MAS SOBRE EL CUENTO DE NUNCA ACABAR
(QUIJOTE, 1, 20)

PALOMA Diaz-MAsS
Instituto de la Lengua Espaiiola del CSIC (Madrid)

El profesor Francisco Méarquez Villanueva nos ha regalado espléndidos trabajos
sobre personajes y temas del Quijote y sobre las fuentes literarias cervantinas. En
mi aportacién a su homenaje he querido incidir en una fuente literaria de Cervantes
que no esté en la letra —es decir, en los textos escritos— sino en la otra literatura,
la de transmisién mayoritariamente oral.

El capitulo XX de la Primera parte del Quijote suele llamarse la aventura de
los batanes: don Quijote y Sancho pasan la noche en un bosque en el que oyen terribles
y misteriosos sonidos, que al amanecer se revela que no son sino el golpear de unos
batanes movidos por una corriente de agua. Pero durante esa larga noche en vela
se ponen de manifiesto los distintos caracteres de los personajes: don Quijote, en
su papel de caballero andante, insiste en permanecer en aquel lugar peligroso, haciendo
gala de su valentia; Sancho, tras unos infructuosos intentos de convencer a su sefior
para abandonar el lugar, pasa la noche abrazado a la pierna de don Quijote —que
no ha querido descabalgar de Rocinante—, muerto de miedo hasta el punto de perder
el control de su vientre y verse obligado a hacer allf mismo sus necesidades.

Sin embargo, hay un momento en ese episodio en que Sancho domina la situacién.
Es, precisamente, cuando para entretener la larga espera —y tratando de controlar
su panico—, cuenta un cuento a su sefior. Es el siguiente ":

— Pero, con todo eso, yo me esforzaré a decir una historia que, si la acierto a contar
y no me van a la mano, es la mejor de las historias; y estéme vuestra merced atento,
que ya comienzo. “Erase que se era, el bien que viniere para todos sea, y el mal, para
quien lo fuere a buscar...” Y advierta vuestra merced, sefior mio, que el principio que

1. Cito por laedici6n del Instituto Cervantes, dirigida por Francisco Rico con la colaboraci6n de Joaquin
Forradellas y estudio preliminar de Fernando L4zaro Carreter, Barcelona, Instituto Cervantes-Editorial
Critica, 1998, 2 vols.+1 CD.
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los antiguos dieron a sus consejas no fue asi como quiera. que fue una sentencia de Catén
anzonno romano, que dice *'y el mal. para quien le fuere a buscar™, que viene aqui como
anillo al-dedo, paraque vuestra merced se esté quedo y no vaya a buscar el mal aninguna
parte, sino que nos volvamos por otro camino. pues nadie nos fuerza a que sigamos
este donde tantos miedos nos sobresaltan.

— Sigue tu cuento, Sancho —dijodon Quijote, y del camino que hemos de seguir déjame
ami el cuidado.

[ . . - ’
— “Digo, pues —prosigui6 Sancho-, que en un lugar de Estremadura habia un pastor
cabrerizo, quiero decir que guardaba cabras, ¢l cual pastor o cabrerizo, como digo de
mi cuento, se llamaba Lope Ruiz; y este Lope Ruiz andaba enamorado de una pastora

que se llamaba Torralba; la cual pastora llamada Torralba era hija de un ganaderorico;
Y este ganadero rico...”

— Si desa manera cuentas tu cuento, Sancho —dijo don Quijote—, repitiendo dos veces

loque vas diciendo, no acabaris en dos dias: dilo seguidamente y cuéntalo como hombre
de entendimiento, y si no, no digas nada.

— De la misma manera que yo lo cuento —respondi6é Sancho— se cuentan en mi tierra

todas las consejas, y yo no sé contarlo de otra, ni es bien que vuestra merced me pida
que haga usos nuevos.

— Di como quisieres —respondié don Quijote—, que pues la suerte quiere que no pueda
dejar de escucharte, prosigue.

— Asi que, sefior mio de mi 4nima —prosiguié Sancho—, que como ya tengo dicho, este
pastor andaba enamorado de Torralba la pastora, que era una moza rolliza, zaharefia

y tiraba algo a hombruna, porque tenia unos pocos de bi gotes, que parece que ahora
la veo.

— Luego ;conocistela ti? —dijo don Quijote.

— Nola conoci yo —respondi6é Sancho—, pero quien me conté este cuento me dijoque
eratan cierto y verdadero, que podia bien, cuando lo contase a otro, afirmar y jurar que
lohabia visto todo. “Asi que, yendo dias y viniendo dias, el diablo, que no duerme y todo
lo afiasca, hizo de manera, que el amor que el pastor tenia a la pastora se volviese en
omecillo y mala voluntad, y la causa fue, segiin malas lenguas, una cierta cantidad de
celillos que ella le dio, tales, que pasaban de la rayay llegaban a lo vedado, y fue tanto
loque el pastor 1a aborrecié de alli adelante, que, por no verla, se quiso ausentar de aquella

tierra e irse adonde sus 0jos no las viesen jamas. La Torralba, que se vio desdefiada del
Lope, luego le quiso bien, mas que nunca le habia querido”.

— Esa es natural condicién de las mujeres —dijo don Quijote—, desdefiar a quien las
quiere y amar a quien las aborrece. Pasa adelante, Sancho.

—“Sucedi6—dijo Sancho-que el pastor puso por obra su determinacién y, antecogiendo
sus cabras, se encaminé por los campos de Estremadura, para pasarse a los reinos de
Portugal. La Torralba, que lo supo, se fue tras &1 y seguiale a pie y descalza desde lejos,
con un bordén en la mano y con unas alforjas al cuello, donde llevaba, segin es fama,
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un pedazo de espejo y otro de un peine y no s€ qué botecillode ml.lda:] ;l)ara lzll oczclll:é r:;::
jlevase lo que llevase. que yo no me quiero meter flhom en averigu o, S]? e e
dicen que el pastor llegé con su ganado a pasar el rio Guadiana, y en agge cz; oo
crecido y casi fuera de madre. y por la parte que lleg6 no habia bz.u'ca ni har 0, S efa
le pasase a €l ni a su ganado de la otra partfa. de lo que se congojé n;)uc o ps‘rlc; T osos
quela Torralba venia ya muy cercay le habiade dar mucha pesadu’m. recons S ruego
y Jagrimas; mas tanto anduvo mirando, que vioun pescador que tenia jurll)to ?51 ‘:;on tod(;
tan pequeio, que solamente podian caber en él una personay una ca rﬁ, Y, ot
eso, le habléy concerté con €l que le pasase a€l ya trescientas f:abras que ]eva t.o s
el pescador en el barco y pasé una cabra: volvié y pas6 otra; torné a vo vet;l z e
pasar o tra”. Tenga vuestra merced cuenta en las cabras que el pescgdor va pasarn és, l::abra
si se pierde una de 1a memoria., se acabard el cuento, y no seréd posible cont?lr m dz i
dél. “Sigo. pues, y digo que el desembarcz;dero de l:fx otra parte estaba lleno O
y resbaloso, y tardaba el pescador mucho tiempo en ir y volver. Con todo esto,

por otra cabra, y otra, y otra...”

.. . ini desa
__ Haz cuenta que las pasé todas —dijo don Quijote—, no andes yendo y viniendo
manera, que no acabar4s de pasarlas en un afio.

— ;Cuéntas han pasado hasta agora? —dijo Sancho.
— ;Yo qué diablo sé? —respondié6 don Quijote.

i o
__ He ahi lo que yo dije: que tuviese buena cuenta. Pues por Dios que se ha acabad
el cuento, que no hay pasar adelante.

1. OTRAS VERSIONES

Al cuento de la pastora Torralba y Lope RPiz se le ha pre’stado alguna atcflCliz
en estudios generales sobre la obra cervantina“ o sobre el cagltulo XX dela angre
Parte del Quijote en concreto?, pero principalmente en Uapajos monograficos S(()i o
los elementos folkléricos en la obra *; contamos tambi€n con algunos estucl

2. pPor ejemplo: Cesédreo Bandera, Mimesis conflictiva. Ficcidén literaria)f violencia en Cew?{:"és
y Calderdn, Madrid, Gredos, 1975, pp. 112-125; Joaquin Casalduerq, Sentido y forma df?l %l; :a de,
Madrid, Insula, 1949, p. 111; Michel Moner, Cervantes conteur. Ecrits et paroles, Madrid,

, 1989, pp. 285-290. _
ve;ézgl;:e, por ej::\plo, Herr? 4n Sanchez, “‘El episodio de los batanesz perspectivisr.no, humor yf;i‘;
teatral”, en M. Garcia Martin y otros, eds., Estado actual de los estudios sobref el St.glo de Oro. g
del 11 Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad, 1993, vol- 1%»
pl:)492A3;l'9,?:’~(:l el libro de Maurice Molho, Cervantes: Raices folkléricas, Madrid, Gredos, 1976, tPI:
215-231; y enlos articulos de Mac E. Barrick, “The Form and Function of the Folktales in Dan'QmJO eo;
The Journal of Medieval and Renaissance Studies, VI(1976), pp. 101-138 (al cuento que aqui tratam el
dedicalas pp- 131-137); Maxime Chevalier, “Huellas del cuento folkl6rico en el Quijote”, en Mant“ .
Criado de Valed., Cervantes: Su obra y su mundo. Actas del I Congreso Internacional sobre C"ervagv eF,
Madrid, Edi-6. 1981, pp. 881.893:John J. Guilbeau, “Some Folk-Motifs in Don Quixore”, en W-F-
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Contar ovejcas
Para COHCiliare(]J :j (_O PaVOS. que tanto da) se considera aun hoy remedio popular
loha denominacio i;[m. S€ sr atfl. por tanto, de un “cuento de cuna”, como certeramente
de Sancho e] cye olho’; s6lo que —como ha sefialado Baquero Goyanes—en boca
mantenerse des c.m.o 1753;-¢1 dormir se convierte paradéjicamente en cuento para
spierto: *1o que Sancho propone a suamo es una alternativa: o pasar

a noche
cont: . .
ntando cuentos, o renunciar a éstos y echarse dormir” '°.

Lahistori
storieta a g
parece yaen compilaciones de la Edad Media: al menos €n lacolec-

C¥6n latina Djscingi
Ci6n de Cent(l)i?p,[”m Cl"’:" calis de Pedro Alfonso'", enelitaliano Novellino colec-
de Clemente Sé;’(‘: l(;”e amlc:he ':, y enlos castellanos Libro de los exemplos porA.B.C.
OS animales trans ZZ Vercial"? y Esopete Ystoriado". Enestas versiones medievales
Cpgso de un rio estge;tados son normalmente ovejas y la narracion de suinterminable
NVierte 1a histori cuadrada —como en el Quijote—en un marco mds amplio, que
gran sefjor (enel o eta en cuento dentro de un cuento: se nos narra cémounreyoun
;nessere Azzolin aso de la coleccién italiana de las Cento novelle connombre propio:
€Curre af cyent 0) se hace contar un cuento tras otro por parte de su fabulador, quien
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Esoll;ft:;zi?ifzzoszgnmé vigente en los X’Vl y Xvir: sc‘rcpilc la misma ve'rsién del
Amberes en 154615 Ll:)na coleccién de Fdbulas atribuidas a Esopo y pqtiollcadas en
trae también o] Qui‘;)t drecoge, como vemos. Cervu?les; y por. imitacién fle él,. lo
variante que parecé ' e(‘j. e Avellaneda (capitulo xx1)'". aunque con una &gmﬁcagva
no es allf un pastor Indicar un eco de otra rama de la tradicion ordl el protagonista
feinaque—codiciosoque hade pasar sus ovejas ql otro lado del rio. sino unrey y una
especuladora cos, fcomo campesinos pobres— invierten sus uhorros en una maniobra
derlos a cuatro on ;elnte e.n comprar gansosa dosreales en Tierrade Campos y ven-
de un rfo por un oledo; con los miles de gansos h.an de pasar de un lado a otro
de Avellansda gltlente: estrecho. C}lando Ios oyentes. impacientes, urgen al Sanc.ho
que utilizab eérminar su prolija narracion, él re:s‘ponde con la misma evasiva

aban los fabuladores de las versiones medievales. y que resulta también

Si 1 .qe . .
milar ala que utilizaba la criada de Rodri guez Marfin para dormirle con el cuento
de los pavos:

— Aguirdense, icuerpo non de Dios, y qué stipitos que son! Dexen passar los gansos,
Y passard el cuento adelante.

— Daldos por passados —replicé uno de los canénigos.

— No, sefior —dixo Sancho—; gansos que ocupan veyte leguas de tierra no passan tan
presto. Y as§1’ resuélvanse en que no passaré adelante con mi cuento, ni lo puedo hazercon
buena conciencia, que los gansos no estén de uno en uno dessotra parte del rio, en que
no tardardn més de un par de afios, quando mucho.

2.LAs VARIEDADES DEL CUENTO EN LA TRADICION ORAL

El cuento ha seguido vivo hasta hoy en la tradicién oral moderna, en la que —como
en lade los Siglos de Oro- coexisten versiones en las que un pastor ha de cruzar el
rio con su enorme rebaiio, con las que los animales que han de pasar de un lado al otro
Sonaves terrestres (pavos en la versién de Rodriguez Marin o en una puertorriqueiia

—_—

16. l"asfdbulas del clarisimo y sabio fabulador Ysopo, nuevamente enmendadas..., Amberes, Juan
Steel:ﬂo, 1546. El texto del cuento puede verse en Maxime Chevalier, Cuentos folkioricos en la Espaia
del Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1983, pp. 430-431, donde aduce bibliografia de otras versiones,
entre ellas la del Quijote.

17. En adelante cito por la ya cldsica edicién de Martin de Riquer, Madrid, Espasa Calpe, 1972,
3 vols.; pueden verse también las de Fernando Garcia Salinero, Madrid, Castalia, 1971; y la de Luis
Go6mez Canseco, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000. El distinto trato que dan al relato Cervantes y
Avellaneda ha sido estudiado en los ya mencionados articulos de Baquero Goyanes y Moner, y también
enelde Monique Joly, “Tres autores en busca de un personaje: Cervantes, Avellaneday Lesage frente
a §anch.o Panza”, en Maxime Chevalier (ed.) Actas V Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas, Burdeos, Universidad, 1977, vol. II, pp. 489-499.
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de las recogida por Ramirez de Arellano ‘%, guanajos- en una cul?ana recogida pozg
Feijoo %y o gCUéUCﬂS (gansos en sendas ver.siones ct}llenas publicadas gc;r Plath
y por Laval~ . patos en dos versiones argentinas pu})llcadas por Chertudi~yen otra
puenorriqueﬁa~ también de Ramirez de Arellano ).

Por otra parte. los cuentos modernos se dan también en dos variedades: :il) los
que presentan la narracién exenta; y b) aquellos en los que, como en las vel”.SIOHCS
medievales y en la de las Fdbulas del siglo XVI, el paso de los ammalc.es se 1nsefta
en el marco de cuento dentro de un cuento. Ejemplo de la primera variedad serian
Ia version que Rodriguez Marin incluye en su anotacién del Quijote, una catalana
publicada por Amades **, 1a portuguesa de “os duzentos carneiros” publicada por
BragaZS, las puertorriquefias de Ramirez de Arellano, la chilenade Plath y las argen-
tinas de Chertudi; y podria encuadrarse en el mismo tipo también la de Nuevo México

recogida por Jos€ Manuel Espinosa”, que es una especie de cantinela interminable

en que desfilan patos detras de patas:

— Yo vide venir un pato
que atris de una pata andaba.
Y a los gritos que ella daba
me puse a escuchar un rato.
Vide venir otro pato

que atr4s de otra pata andaba.
Y a los gritos que ella daba
me puse a escuchar un rato.
Vide venir otro pato...

-

18. Rafael Ramirez de Arellano, Folklore portorriqueiio. Cuentos y adivinanzas recogidos de la
tradicién oral. Madrid, Centro de Estudios Hist6ricos, 1928, nim. 14.

19. Samuel Feijoo, Cuentos populares cubanos,LaHabana, Universidad de Las Villas, 1962,
vol. I, ppP- 136-137.

20. Oreste Plath, Folkiore chileno, Santiago de Chile, Platur, 1962, p. 261.

»1. Ram6n A. Laval, Cuentos chilenos de nunca acabar, Santiago de Chile, Imprenta Cervantes,
1910, p. 13- .

22. Spusana Chertudi, Cuentos Folkléricos de la Argentina. Buenos Aires, Ministerio de Educacién
y Justicia de 1a Nacion Argentina, 1960y 1964, 2 vols; los textos estén en vol. I, ntim. 99 ¥ vol- It
mim. 100.

23. Ramirez de Arellano citado en nota 18, nim. 13.

24. Joan Amades, Folklore de Catalunya. Rondallistica.Rondalles-Tradicions-Llegendes, Barcelona,
Selecta, 1950, nim. 258

25. TheophiloBraga, Contos rradicionaes do Povo Portuguez. Contos de Fadas. Cassos € Facecias.
Notas comparativas. Estudo sobre a novellistica, 2" ed. ampliada, Lisboa, J.A. Rodrigues & Cia, 1914,
2 vols.: el cuento estd en vol. |, p. 254 (y notaenp. 298, donde aduce versiones italianas ¥ francesas
y alude a la del Quijore).

26. Spanish Folk-tales from New Mexico, Nueva York, The American Folk-Lore Society: 1937,
nim. 100.

2 vols:



1038 PALOMA DIAZ-MAS

. oesla
Por e] contrario, muestra de |a variedad del cuento dentro de un cuent
Version cubany de Feijoo, en la que

1 i ; ouctahe »s hicieran cuentos.
Habia unos niios majaderos que na mds que les gustaba que les hici
Y al mome

uiera. Pero
Nto pedian otro. No se cansaban. Acababan con la lengua de cualq
€n esto vino up cuentero que les dijo:

. asar a otro
— Una vez iba ¥O por un camino a correr una aventura y cuando al rl;elié mano
€amino me encontré un bando de guanajos que pasaban de uno en uno, Zanajo y pasa
apasar guanajo, y pasa 8uanajo, y pasa guanajo, y pasa guanajo.y pasa g
8uanajo, y pasa guanajo, y pasa guanajo, y pasa guanajo...
Uno de los muchachos ya cansao le di jo:

— Sigue, sigue el cuento.

. . erando
— No, hay que esperar que pasen todos los guanajos. Asi que-eswb:szsgpuanajo,
que pasaran los guanajos, y yo mirando, y pasa guanajo, y pasa guanajo, y p
¥ Pasa guanajo, y pasa guanajo, y pasa guanajo |[...]
Asf sigui6 hasta

idos ue nunca
que los muchachos se fueron, aburridos del cuento q
se acaba.

) 2 ente exi-
Enuna versién de Nuevo México recogida por Rael? el c?s:quem?d((i)e; ggr o ento
gentey el narrador que cuenta una historia interminable se utiliza uni
infi

2 0
.. estrechisim
Sinfin: el de los miles de hormiguitas que, entrando de una en una por un
agujero, pretenden vaciar un enorme granero:

idea de que
Era un hombre muy rico que le gustaba mucho los cuentos ?/ formmémli1 l:me Cortas
no haba quien aguantara cont4ndole un cuento un mes, comanc.io e re:ghi  ue tenfa en
horas del dia sin variar del asunto. Con este propés.lto ofrecié una hij
Tecompensa que se casara con ella el joven que pudiera hacerlo.

ti6 con él. Que
Varios hicieron la tentativa y fracasaron pero un lépero se comprome
€l sf podia hacerlo. Cuando comenzd, le dice:

.. ; sierra y,

— Habfa otro hombre rico y de muchas ideas, que vivia ce,rqmt: dz;:zonseguir

creyendo que podia venir un hambre mandé recoger tocfo ‘?] mzlz.::dopsolmnente una

¥ hizo un tonel en Ia sierra y empez6 a meter el mafz af [SIC]'in:Jdvenidamente qued6
entradaen la puerta para que no hubiera quien se lo robara pero

rm i na
i i un granito, y U
unarendija en la puerta por donde una hormiga podia entrar y sacar un g

hormiga vecina comenz6 el trabajo.

.. iguita habfa ido
Cuando el 1épero se puso a contarle el cuento, les di o que l"‘l‘ %?;?égtlif que aquél
y habia sacado un grano y luego sac6 otro y luego otro. Cuando el i

-\
27. Juan Bautista

» l'k, Arno Press,
Rael, Cuentos espafioles de Colorado y Nuevo Méjico, Nueva Yo
1977, 2 vols.: vol,

I, nim. 73.
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e : {ai abfa
MAsso? ; iguita habiaidoy °
4s que un mes solamente diciendo que la.ho“:egse casara con su hija,
¢ se mds . .
odia tardarse uan?é dos dias y entonces determm? I:etJ)ce)r l?no que aguantaba un mes
sacado 01;“)’ af las boda; y se convenci6 de que podia ha
raro s
se Cele

ntando un cuento sin variar.
co

» UENTOS SIN FIN
“DE PEGA™”) YC

TOS DE BROMA (O

3. CUEN

. e también
acterfstica qu
dos los casos, las versiones comparten unatgzl'-e broma o de pega, €n el
O § ’ . cuen . 2 la
En to . . cho: el serun éste en
n de San ente, exista
mos en la narracié . a chasquear al oyente, jevales
encontra co inable se utiliza par - cuentos mediev
arracién interm ) ntes de ficcién de los “pifios
cuallan . ; Asi, losoye . ales (los
L realidad misma. , elosactu
ficci6n 0 €n 1?(15 del siglo x Vi (el rey, messere Azzolino) ]0‘-'!11 enio del narrador que,
ode las Fdbu 1 “viejo idiatico™) quedan burlados polr y l’s%ma historia.
. . e argui
maJadef.Cr’lsS istencia, se ve obligado a ofrecerles una larg
ante su 1

cuento
i ue no existe el marco del narrador_(,luzzléfgtz:l veces,
En las "Seors l;?:i;gn% de las modernas)el cuenttl) es ‘E’;:'Zﬁ donde larepeticion
sin fin (que . a hacer dormir a los nifios, ¢2 del recitado,
jalizdndose como conseja par aque, conlamonotoniadelr n
lene como objeto engafir Ere s especificamente de pega son e defraudar
consiga conciliar el suefio. ell. oyente captando su atencién, para 'lg]gcatalana de
las que se espera cel;nl:;z;?i:cién de la narraci6n. Asf, en la Yeﬁ“
An e;g: Z:a;::l?;e de la expectativa se produce por repeticion:
Ama

i rema que
ove”a] r
(, que de seguida se’n torna cap a buscar-ne un altra [saltar y féu entrar
[...]Tell que si. que de seg va arribar alli on hi havia el ramat va ue rema, rema
rema, rema Zue r}en;a, q:?'é ap a portar-la amb les altres due;,_ iremaq
ovella a la barc | satisfet va dir:
un altr’t; a, i, quan I’hagué passada, tot content i satisfe
ema, 1,
que T

Ja en tenim tres.

I ell que si, que de seguida...

r dalla d i caben
] ] ¥ ozents a
i ] pla defe il vi tg Sl du aﬁns que elS
nlinua en
(La on CcO r deu mit viaitge.

.. 7 ue calli).
la paciéncia i demanen al contaire q

. contrarioq
ue en las argentinas de Chertudi el efecto se produce, al
ientras q Gm. 100):
por lxcceso de brevedad (asi en la de vol. I, n )

aI .
ren ese lug
_ ; hos patitos y yano alcanzaba el agua para beberrito _cuando
e o enia m:::teopara que pasasen los patos al otro lado de un ce

nian que poner un pu ontar el cuentito.
th:ben de pasar los patitos les acabaré de ¢
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.La mayor parte de las veces se espera —como en el Quijote— la parhcnpacnén
activa del oyente Para confundirle con una respuesta sorprendente: en una de las
versiones Puertorriquefias de Ramirez de Arellano (nim. 13). en otra de las argentinas
de Chertudi (vo] I, nim. 99), en 1a chilena de Plath y en la portuguesa de Bmgzzs
€Spera que quien €scucha, impaciente, pregunte ", Y después?” 0 "¢ Y Ql‘]é odavi
para contestarje ~C¢omo en las versiones medievales y lade Avellaneda— TOdavl:a
estin Pasando™; y ep otra puertorriqueiia (Ramirez de Arellano niim. 14) se aprovecha
la pregunta Para volver a inicijar |2 narracion desde el principio.

Esos cuentos de broma, o
de motivos folkléricos de
(20-299), de 105 cuales ven
todas las colecciones de n
recoge en su compilacign d
de pega brevisimos (pero

repetici6n), adem4s de] d

“depega”. noson raros en la tradicién oral: enel md::]::
Thompson se los considera como cuentos de‘ férm .
drian a constituir una variedad especifica. Y prfactlcahrzzlf:
arraciones populares los incluyen: asi, Rodriguez 08
€ cantos tradicionales media docena de cuentos me‘f“]a"or
que, contandolos, pueden alargarse hasta el infinito, p

e los pavos **. Por ejemplo:

Este era un rey

Que tenia tres hijas.

Las meti6 en una banasta
Y con esto basta.

Del cual YO misma conoci una variedad en mi nifiez:

Esto era un rey

que tenia tres hijas.

Las meti6 en tres botijas,

les dio la vuelta al revés.

¢Quieres que te lo cuente otra vez?

29

A los cuentos interminables chilenos dedicé Laval una breve monogrgf fra:lés

Amades considera, entres sus “Rondalles encadenades” (niims. 235-258), a bizrca

del cuento de las dos mil ovejas, otras “rondalles enfadoses” Com_o lade La o una

petita, que es en realidad una cancién en la que se repiten interm".’ablemen de los

serie de labores marineras; y el Conte de I’enfadés por a"tonom‘?sm’ que e:t conti
que requieren Ia participacién activa del oyente: se le pregunta “Vols que

e o . ls‘ (lu ed-'
28. Francisco Rodriguez Marin, Cantos Populares Espafioles, Madrid, Atlas, 1981, 5 vo

. i0S cuentOS
1882),ntms. 63-68 en vol. 1, p. 67, y nota 20 en vol. I, pp. 129-130, donde aduce también vario
Populares italianos de| mismo estilo.

29. Esla citada en nota 21 mds arriba.
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OBRE =&
MAS S

el co 30

* Ea pregumma d cuento que también recuerdo de mi
i i ade un
i es la variedad catalan .
Lo e Rodri Marin: e La buena pipa:
f; cS:ia y que reproduce Rodriguez n:eld
infancia. -
— (Quieres que te cuente el cuento de la buena pipa’
(8 <
— Si. . '
— Yo no te digo ni si ni no, sino que se quieres que €
&

cuente el cuento de la buena pipa.
— No. . o .
— Yo no te digo ni si ni no, sino que s1 quieres...e

. de fé6rmula
o im. 99), entre varios cuentos !
ii oleccién (vol. II, nim . los patitos,
CherEUdl ";CS]}1 ly(;a(; y il;f I1, nims. 97-100), otro semejante al suyo d:n;)elz)ari
(vl T nun;Siugar de )s/er de nunca acabar casi resulta de ni siquiera
e
pero que€

. ria sido la
Un viejito tenfa muchos perritos con la cola muy cortita. Mds larga hab
nvi . im. 99
cola, mds largo habria sido el cuentito (vol. II, nim. 99)

1de la
; de nunca acabar, entre ellos €
3l i también varios cuentos de m ue luego
Plath CoeI:Sgl?:EZr :“;l del rey que tenia dos hijas y el del zorzal, d:;aqr e galle-
hormigu!l tasyOtras colec,ciones hispénicas (unaanénima de Contos P10: articipacion
hab;?re]mge-chenu di®) recogen un cuento de broma en que se espera . o}(’; - se mancha
. a
gosyla scatolégica: un gallo que vaaun tos
adarle unarespuestae . . elemen
del QYe“tle pi:)tear un Cagajgn- va pidiendo ayuda a diversos ammaleil z,errumpe “
el pico a F‘a]eza hasta llegar al burro, momento en que el narrador i e marrador
de la nath® doelo ente pregunta “E o burro?” (enel cuemo’galleg")’ lasiguientes
cuentos Cl‘]‘zfrll’or dénZle ibag” y el oyente contesta “Por el burro”, reciben c?ale \un beso
interroga sf)“Erguel co rat;o e satidalo” (Galicia) o “Levéntale lacolay
spuestas: " :
on o1 o...[ulo]” (Chertudi),

4. EL FINAL DEL CUENTO DE SANCHO

. . ni 1a narracion
esenlace de otras versiones: ni 1
o de Sancho se aparta del d ‘ lete €
El cuen:ndefin?dar}rlxente rlzl el narrador pretexta la necesidad de que se c.;lmizponer
o pl.Olcmgaa poder Continuar,Pero enraiza profundamente con la tradici6n, al P
transito par .

P . 59.
—_— « » volumen de Rondallistica antes citado, p.>7. d, 1946.
05 e:epll;l:::he;:;kl::: lﬁiﬁnf :zpectosPOP’da’eS infantiles, Santiago de Chile, Universida
. Ores ’ Pl
g; Contos populares, Vigo, Galaxia, 1983.
33. En el vol. I, nim. 97,
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al que escucha —ep, este
al cuentero de e
cuenta de las cap
Baquero Goyan
Sustancial que j
sindesenlace (
Preparando ad
después (1, 24),
por la interrup

€aso, a Don Quijote— una pregunta con trampa que exm;e
8uir narrando y deja al destinatario chug;ucado: la pérdida dctlz :l
Tas produce el sibito olvido de la historia por parte del narrador.
€s (en su articulo citado en nota 5) ha insistido en la diferencia
mplica ese distinto tratamiento: lo que en la tradicion orz_ll esun cue;to
Ocuento sin fin) se convierte en el Quijote enun cuento mterrum,[t)‘:l :s,
emds al lector para la situacion paralela que se da cuatro capi o
donde la narracién de la historia de Cardenio también se verd abortas
Cién de Don Quijote.

Anteese fina] up

S cera
tanto insélito, caben dos posibilidades: que Cervantes recogie
un final del cuento

que estaba vivo en la tradicién oral de su época, pero que no n(;s
haquedado documentado ni en escritos contempordneos nien la tradlcnén.moder_r:S n
Oqueel propio Cervantes inventase el final; pero, sies asi, se trata fie una mvenc:lto
que indica una profunda comprension de los procedimientos narrativos de un cugmo
popular, Para empezar, es tradicional el procedimiento de pre gnjmt.a/respues_ta (;an o
Pretexto para interrumpir el hilo de la narracion y sumir en la confusién al (ijsmzl ,-pa.
S¢ trata del mismo recurso que ya hemos visto en cuentos comp elde La u;*’:,r:biér;
el catalan de L’enfadés o el del gallo que va a la boda, por citar a!g’unos. te caso

tradicional es |a exigencia de que el oyente siga el relato con atencmr.n (enes sucedé
con atencién suficiente como para no perder la cuenta de las ca.bras). como o eto
con frecuencia en los cuentos populares, la narracién es entendida no como <ino
unidireccional, en el cual el narrador adopta un papel activo y el oyente pasivo,

~ enel
que se requiere la actitud activa del que escucha. Como ha sefialado Moner (
articulo citado en n, 5, p- 55)

Setrata[...] en alguna manera, de un verdadero pactoentre el nartrad;g)llj S;s: 3:;2:
que se obsequian asf, reciprocamente, palabra y silencio, narracién ya enso [ ) ] también
el pacto —como cualquier convenio— puede romperse, pero en este caso |[...

Se rompe el hilo del relato.

Ello enlaza también con el car4cter en cierto modo ritual que tiene la narr:: ll((s)rsl
de cuentos y, muy especialmente, de cuentos formulisticos (no olvn(cile“':ioesi?nporta
de nunca acabar constituyen una variedad dentro de los de férmula), on dooero
conservar las formulaciones exactas; en parte par aconseguir el efeCtoed:iSf: f61:mula
también porque el mismo acto de narrar est4 ritualizado, de m?‘;ra aue,

S€ rompe o se altera, todo el acto de la narracién resulta fallido.

Esoesloque sucede en el caso del cuento de Sancho. Don Quijote, ate";g;;;gi:
contenido de la historia que a la diccién formulistica —esas férmulas que;‘:]l:a de aten-
son lo inico importante del cuento—, pierde la cuenta de las cabras, yesa
cién produce el olvido —un olvido casi magico— en el narrador.
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MAS SOBRE laque don
bromaenlaq
lvido es. naturalmente, una broma de Sancho. Perc:l ;1;: ofenso ante una
Ese Otan fino e inteligente otras veces— cae como un l ’lite ia, fundamen-
Quijote ~ arrar que no responde a las convenciones de su cultura literarl
den
forma

s e ho:
i fa y el despec
escrita. De ahi su reaccién, entre la despectiva ironia y
nte € -
talme

.. < na de las més
Digote de verdad —respondi6 don Qmjoctie_ ear. l:nazlcn(:::‘:: ; que tal modo
—_ : e X
; istoria que nadie pudo pensar X oesperaba
nuevas C?n:ai? ‘21:1‘:1?;:1(1){12 l;;spt)gdré?/er ni habré visto en toda la vida, aunque no espe€
de cantaria

o otra cosa de tu buen discurso.
y

LOS RECURSOS DE LA NARRACION ORAL
5.

ri it rvanti niéndose en
i arte de la critica cervantina, po -
R 0sO comprobar co6mo una p. S deses
esuns <l:lcllue Don Qgijote ha insistido en el caricter “incoherente tru
pape ,

3
. « » ode Sancho™.
misre “disparatado”, “desintegrado” y “‘carente de arte” del cuent

" . muy
turado . na estructura
4s lejos de la verdad. El cuento, por el contrar 10, tieneu ja muy concreta
Nadam mo va hemos visto— se inserta en una tradicién hterarld do el siglo XII;
—CO .
Chlle docum)énta da en el 4mbito rom4nico ya por lo menos efn o coherente
y venerab o onde a un arte de narrar muy experimentado y hace uso tructura, arte y
. ARty ,
ademas, re:t%rio de recursos propios de la narraciéon trad.1c1onall, T‘steratura oscrita,
de un rep= e —eso si— difieren en gran medida de los propios c.le : }OS Analicemos
u - .e Tt .
recurszse‘:tén mads acostumbrados don Quijote y los criticos literari
alaqu

P i idad.
ahora algunos de esos recursos artisticos propios de la oral

precisa,

. . inatario
5.]. Captacion de la atencion del destinat.

. . jodesdeel
tar 1a atencién del destinatario desce

. i ta fundamental cap L smisién

Sien toc:? llézr;tg;i;:s::llés importante en la literatura cuyo modo de tra:-levisar el

principio, elao ue el destinatario no puede volver a releer la pagina y a:estrategias

es oral. enEn gu amencionado articulo, Moner recoge (pp. 54-57) al bajo control”,
comienzo adorez populares, encaminadas a “mantener a sus oyentes a{én
narr i ) / atencion.

:relt];sellas el uso de onomatopeyas (jcric, crac!) para llamar su

aré
. PO . “yome esfol’Z

1 i6 erbélicadelo que va a narrar: “y .
outiliza la ponderacién hip . . asta viva
sa_nch historia I?Je [...] es lamejor delas historias™ (anuncio que contr&l bién
en decir u:ael final dgcepc.:.i.onante: acentuando el efecto del chasco). Y usa ta
mente CO

i6n
N llos la observact
—_— rudioscitadosennotas 2y 3. Se cumpleene verused
34. Por ejempllctlen algunos de 103‘ oe:n nota 4): “Unfortunately the word folklore is at P‘:ese;:;)orations
de Barrick (p- 10 e mc“"l’.‘t’“; scholars, who tend to think of folktales as mythic €

and mis::;:rztro:s crzdtain:ar;i:ticnéorms of entertainment found among the peasantry”-

of fairy ’
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laexigencia explicita de
el pescador va Pasando,
Y no sera posible copn

atencion: ““Tenga vuestra merced cuenta en las cabras que
porque si se pierde una de la memoria, se acabara el cuento,
tar més palabra dél”.

3.2, Insercicén en una tradicion literaria

SanclTo sabe que su narracién se inserta en una tradicién literaria con caracteris-
a5 propias, que incluso tiene sy propia nomenclatura. En consecuencia, identifica
el género dandole nombre especifico: cuento (**quicn me conto este cuento me dijo
quéeratan ciertoy verdadero...”, “pues por Dios que se ha acabado el cuento™); his-
toria (asf denominan con frecuencia, incluso en época actual, los informantes conoce-
dores c?e la tradici6n oral a cualquier pieza tradicional narrativa, sea en prosa o en
Verso, !nc]uidos los romances); y, mas especificamente, conseja (*‘el principio que
lf)s antiguos dieron a sus consejas”), término de gran tradicion, que por la misma
€poca Covarrubias * (s.v. conseja) definia asi:

tic

La marafia o cuento fingido que se endere¢a a sacar della algin buen consejo,
de donde tomé el nombre de conseja. Latine upologus, fubula.

Y que hasido ampliamente utilizado por los usuarios de la narrativa oral, tanto
enla peninsula ibérica o la América hispana como entre los sefardies, para quienes

los términos conseja o consejica son los mas habituales para referirse a los cuentos
populares

Dentro de la misma conciencia de encuadrarse en una tradicién literaria es.tén
las alusiones a una auctoritas que, dadas las circunstancias, no puede ser sino
anénima y oral, pero susceptible de ser invocada para certificar la veracidad de lo
narrado: “S6lo diré que dicen que el pastor llegé con su ganado...”, “[Torralba]
llevaba, segiin es fama, un pedazo de espejo...”; y, mds explicitamente atin, cuando

don Quijote, ofda su minuciosa descripcién fisica de Torralba, le pregunta “Luego,
(eonocistela ti?”,

Nola conocf yo -respondié Sancho—; pero quien me conté este cuento me dijo que
€ratan cierto y verdadero que podia bien, cuando lo contase a otro, afirmar y jurar que
lo habfa visto todo.

—_—

35. Sebastisn de Covarrubias, Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola; cito por la edicién de
Madrid, Turner, 1979,

36. Véase, por ejemplo, Joseph Nehama, Dictionnnaire du judéo-espagnol, Madrid, CSIC, 1977,
donde se establece una diferencia de significado entre conseja(s.v. konséZa) “‘conte de vieille femme;

fable, histoire fantaisiste; mensonge™y consejica (s.v. kon Zejika) “anecdote; bon mot pur rire, historiette
comique”,

1045
MAS SOBRE EL CUENTO DE NUNCA ACABAR (QUUOTE. 1. 20)

i i i i ie surelato
Asi se explica que, cuando don Quijote, impaciente, le pide que abre\;e ssl:lforma
vaya al grano, sin perderse en prolijidades, Sanct}o defienda vivamen
21’6 narrar, remitiéndose a la autoridad de la tradicién:

i mi tierra
De la misma manera que yo lo cuento —respondlé_Sancho— se cuentanceer(li e pida
todas las consejas. y yo no sé contarlo de otra, ni es bien que vuestra mer

que haga usos nuevos.

Sancho se atiene, por tanto, a unos usos viejos, por oposicién aesos uso.isonsuszolz

tan explicitamente rechaza. Ahora bien, z,cualgs son esos usos, prop ora
aue <. 5n oral? Entre ellos se cuentan a) la utilizacién de férmulas; b) una man
na-namt(i)va de narrar que podriamos llamar narracion encadenada, y c) €l detallismo
reltefr?a (o pseudorealista), que proporciona al oyente numerosos pormenores
;zzzirsnente identificables con realidades conocidas, en un intento de dotar a la historia

de mayor verismo.

5.3. Utilizacion de formulas
Ias férmulas surgen nada mds iniciarse el relato:
1 3 (]
Erase que se era, el bien que viniere para todos sea, y el mal, para quien lo fue
a buscar...
tos
Se trata de una férmula de inicio de las que son tan frecuentes en lolso ;mlarl‘O)‘
orales, y asi lo sefialé al anotar el pasaje Rodriguez Marin (vol. I, pp.

A esta formulilla tradicional del comenzar los cuentos populares solia agregi_l;::j
ypara la manceba del abad, quizés no tanto por austera reprobacién de su amancebz:::rda
to como por envidia ruin de su buena vida. Asf, con estas palabras del remate, I¢ iles
Quevedo la formulilla en su Visita de los chistes. Rodrigo Caro, en sus D fas ger; maés
o lidicros (dial. VI, q III), cita una férmula d.iferente, menos epigramaética, ausnlql‘l‘ rase
patriética’ citada también por Fernandez de Ribera en el Mesdn del Mundo, fol. 81: ol bion
lo que era, el mal, que se vaya, el bien, que se venga; el mal para los moros,l)' Jivino

ara nosotros”. Otros, como Alonso de Ledesma (Juegos de Noches buenas a Lo buem;
Barcelona, 1605) afiadan entre Erase gue se era y 1o que sigue las palabras gue noro i
sea. El supuesto Avellaneda, en los capitulos XIV y XXI de su Quijote (fols. 1 d); or
de 1a edicién principe), da dos comienzos populares de cuentos, notable el seg:;l u‘Sse
lo largo de su relacién: “Erase que sera [que s’e era], en hora buena sea, el m c%niere
vaya, €l bien que se venga, a pesar de Menga”. “Erase que se era, el bien que v
para todos sea, y el mal para la manceba del Abad...”
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Parecidas observaciones recoge Carcer ':

13
Erase que se era

b i » el bien que viniere para todos sea, y el mal para quien lo fuere
a buscar”. Principio

de los cuentos de la gente del pueblo. Otros dicen:
Erase que se era,

El'mal que se vaya, y el bien que se venga:

El mal para los moros,

Y el bien para nosotros;

La mocita en la mano tiene el pan
Y de daba bollitos al sacrist4n ™.

Rodrigo Caro (Dias 8eniales) dice que al empezar los cuentos con semejante entradilla

los mu?hachos ¥ la gente ristica imitaban el dicho de Plutarco: Boliwum foras, intro divitias
et santitatem (El mal vaya a fuera, y venga adentro la salud y el dinero), y Quinto Severo
Sam?"wO: Sed fortuna potens omen convertad in hostes (Pero la Fortuna poderosa
convierta el mal agiiero contra los enemigos) (Pell.) = Entre los drabes “hubo un rey”
es el' modo que comienzan entre el vulgo todos los cuentos (Cej.). Quevedo, al fin de
la Visita de los chistes, finge toparse con una pobre mujer cargada de bodigos y llena
de males y plafiendo: “— ¢Quién eres, la dije, mujer desdichada? — La manceba del
Abad, -respondi6 ella— que anda en los cuentos de nifios. partiendo el mal conelquele
vabuscar. Y, asf, dicen las empuiiadoras de las consejas: **Y el mal para quien le fuerea
buscar y para la manceba del Abad”. El supuesto Avellaneda amplia este comenzar:

Tase que se era, que en hora buena sea, el bien que viniere para todos sea, y el mal para
lamanceba del Abad; frio y calentura para laamiga del cura, dolor de costado para laama

del vicario y gota coral para el rufo sacristan, hambre y pestilencia para los contrarios
de la Iglesia (Cort.)

Aunque la formulacién recogida por Avellaneda, m4s que reproduccién fiel
delarealidad parece exageracion sobre la base de férmulas tradicionales®, lo cierfo
€ que tanto Avellaneda como Cervantes han sabido reflejar un rasgo del lenguaje
delos cuentos populares: el uso —especialmente en principios y finales—de formulacio-

nes (muchas veces en verso) de carécter cari ritual y con frecuencia de contenido
propiciatorio.

—_—

37. Enrique de Cércery de Sobies, Las frases del Quijote. Su exposicion, ordenacién'y comentarios,
Ysuversion alas lenguas francesa, portuguesa, italiana, catalana, inglesay alemana,l érida-Barcelona,
Artes Gréficas del Sol y Benet-Subirana Editor y Librero, 1916, p. 146.

38. Para entender cabalmente el doble sentido de estas formulaciones, conviene tener en cuenta el
bien documentado trabajo Francisco Marquez Villanueva, “Pan ‘pudendum miliebris’ y Los espafioles
en Flandes”, Hispanic Studies in honor of Joseph H. Silverman, Newark (Delaware), Juan de la Cuesta,
1987, pp. 247-269.

39. Garcia Salinero, en su edicién del Quijote de Avellaneda antes citada, sugiere que “es ademés
letanfa parédica de execraciones comunes entre seminaristas y postulantes y debi6 de nacer en los
claustros de los conventos” (nota 418 en p. 283).
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otras férmulas (éstas, sin rima) aparecen en e} interior de los cuento;::ealx;l:g:
5. Asi.enel de Cervantes se llama la atencién del oyente c,?r}o una che
SanChO;;;;mentada en la tradicién oral (*‘como digo de mi cuento ’) yse .marcadl'
bien €0 ula el inicio de la marcha de Lope Ruiz: “Asique, yenflo filas y vmler}dq ztis:
“"a.férlm que noduerme y que todo lo afiasca...””*'; Avellaneda imita el procedlrm;m :1;
el dlat:jg ’dx’as y viniendo dias, dixo el rey a la reina...”; perc,), afiade otra férmula
;ng mds adelante: “A la postre postre, vinieron ambos...”.

[nclusoen alguna ocasién el Sancho cervantin9 se deja apresar tanli;ua';eg‘;“stg

energia de la diccién formulistica que mantiene su uso cuando_ a dedo !
por la en un excurso fuera de la narracién: “que viene aqui como anillo al de
;Z?Zl;ue vuestra merced se esté quedo”.

No es necesario insistir demasiado en que este recurso delusode férmlg:zs;ti
te en muchisimos cuentos de la tradicién oral moderna. P.or supuesto, es frec iy
p’n?sen 1 los cuentos seriados o encadenados, que se basan siempre en la repeticiC
tisimo ~ ismas formulaciones; asi sucede en el ya mencionado de La ba"f‘a Pe’Za
de lasl ?;mbién cataldn de EIl caragol (Amades publicauna versién en sunum. 254),
3:::;6 se repite en distintas situaciones el mismo dialogo:

— ¢ Qué feu aqui tots plegats, que us veig tan enfeinats?
— Ajudem al caragol

a arrencar I'erbeta de poliol

que ha agafat mal de ventre

anant a veure el forat

d’on surt el sol.

. : tos
Pero se dan también en parlamentos de 10s personajes; especialmente en cl:;fslo Y
de animales 10s protagonistas tienen una extrana glzuerencm por hablar en Vv
repetir férmulas, como en La zorray la codorniz™:

— Mira, codorniz;
lo que digo, digo:

para ti la paja

Y para miq el trigo.

_ s s . . ] 1 n
40. Que se trata de una férmula ya lo sefialé Rodriguez Marin en su edici6én del Quijote citada e

nota 2 més arriba, vol. II, p. 110: “Como digo de mi cuento es frase familiar y estd regiS:lad:s‘::reé
léxico de 1a Academia. Cortejon, por no haberse hecho cargo de ello, puntia as: ‘el cual P
cabrerizo, como digo, de mi cuento...’, con lo cual estraga la expresi(mn. . Martinez Kleiser,
41. Eldiablono duerme ytodo lo aiasca esté‘documentado comodicho orefrdnen L\.ns M 7602,
Refranero general ideolégico espaiiol, Madrid, }-!emando, 198? (ed. facsimil, 2° reimpr), nt méspar'wl.
42. Julio Camarena Laucirica y Maxime Chevalier, Catdlogo tipolégico del cuentofol/flé"'l‘-‘"] tipo 9:
Cuentos de animales, Madrid, Gredos, 1997 [en adelante, Camarena-Chevalier, Animales],

citamos de la versién extremeiia alli aducida como muestra.
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Oen El lop, Y los cabritiljps +-

— Abrj, chivitos, abri,
que viene tu madre

con la leche en Jas tetas
Yy lalefia en |as cornetas,

. ) . e
Noes raro que aparezcan férmulas en conscjos: asi. en versiones de Pedro d
Urdemalas, e]

€l padre aconsejaa sy hijo cuando se marcha de casa: “'no te fies de canto
reboludo, ni de perro faldero, ni de hombre rubio™ **.

Er{ Claves magicas Y de reconocimiento, cosa muy frecuente en los cuentos
maravillosos, como en el de A rbolica de Arbolar™, que suele llamarse asi precisa-
mente por la férmula que se repite en casi todas las versiones: **Arbolica de arbolar,/
echa tus cabellos y subjiré afj4” 4 *— (Qué tal va el rey con 12

. avienLastres naranjas
fena mora? / -A veces canta y a veces llora™. O en versiones hispdnicas de
cenicienta®’ 4

. - i a
) . onde la protagonista pide ante la tumba de su madre un vestido par
iIr al baile de] principe:

Arbolito querido,
préstame un traje

que sea de oro y plata
con mucho encaje.

48.
En cuentos que incluyen acertijos y adivinanzas, como en La mata de albahaca " -

— Sefiorita que riega la albahaca.
¢Cudntas hojitas tiene la mata?
— Seiiorito aventurero,

{cudntas estrellas tiene el cielo?

Y, desde luego, en los hitos que marcan el comienzo y el final de la narracién,
tal como sucede en los cuentos de los dos Sanchos. A los ejemplos de férmU}aS de
inicio arriba sefialados podriamos afiadir otros muchos, como el tan pedagégico de
varios cuentos chilenos recogidos por Laval: “Para saber y contar, escuchar ¥

—_—

43. Tipo 123 de Camarena-Chevalier, Animales, citado en la nota anterior.

44. Porejemplo, enla versién Aurelio M. Espinosa, Cuentos populares espafioles recogidos de la tradicion
oralde Espafia,

Madrid, CSIC, 1946-47, 3 vols. [en adelante, Espinosa, Cuentos espaiioles... !, nim. 1 fj .
45. Julio Camarena Laucirica y Maxime Chevalier, Catdlogo tipolégico del cuento folklcrico espano:.

Cuentos maravillosos, Madrid, Gredos, 1995 [en adelante, Camarena-Chevalier Maravillosos], tipo 310B.
46. Camarena-Chevalier, Maravillosos, tipo 408,

47. Camarena-Chevalier, Maravillosos, tipo 510 A.
48. Pueden verse varias versiones en Espinosa, Cuentos espariioles, vol. I, nims. 1-3.
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vy 49 mo ¢
aprender’”’ o “"Para saber y contar y contar para aprender” ™. Yoeln a:'inzi::’fi?‘y esz
vivian felices, / comian perdices / me dieron las patas / yhyo nabao, :]o e alivando
O T etemto cotar bor Cl;lem(ZiLnlélsz{r?Z i’.Ic”leur‘:;:zl :eal:a escag)a;)”; eincluso
o a : '

O eiose & uno e 1oq oy antes para invitarle & tomar su turmo y Convertirse i
dl;;%rif)nenonanador: *‘y ya se acabé mi cuento/con pany pimiento/y una ploqal;:: -
2;1 / para que no se me olvide mds. / Entro por un callc?Jén,/ s;iltgis ali:)\:; g::':(:)“g Saias
la sefiorita/ nos cuente otro™. Y, en el otro extremo, mas e)’(}zg e los tipicos
Pascuas de Levante, que es puerto de mar, yfvz‘l‘cuando' E o7y comieron
“Colorin colorado/ este cuento se ha acabado” o “Ellos vivieron fe

perdices”’, que todos conocemos.

5.4. Narracion encadenada

iz : ecursos
Relacionado con el recurso de la repeticién fonnulanafesté otrlo dealroz;rmc,-én
estilisticos usados por Sancho en su conseja: el que podriamos 1 arpe estructuras
cadenada —Baquero Goyanes lo ha llamado, comentando este pasaje, ina serie
en . 51 1 ar
repetitivas y repetititvo-intensificativas—",y qU:l cons?te enlzgicggzr; ]la anterior,
i i itiendo en la siguiente alguna formu B
de oraciones seguidas repitien . . d n discurso redun
i ixa-pr osa. El procedimiento produce u 5O .
na especiede leixa-pren en pr ; jones:
flgrl:te eanIue la progresién del relato se hace a costa de sucesivas repetic

. . . bras,

en un lugar de Extremadura habfa un pastor cabrerizo, quiero decir que g'fardab:;aL ope
el cual pastor o cabrerizo, como digo de mi cuento, se llamaba Lope Ruiz, y € llamada
;uiz andaba enamorado de una pastora que se llamaba Ton:ralba, lacual pastora
Torralba era hija de un ganadero rico; y este ganadero rico...

Se trata de un recurso muy ttil en una formade transmisién oral, ya qlug’;?ar;f:;_
cién de informaciones relevantes (el qﬁcm del protagonista, su HOH:ibfe, ilos oyentes.
gonista, €tc) favorece que la informacion sea mas facﬂmepte capta ?%o domQuijote,
Como no podia ser menos, esa forma de narrar produce la impaciencia de

49. Ramén A. Laval, Cuentos populares de Chile(recogidos de la fmdidé" oral), Santiago de Chile,

Imp;-enta Cervantes, 1923; las citas son de p. 142y p. 66, respectivamente. ados enlaprovincia
s ejemplos son de Julio Camarena Laucirica, Cuentos tradicionales recopila Camarena

50" I:t(')ad Real, Ciudad Real, Instituto de Estudios Manchegos-CSIC, 1984 [en adel.ante, Arbolar™),
de Ciu Real], cuentos niims, 70 (“Juanito y Josito™), 43 (“Gorrillo colorac™, 49 (“Arbolica de
Cmciad t es’ pelos del dial')lo“) 15 (“Las aventuras de la zorrica™), respectivamente. tos
91 (“Los t articulo citado ot: 5, pp- 63-64. Alli aduce varios ejemplos de colecciones de cuen 3

> i o ls‘-l eSPecialmentee crilenuadiéién oriental; aunque el recurso no es ni exclusivamente medlevue
:edrliiﬁa‘iséino propio de la oralidad, como indican los ejemplos de la tradicién oral moderna q
a:jl(:cimOS a continuacién,
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) . , _ .crita— donde 1a
lector més que oidor, y habityadg Por tanto a una literatura —la escrita—d
Teiteracién no se

ie. sino
. ’ 6 nsa e’s
considera recyrsg atil para la correcta captacion del mensa)
defecto de estilo:

ces
. - - o dos vé
Sidesamaner, Cuentas tu cuento, Sanche —dijo don Quijote-. repitiend

loque vas dicie

bre
tntalo como hom
diciendo, ng acabards en dog dfas; dilo seguidamente. y cuéntalo co
de €ntendimientq,

all-. P regur']to
‘€l zorzal y qué bien canta el zorzal! oqui®
€10 de] Orzal parac

- a] n
orzal: pe OMprar el zorzal, pero el duefio del Zorzzal, que "0
habia 7, o POrque ery ¢4y, bonito ¢ Zorzal y cantaba tan bien el ZOr:

TZal comg aquel zorzy) Otrod

Al zorza] y gi: e

c
. . oy
J0: ~iQué bon: 1apasé otro caballero y vioel zorzal ¥
HHE bonito el 5o Zal y qué biep canta este zorzal!...
Muchgag versi . nt
. Ones de ¢ alme
Inicj uentog specl
Ooen Omentos clayes de]  POpulares muestran — p

€nung versj e Cs aClon~e

i lobo
prota

e en el

. 10,
: ejemP

I mismo procedimiento. P Ol:a ;eri ¢

Y el hombre> encontramos unonseja

80nista, parecidas a las de 1a €

d Rea] de El
oficig del

Ban ballerfas y

. (S . a 3

©€50. Vivia €nup Pueblo y clrrem.’ Y €raherrero Y herrador, herrador de and
a poner herradypag »Claro

. enlase
las my) »1ba g Ja¢ ]abranzas, aherrar allfun dfaen
Mulag, 5 as caballen’as

0, pues €Stoeray

S.
Y alos bueyes de las labore
\

52. Can

-

arena~Cheva1i i ; Reﬂ”
er, Ammales, tipo 157, El texto qUe citamos e de Camarena (:iudad
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53
; ro>,
. 1l El gato cabre
En la misma coleccién encontramos el cuento tltglf)oqzllle con(sgtituye el centro
s o afi
donde el discurso reiterativo se da en lamencién del re
de la narracién:

jo de cabras;

{an cabras, un hatajo
¢ lenfl:;g y no diode comeralas cabras
;qué tal?- Dicen: —Mal,

z "OS,
Pues esto era un padre que tenia ueliatl?a mucho
Y le mand6 al mayor a cuidar las cabras, y 1 padre: — Cabritas,
na. Vinieron las cabras porlanoche y diceel p
. i comer na.
mal, mal: trabajar mucho y adecido™, se presenta
., N agri ’
Otro cuento de animales de la misma coleccién, El leonag
n
. . da:
Narrado de forma reiterativa y encadena

madero, remadero y
Y en esto que se le present un leon; e} le(')ml;e ::I?:jaj’;ol’l;: espina, que \:e.n li;:;
aullando, pero ?10 qlxen’a coger al nifio: quen? qi‘:; se asustaba del leén y collz':ris, )Ifa el
ledn heri,do y trafa una racha en una pata. Y € :n’a més que acaricialo. P’os;ta pat’a yle
¢l le6n no queria que el nifio se asustara. 19 ?:onCes el nifio cogi6 al leo;?o querfamds
chico vio que es que venia el le6n herido, € hacia més que acariciarle,
Quité laracha que traia. Entonces yael le6nno
que irse con ¢. cibe instrucciones acerca

es—que sonalavez p.arte
por doble motivo,

.. nista re

En El pez de la cinta de oro™ el hij 0 prosigtruccion

de c6mo acabar con la vida de un gigante; es'z:xica— se presenta, bo

Mportante el cuento y recomendacion r.na"ativas y encadenadas:
ritualizadas a través de formulaciones reiter

Armenia, yenlaS

mujer, y él te info

. . ierra de .
Mira; vas a cogeryvasairalaS tienes que matar laserpiente,

. da, con sU
Una casa con tres chicas, y hay un guarda,

i ; la liebre.
. iene siete cabezas; UET s coger
i rpiente tiene s . bre; tienes q
gue hacer. Hay una serp'lenie, la Zel P iente sale una liebr
'enes que abrir |a serpiente. D P

. ue cogerla
aloma; tienesd el
jebre saleunap aque se vayay
i iebre, dela lie . la palom doel
Uando mateg |3 llebre}’ abr?:;zg.e al soltar el huevo’:eeé: 21 gigante; ¥, €1 t;?))s,e\?algos
Paloma. La paloma estd F1>9'111‘0 qué es lavidaquele qrto el gigante y luego
ECVO te le traes en el bo 51p0(;a vida, se queda mu¢
€Vo, el huevo tiene mu ’

€ aquy,

Ciudad
irosa). Citamos de Camarena
\ ment 114 .
5

. La Cabr a
3. CZimarena-Chevalier, Animales, tipo 212 ( de Camarena-
eal Mim, 28 Itipo 1 56 del catdlogo
: Cilmarena Ciudad Real, nim. 26;es€ i i
> . 6n- . tl
d«;r;de S€ ofrece como muestra esta misma Versl al, nim. 45;€S eltipo

X Ciudad Re
_ ~1Cltaa continuacién es de Camarena
ara"illosos.

Chevalier,Am’males,

302de Camarena-Chevalier,
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5.5. Detalles realistas

ciongrtr:]‘:;l::t?zi);]estih’sticos de laconsejade Sancho es la insistenf:ia en p;gg(:n
un sitio identificable “es muy concretos de lon(.)‘ muy rcal}stu: la accién suc de los
protagonistas, tan o ’t' un lugar de Extremadura™; se nos ofrecen los nOmbresscribe
26508 PrOtag(;nistas Z (;;:lz?nente creibles como l.,ope RH 1zy Torralba; se‘r'IOS d:gun a
“moza rolling. pus ;n:?:a?uylrealesl; el pll;mc'r'(‘). . Pal.st(?r df: cabrzzis - lﬁ; de que
tenfaunos pocos by oo , a a' g0 a hombruna™. incluso con el deta rosf il
partiendo desde Egt en el rostro; Lope emprende un vigje perfectamente V€ 2mnino
setopacon ‘el rl’oé re(r;-]adl{fa para “pasarse a los reinos de Portugal ™y en su ¢ cribe
comorm A l:la 1ana”, para cruzar e{ cgal utiliza una barca que se nos des tra
Uy pequeiia; hasta se da el detalle nimio de que ‘el desembarcadero dela©o
parteestaballeno de cielo y resbaloso”, circunstancia que notiene papelenla narra-
cién, salvo e] d.e dar un toque de verismo. La funcién de tantos detalles es, nature™
mente, transmitir la sensacién de que la historia narrada es real, algo que Suce,dlé
enun lugar conocido, a unos personajes que pudieron existir. El procedimientO esn}fs—
tico surte efecto, hasta e] punto de que don Quijote, al oir la detallada desCl’ipclérl
de Torralba, pregunta ingenuamente: “‘Luego, ;conocistela ti?”.

Lo.mismo sucede en muchas narraciones populares en las que, por ejemplo- es
usual situarla accién ~por inverosimil que ésta sea— en un lugar conocido por €l narra-
dory los oyentes. El mismo contaire que informé6 a Amades el cuento interminable
dez‘las dos mil ovejas aseguraba que la historia habia pasado en su pueblo, Martorell.
Y "que el ramat havia de passar el riu Llobregat, en temps molt antic, que €ra meés
de deu vegades més ample que avui i encara no s’havia fet al seu damunt el pont
del Diable” (p. 572). Con la misma 16gica, un informante manchego de Camarena

sitda un cuento de animales que hablan (La zorra y el lobo con zapatos)*® al alcance
de su propia vista:

Cofio, y letoc6 alazorrael primer dia. Total que... estaban alli en Riofrio, ahf, en €l
morro ese de Riofrfo, del puente de la Bafia. En el morro ése es ande vivian. Y ya sale
lazorra a cazar aquel dfa. Cuando viene el anochecer, ve de venir a Bautista con el carto:
el carrillo ese que traia, de varas.

Nétese que aqui el humano protagonista tiene un nombre popular (Bautista) tan
real como el de Lope Ruiz, un carro tan perfectamente creible como el rebafio de
cabras dela conseja cervantina y se mueve en una toponimia cercana al informante.

Por supuesto, no es que los narradores populares de cuentos crean de verdad que
narran sucedidos reales: se trata—como en el caso de Sancho— de un procedimiento
literario encaminado a que los oyentes se sientan m4s identificados con la narracion.

56. Camarena Ciudad Real, nim. 1; corresponde al tipo 1 de Camarena-Chevalier, Animales.
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Eso explica que el procedimiento se utilice incluso en los cuentos ma.lravﬂlo?os:, en
los que la presencia de elementos magicos y sobrenatur.ales hace 1nverossl7rml la
posibilidad de considerarlos hechos reales. Asi,enuna versién de Juan el oso”’, cuyo
protagonistaes hijode unosoy una mujer y corre toda clase de aventuras fabulosas,
podemos encontrar detalles de un materialismo absolutamente Pedestre (con chabo-
lismo, recibos de la contribucién y repoblacién forestal incluidos):

Pues esta era una familia que estaba en una venta, ahi en Sierra Morena, que le dicen
la Venta del Zurripato. Y claro, esos terrenos eran del gobierno, y ti hacias un chozo,
un casucho y decias:

— Toesto lo voy a hacer yo, que lo voy asembrar.—Y nadie te decia na; ni pagabas
contribucién, ni nadie te decia na.

Y ya estd puesto to de pinos; hemos estao veinticinco afios poniéndolo de pinos.

Y claro, pues all{ habia una familia, en aquella venta, cofio, y marchaban mu bien:
sembraban, no pagaban contribucién, ni pagaban na; to era del estao, era realengo, una
colonia. Bueno, pues fueron la madre y la hijaalavar a un royo, que hay muchos royos.

Ms tarde, cuando los vecinos del pueblo se quejan a la madre del protagoni.sta
de lo bruto que es su hijo, aparece en el cuento maravilloso hasta una institucién
tan caracteristica del medijo rural espaiiol como es la pareja de la Guardia Civil:

Porque su muchacho de usté no es un muchacho, eso es un elemento; le pega a un
hombre una guant4 y no lo encuentran ni con candiles. Ha venio una pareja de ceviles,
les ha quitao los fusiles, les ha estropeao... y los ha hecho jiras a los ceviles.

La misma mezcla de elementos reales y sobrenaturales se pone de manifiesto
en una versién de Porra, dale recogida por Joaquin Diaz*®, donde, ante el repentino
enriquecimiento de un muchachoa quien San Pedro haregalado tres objetos magicos,
la Guardia Civil se persona en el cielo para recabar informacién acerca del origen
de esas riquezas:

Pero ya empezé la Guardia Civil que si habian robao o no habia robao y, claro,
tuvieron que ir a San Pedro. Y dijo:

— Esto se lo di yo. Sus hermanos no lo habian merecido, pero este chico se lo ha
merecido.

Y colorin colorao...

57. El cuentoes el tipo 301 B Camarena y Chevalier, Maravillosos:; citamos de 1a versién de Camarena
Ciudad Real, nim. 44 all{ reproducida.

58. Joaquin Diaz, Romances, canciones y cuentos de Castilla'y Leon, Valladolid, Castilla Ediciones,
1988; el cuento est4 en pp. 75-77, y la cita es de p. 77.
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ennarraciones
tes de las
es decir,

setr .
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de los Cuemos‘ int;’ﬂCt?I’lS[lCﬂS espeglﬁcas muy definidas (y muy'dife,ren

aquellos en los quer}“lnal?les): precnsamente,l(?s cuentos maravillosos,
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6.2. El b
Lr“N O’.do'n .
. las alforjas v los tres objetos que contienen

Pero To .
mentos ambfof;llbjeno s‘olo vadescalza. Llevatambiénun bordén y unas alforjas, ele-
Populares. En‘e?l,ndl?(’seen una larga tradicién como objetos mdgicosen narraci:)nes
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magico aparece enﬁ +que aqui viene sugerido por el bordén. De hecho, el bast6n
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ar RO.O .
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—una mujer que parte

griDOS_ 18] . L
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~S€ supone que mégico- del que no pueden salir; asi sucede en el cuento (MUY

9
; . o . : i n
extendidoen la peninsula ibérica) de El zurrin cantor, en el que el “*viejo del zurr6
Secuestra a la nifia protagonista ™

Y yael viejo la cogi6 y se iba de casa en casa buscindose la vida, y decia:
— Zurroncito, canta,
que te meto la lanza.

Y ella cantaba:

— Por un anillo de oro
que en la fuente me dejé
en un zurrén estoy metida
Y en un zurrén moriré.

Yenelcuento catalén Lo sarronet d'animas’ un muchacho ofrecido porsu ma‘?’e
aldemonio emprende sucamino haciael infierno con un zurrén. que luego le Se‘"’afa
Para meter almas y sacarlas del infierno: “Y tant bon punt feu los set anys, ag
un sarronet y camina que caminar4s, may trobava al diable...”

Las alforjas de Torralba contienen —no por casualidad—tres objetos. La fﬂn‘f:;'s‘
del tres -y del siete o el nueve— como ndmeros magicos en narraciones folklén e
N0 necesita siquiera comentarse. Y es frecuentisimo en los cuentos populares :lres
S€an precisamente tres los objetos mégicos (a veces, obtenidos como premio 2
uenas acciones) que sirven al héroe para superar otras tantas pruebas.

) . . omo
Ademds, entre esos tres objetos encontramos dos con amplia tradici6n cel ya

objetos mégicos: el espejo y el peine > Ambos tienen un importante papel ennovia

mencionado cuento de Las tres naranjas, donde el hi jo del rey va a buscar

. . . foles
Y encuentra tres naranjas (citamos por la versién de Espinosa, Cuentos espan
nim. 121)

. cera
Y las parti6 y de la primera sali6 un peine, de la segunda un espejo y de la ter
una dama mu guapa.

. ; 3 B*'
74. Citamos porel texto aducido en el catdlogo de Camarena-Chevalier, Maravillosos, tipo 311

fa.
Queesuna versién andaluza recogida por Arcadio de Larrea Palacin, Cuentos populares de Andaluc
Cuentos 8aditanos, Madrid, CSIC, 1959, niim. 24,

i6n
75. Cito por el texto de Camarena-Chevalier, Maravillosos, tipo 361 A, que reproduce una V:;(s:na,
Publicada por F. Maspons y Labr6s, Lo Rondallayre. Quentos populars catalans, 3 vols, Barc
Llibrerfa de Alyar Verdaguer, 1871, 1872 y 1875, vol. II, pp. 86-88.

1163
- Aparecen como tales en el indice de Thompson: T916.1.1, *D1323.1,D1400.1.13, D579y *D
para e] espejo; D454.7.1 y *D1072.1 para el peine.
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. : i na funcién
Aunque en la versién de Espinosa el peu)e y el t&:s[’tijoil:;)1 ngfif:isa: <l cuento
explicita, debemos suponer que si que latendrianen u‘r‘ls verasmu Zuapa" reflejadaen
continda contando cémo pasa una gitanay, alverala“dam hfunde el reflejo de ésta
el agua de una fuente (originariamente serfaen el espejo) COente con el peine mégico
con el suyo propio; posteriormente peina aladama (seguram encantarla y convertirla
salido de una de las naranjas) y aprovecha la ocasi6n para
en paloma.

a hemos
Pero, sobre todo, los dos objetos tienen un Papel relevax(;:e.:ejlr\l et:i (s];.:n)i,ca: ol ya
dicho que es el cuento maravilloso mas conocido de la tradici stfa on época de
mencionado Blancaflor o la hija del diablo, que desde luelgo ex paiiol, de 1593,
Cervantes, ya que Lucas Gracidn Dantisco incluye ensu Qa -th—:io :le?a ver ios rasgos
un contrafactum de ambiente morisco que, pese asu artificiosidad, dej
de lo que originalmente era el cuento folklérico ™.

; el espejo con

En versiones orales modernas de Blancaflor aparecen el Pemz ydon depl ajoven

plena funcién mégica. Asi, en las versiones publicadas por ESP“{(: ;ie «u diabélico
maga protagonista, antes de huir con su amado de la persecucion

ii olesirven
padre, toma tres objetos (un peine, unanavajay un puiiado de sal) que lueg
para realizar sendos prodigios:

. . orvié
Y cuando ya iba alcanz4ndolos [el padre] se gorvné un bicho pa matalos. Y &
el muchacho la cara y lo vido venir y le dijo a Siete Rayos:

. .. 1
— Mira, jalli viene una fiera que nos agarra:

. tiempo
Y tir6 ella un peine y se gorvi6 un montarral de peines que se tard6 mucho tiemp
pa paséa (Espinosa, Cuentos esparioles, nuim. 122)

i ir se
Y en unos momentos ya los iba alcanzando.. Y cuando Blanca Flor le v1:e\l'¢:'11;; blo
sacé un peine y lo tir6 y se formé un monte de peines tan alto y tan grande qu
no pudo pasar (Espinosa, nim. 123)

. ir6 ella un
Pero el demonio iba siguiéndoles otra vez y la los ‘b'f‘ alcanzando. Y 215";:80 que

paine [sic] que llevaba y entre ellos y €l demomq se aparecié un monte muy

nadie lo podia pasar, ni las fieras siquiera (Espinosa, nim. 124)

. . . 6
Yalesalcanzaba. Y las hija que llevaba un peine en el bolso tir6 el peine y s€ form
un pinar y alli no pudo pasar un buen rato (Espinosa, mim. 125)

Ma4s semejante todavia a los objetos del zurrén de Torralba son los de 12 ve'rS;f)ff
argentina publicada por Chertudi (vol. I, ndm. 33, titulada all{ “Unrey y unareina ):

id,
77. Puede verse el texto en Maxime Chevalier, Cuentos espaiioles de los siglos xvi y XVIl, Madri
Taurus, 1982, pp. 166-178.
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(Lo Entoncgs la.niﬁa alz6 un puiiado de ceniza, un peine y un espejo y siguieron vigje-

mézl";l)ef;lgmir!do una vieja mal»:adul (Tqundo lg \jicju los iba alcanzando, lam‘z‘a

lanis Pej Y se hizo una gran serrania muy fea y la vieja quedé encerradal[...] [T:nlon
N2 tr6 el peine para atris y s¢ hizo una serrania que la vieja no pasan'alamés'

espc?:(;:;e contrastdndolo con el cardcter implicitamente migico del peine y :re;
Ia cara:’ Ob.p:egunta.lrse porel scntldo'dcl tcrcgr objeto, el “*botecillo d?t mudas p de
dosoe - Ubjeto ambiguo, que parece introducir un contrapunto prosaico capaz
Pojar de su aureola magica a los otros dos objetos. devolviéndoles su papel dé
meros atuendos de aseo personal y de coqueteria femenina: resulta que Torralba
no hace uso de] peine y del espejo como objetos mégicos, sino que, formando tdndem
0;3‘13 el bot‘e de cosméticos, recuperan su funcién meramente utilitaria. ;O no? Porque
fépil::ztzf:]llo de mud.as” S€ parece tambi¢n al frasco de ungiiento magico que €s unt
as narraciones folkléricas.

7.
UN cuento MARAVILLOSO QUE ACABA SIENDO UNA BROMA

_ Creo que cualquier persona acostumbrada a oir relatos tradicionales —en €l
Siglo Xvii o en 12 actualidad~ captaria intuitivamente el carécter indicial de ‘ij‘_’s
los §lementos arriba mencionados: el alejamiento del Lope Ruiz protagonista (iniclo
habltual'de las narraciones folkléricas, especialmente de los cuentos de aventuras
Z e::n‘m“’l"osos);'el seguimiento por parte de una mujer que lo ama y que trata de
p uperarlo mediante esa peregrinacién (aunque vaya descalza, y no con zapatos

e hlgrro, como la protagonista de EI lagarto de las siete camisas); el bordén y 1as
alforjas (que tienen tantas veces virtudes mdgicas en los cuentos folkléricos); 108
tres objetos, dos de ellos tan connotados como el peine y el espejo (idénticos a 10s
que lleva 1 maga Blancaflor en su huida).

Todos esos elementos son pistas que conducirian al oyente a pensar que la historia
que Sancho empieza a contares un cuento maravilloso, del que cabe esperar aventuras
f‘nqmet_antes llenas de elementos fabulosos y sobrenaturales. Ni mas ni menos que

la mejor de 1ag historias”.

Asfel chasco final, la decepcion del desenlace, resulta més completa, desde €l
Momento ep que se juega con el horizonte de expectativa del destinatario para lu?go
defr?udal‘le: no se trataba de un cuento maravilloso como el de el lagarto de las siete
Camisas o e] de |5 hija del diablo, sino de un cuento interminable que, en realidad,
No cuenta nada; el astuto narrador nos habia ofrecido una serie de indicios que nos
llevaban POr un camino errado. Pero el final es una burla, un cuento sin ﬁr}, pese
4 Su prometedor principio y a los sugerentes detalles que se habian ido deslizando

€n su desarro]lo,
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. L nto

A través del dominio de los procedimientos de la narrativa u?dnlctoni‘:i’:::;‘:en_

de Torralba y Lope Ruiz. Sancho, ridiculiz?do en todo el cg}) lt;ll (:,ocslreCursos dela

taneamente rehabilitado, dominador de !a situacion Ror medio ‘fh’ oulo igualmente

narracién tradicional; capaz de conducir a d.o-n Quijote a unbn oo el cuento
momentdneo: el de ser engaiiado como un nifio al que se embro

sin fin.





