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C
uando en 1508 Fray Ambrosio Montesino publica en Toledo su Cancionero

de diyey
meég:g;s;’b"(ls ,no lo hace llevadode la vanidad, sino movido por los continuados
€l mundo '13)' D. Fernando. Es, para €sas fechas. un ho,m.bre cansado del tréfagq
POCos afio g ;'??“Stante prgdicacién, Y, probablememe, proximoa la set}ectud (mon;a
abandonade e]‘“ tarde, hacia 1512). De otra parte, el poeta hace ya tiempo qu; a
on que, en | E{at.o con las musas; a lo menos, €50 parece despren(.ierse delaspala ras.
Desta cays a “Significacién epistolar”. justifica esta recoleccion de sus poemas:
sa me ha muchas vezes v[uest]ra excelencia mandado qlue] ayuntasse

r 1 - .
entiem eue compendio todos los tratados que. - yohe rimado de coplas de deuocid[n]
al unapofv passados, y agoraque yO pude aver alg[d]n yado para pasara puerto dg
quietud... he puesto por obra su muy real mandamiento haziendo empremir
unir,

010 1
m :
as que pude aver destas cosas.- . Fray Ambrosto tuvo, pues, ue =

aCaS .

O pidi¢ . »
Sel Eli(:lenqolos a sus amigos, los poemas que habia escrito €1l tiempos pasados -
ellog ;. O Inconveniente que, dos siglos mis tarde. padecerd Quevedo y, cOmMO

>t
antos otros poetas.

"ienceoan el Cancionero, Fray Ambrosio culmina su quehacer poético. En realidad,
toda g, lii,r una especie de suma lirica, de obra completa. Con él da alas prensgs
Tdesta or anterior', 0 a lo menos toda1a que pudo reunit (‘itodo ]lo més que puble
Weeriorig s cosas™), a excepcién de unos pocos poemas (tres), impresos connotable
Obry, ad y ahora excluidos por causas que me son desconocidas- Noerasu primera
Sus uchos afios antes, unos veintitres habian salidoalaluz, también €n Toledo,

, ’ nta Fe Catdlica’.

Oplas ) .
sobre diversas devocionesy misterios de Nuestra Sa

T

texy.. € Tefiero
d tos ,naturalmente, a la poética, aunque enel

€n
e Pros .
SU myerge a.Esta (Epistolas y Evangelios) s¢ publicard, tambié

Cancionerose incluyan unos pocos, y cortos,
nenToledo,en 1512, elafio probable

- Utily , . .
q Adrig, 20, paralas Coplas, laexcelente ediciénde Antonio Tormo Garcia, Clésu:_os Castilla,n° 18,
l ue Tang y s Para el Cancionero, la edicion facsimilar dé A, Pérez Gomez apa’recnda en”.. .lafonte
" Co corre”, Cieza, 1964. Los poemas de éste van siempre referidos seginla foliacion; los de

as
Por el nimero.
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No todo son *‘coplas’": de los catorce poemas de que consta. tres son romances. Y salvo
tres desechados (nims. VIII, X y XIV), todos se incorporaron al Cancionero. La
lectura, y en su caso comparacion, de ambos libros muestra algunos aspectos dignos
de interés.

El Cancionero recoge composiciones ‘“‘de nueuo trobadas™. Efectivamente: aparte
de las once que ya nos eran conocidas —las de las Coplas de ¢. 1485-aparecen otras
nuevas; y “todas compuestas: hechas y corregidas por el padre fray Ambrosio monte-
sino de la orden de los menores”. Cierto es, también, lo de la correccion: se sustituyen
vocablos, se modifican frases, se ordenan de modo diferente los versos; mas. sobre
todo, varia la disposicion y el tamafo de los poemas: aqui se anade una estrofa, alla
se quita, ora cambia de posicion, ora de estructura métrica (vid. mds abajo); y,
principalmente, varian, acortdndose o amplidndose, su extension. Asi. las coplas
“de la columna” (fs. XVI-XXI del Cancionero) afiaden doce estrofas respecto al
poema con que se iniciaban las Coplas, ademds de lainclusién de un villancico final
de otras trece estrofas; en cambio, lacomposicién “de los Reyes Orientales” se reduce
de 50 a 19; y algo semejante ocurre con los romances “del Nacimiento” y *“de la
Magdalena”, que pasan, respectivamente, de 178 versos a 106, y de 206 a 146.

Pero las citadas palabras de Fray Ambrosio son mucho mds que una aclaracién.
Manifiestan, de manera paladina, una actitud ante la propia obra similar a la tan
famosa de D. Juan Manuel. Que ello es asi lo corroboran estas otras con que se cierra
el Cancionero: “Aqui acaba el cancionero d[e] todas las coplas [...]. Las quales el
mesmo reformd y corrijo [sic): estando presente a esta impresion que fue fecha
en la imperial ciudad de Toledo...”. No solamente, pues, enmendd y corrigid, sino
que cuidé y comprobd, estando presente, la impresién. Esta preocupacién por lo
escrito, este cuidado vigilante, no son sino la manifestacién implicita de una voluntad
de estilo al par que la afirmacién del yo como conciencia creadora.

Tal voluntad de estilo se hace patente en las correcciones. A lo largo de los
veintidds afios que median entre la publicacion de ambas obras, fray Ambrosio fue
evolucionando en un doble sentido: de un lado, hacia la expresién mds culta y refinada
en los vocablos, m4s cefiida a la idea generadora en la eliminacion de vaguedades
y divagaciones (a este prop6sito obedece, en general, la supresion de versos y estrofas);
del otro, hacia la adopcién de una actitud popularizante, patente en la introduccién
de cantarcillos de corte tradicional y en la recreacién e imitacién de los mismos.
Hay ahora un decidido propésito de “elegancia’ artistica, muy alejado del populismo
de 1485. “.. por[ue] muchas vezes —escribe— saben mejor las cosas diuinas a los
que no estan muy exercitados en el gusto y dulzor dellas qua[n]do seles dan debaxo
d[e] alguna elegancia de prosa o de metro de suaue estilo que quando las participan[n]
por comunidad y llaneza de incompuestas palabras...”. Nada de esto aparecia en
la edicién de las Coplas. Por eso donde habia escrito (estrofa 18 de las coplas “al

Nacimiento™)
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Si eres tan viejo y sabio,
la treta ¢ por qué se mama?
Cuata que se hace agravio...

aparecerd corregido. huyendo de los vulgarismos, con nuevas lecturas en el

Cancionero:

Si eres tan viejo y sabio,
la leche (por qué se mama?
Mira...

Que no le gusta la palabra reta. por vulgar, aunque mds probablemente por
demasiado familiar refiriéndose a la Virgen. vuelve a mostrarlo en el poema “de los
Reyes Orientales™. estrofa9: **Con sus retas junta/ al su dulce Infante.. ., ahoratro-
cadoen: “*A sus pechos junta/su gracioso Infante. ..” Pero al mismo tiempo mantiene,
en el poema citado anteriormente, el rusticismo adverbial priado (estrofa 7). ...y
aunque es grande tu maldad / yo la mataré priado™. Todo parece indicar, por tanto,
que hay correcciones que van mds alld de lo puramente lingiiistico.

En ocasiones, el poema se resiente por la reiteracién de unrasgo culto. Tal ocurre
en el dedicado a San Juan Evangelista (n° I1), encabezado por el siguiente estribillo

(vid. més abajo):

Al son vences con tu vista
radiante,

soberano evangelista

mads volante.

La utilizaci6n de este participio de presente, cuya rima afectard a todas las estrofas

(jy son sesenta y cuatro de este tipo!), hace que el poema sea, cuando menos, de
cansada lectura. Semejante forma verbal le fuerza a tener que utilizar cultismos t?les
como postilante (de postilla, luego “apostillar”). Afortunadamente, al corregir el
poema para el Cancionero suprime la dependencia de la rima respecto al estribillo,
con lo que gana en fluidez y frescura, aunque ello le obliga a rehacer todas las CSFF?faS-
Noes el tinico caso, sin embargo, de utilizacién excesiva del participio. TambleI} en
el ya citado poema IV (el de ““los tres reyes”, luego mudado en “de los reyes orien-
tales”) se da un abuso similar del mismo rasgo estilistico; y también se produce
idéntica transformacién radical (mayor atin; pues, como ya dejo dicho, reduce a menos
de 1a mitad el nimero de estrofas). Tales correcciones son claro exponente de que
se ha producido un cambio estético importante en su quehacer poético.

No siempre, sin embargo, acierta Fray Ambrosio en el arreglo de la frase; pero
casi siempre se hace patente su deseo de conseguir més fluidez expresiva 'y mayor
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cohesidn interna; de adecuar, €N Suma, pensamiento y expresion. Asi, refiriéndose que, procedentes de las Coplas. afiaden, al incorporarse al Cancionero, el “son” al que
a la sepultura de San Juan, escribe la siguiente estrofa: deberdn cantarse. utilizan el mismo.
Porque mis de ti se acuerde De otro lado. en el Cancionero aparecen recreaciones alodivino e incluso canta-
toda gente res, quizd propios. que imitan las formas populares. Muestra', aunque carezca’n.de
la cubre una nube verde tono, de un indudable acercamiento por parte de Fray Ambrogno aesetipode mus;;la
refulgente, que, con toda seguridad, satisfacfa a lainmensa mayorfa, es decir, al puebloen general.
orque tu fuiste el pariente e . .
sepﬂltame i Estas diferencias en cuanto a la utilizacién. en uno y otro poemario, de las cancio-

nes populares revelan, de manera paladina, que hay un posicionamieqto claramente
distinto: en el primero de los libros, su minima presencia puede considerarse como
meramente accidental; no asi en el segundo, si tenemos en cuenta su alt(? porcentaje.

No se trata ahora tinicamente de la sustitucién de palabras, sino del perfecciona- Y ello obliga a preguntarse qué razones 0 propésitos.motivaron.tal cambio de actitud.
miento de la idea y del modo de expresarla, de conseguir un todo mas arménico: Examinemos, pormenorizadamente, todas estas circunstancias.

a tu Dios, evangelista
mas volante.

Porque mads de ti se acuerde

toda gente CANTARES CITADOS EXPRESAMENTE
la fc o]bijat nube verde 1. Como acabo de decir, sélo un poema de las Coplas menciona expresamente la
refulgente,

miisica a la que ha de acomodarse. Se trata del numero III, y lleva este encabeza-
miento: “Estas coplas hizo Fray Ambrosio Montesino, de la orden de los menonzscz
areverencia y devocién del nacimiento de nuestro redentor. Céntanse al son de <
zorrilla con el gallo™. Es, ademds, y por mucho, el poema m4s extenso del libro, pu

porque sepan qu’el pariente
de Dios Trino
de huesa mds excelente

fue mas dino”. da
consta nada menos que de 96 estrofas de esquema ababbcc. El pareado final de ca
Pero no es mi propésito, en este momento, hacer un estudio comparativo de ambos una de ellas mantiene la rima del estribillo:
textos —y menos el de realizar un estudio estilistico de su obra—, sino tUnicamente
el de ofrecer algunas reflexiones respecto a la incorporacién, por parte del poeta El Infante y el pecado

franciscano, de unos pocos cantares provenientes de la lirica tradicional. Y es que mal han barajado.

hay algunos hechos que, al comparar sus dos libros, llaman la atenci6n. Helos aqui, ar cuyo texto recoge, a

Estamos ante la primera mencién conocida de un cant

. 5.

e¥presados de manera sucinta: mediados del siglo (ensalada “Exultabunt in te, amor”, f. [7]), Pedro de.d()feug:‘té
” L 13 . : " vl a,

En las Coplas sélo uno de sus catorce poemas lleva un *“son’ para cantar; en La zorrilla con el gallo / mal an barajado™. N_o tuvo, pues, muy lzfiii iy ler:icaqes

el Cancionero, que consta de treinta y tres, son diez los que, con mencién expresa, fue ésta su segunda y dltima aparicién, tanto impresa como man . ,

también, la versién del CMP®, n° 348, contemporénea, aunque algo p‘-’s‘e“"‘;;i‘fi
de Montesino: “La zorrilla con el gallo/ zangorromango”, COmpue:sta decincoes "
glosadoras de seis versos sin esquema fijo; a cada una se le afiade, como remate,

3. Cierto es, como dije mds arriba, que la sujeci6n a la rima del estribillo forzaba en exceso la el segundo verso del cantar: zangorromango.
construccién del poema. Por citar, pues, otro ejemplo menos llamativo, de entre los muchos que podrian
aducirse, véase la estrofa 42 del poema inicial de las Coplas y la correspondiente redaccién del

loincluyen; casi latercera parte. Ms atin, y no menos significativo: tres de los poemas

Cancionero. Coplas: “Tti no tienes una punta/sin fresca llaga corriente, / mas si a su boca las junta/ 4. Enel Cancionero, al que se incorpora con escasas variaciones (fs. XL VIII-LIII), el encabezamiento
y de sus lloros las unta / menos mal serds sufriente. / Ni ella mayor solaz / puede ya sentir en cosa, / afiade detalles que no hacen al caso. _ ) las cérceles
que ver y adorar tu faz, / agora por nuestra paz / tan llorosa.” Cancionero: “Td no tienes una punta/ 5. M. J. Monteserin, “El cancionero de Ana Ydiiez. (Versos de un goliardo preso en las carce
sin fresca llaga corriente, / mas si su Madre las unta, /e a su boca te las junta, / sanards enteramente; / de la Inquisicién)”, Poesfa, n° 9, Madrid, 1980.

6. La nuisica en la Corte de los Reyes Catdlicos, t. IV-2, Cancionero musical de Palacio (siglos

porque ella mayor solaz / no puede sentir en cosa/ que en ver e adorar tu faz, / agora por nuestra paz/ ne ; .
’ P ! Xv-xvI), ed. de J. Romeu Figueras, CSIC, Barcelona, 1965. Utilizo siempre la abreviatura CMP.

tan llorosa”.
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Ahorabien, ;cudl es la versidon original? Siladel CMP, el texto de Orellana seria
consecuencia de una contaminacion o cruce con el de Montesino (¢l primer verso
sacado de la versién del cancionero musical y el segundo de la del fraile), tan impro-
bable como dificil de entender. Y ello implicaria, al mismo tiempo. que el estribillode
Fray Ambrosio no deberia considerarse como una adaptacion, sino como una recrea-
cién. Mas probable me parece, en cambio. que el cantar del goliardo preso en cércel
inquisitorial sea el primitivo. A su favor estd el hecho de que coincide con el de Mon-
tesino en el segundo verso: “‘mal han barajado™, lo que viene a significar que el fraile
francisco sélo tuvo que adaptar el primero, procedimiento que afecta a un tipo de
contrahechura tan ficil como frecuente. En este supuesto, el cantar ofrecido por el
CMP corresponderia, sencillamente, a otra adaptacion del original. Una adaptacién
festiva, atono con la especie de fabula desarrollada en la glosa. Pero ambos estribillos,
el del CMP y el de Fray Ambrosio, derivados de una misma fuente comiin. Lo que
viene a embrollar mds la cuestion es el hecho de la absoluta coincidencia, entre los
poemas de Fray Ambrosio y el CMP, en la métrica de las coplas glosadoras; dato
que nos falta, puesto que dnicamente recoge el estribillo, en Orellana.

De lo que no cabe duda es de que Fray Ambrosio “enderegé a lo espiritual” (como
diria otro contemporaneo suyo, el poeta madrilefio Juan Alvarez Gato) un estribillo
profano. Ni de que concibié las coplas para que se adaptasen a él, “al sonde La zorri-
lla con el gallo”, sea cual fuere la versién que tuviera en mente Fray Ambrosio.

Ahora bien; si este es el tinico poema que, en las Coplas, hace uso de la cancién
popular, con la publicacién, casi un cuarto de siglo después, del Cancionero, laactitud
de Fray Ambrosio ante la poesia tradicional varia notablemente. Y lo hace en dos sen-
tidos: la presencia, por un lado, de nuevos poemas con la mencién explicita del “‘son”
al que han de cantarse; y la incorporacién, por otra parte, de poemas procedentes de
las Coplias que, si en esta edicién no la inclufan, al pasar a la nueva aparecen con

ella. Comencemos por estos tltimos.

2.Elpoeman®II delas Coplas, titulado “In honore Sancti Joannis Evangelista”,
cambia por este otro su encabezamiento en el Cancionero (fs. XLIIIIv-LVIII): “De
Sant Jua[n] Eua[n]gelista: hizo estas coplas Fray Ambrosio Mo[n]tesino para ca[n]tar
al sonde Agfue]l pastorcico madre qfue] no viene, etc. Por ma[n]dado de lareyna
dofia Ysabel nuestra sefiora”.

De este poema, y de algunas diferencias entre una y otra version, ya dejo escrito
mas arriba. El estribillo es el mismo en ambas:

Al sol vences con tu vista
radiante,

soberano Evangelista
mds volante.
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El cantar mencionado por Montesino. uno de los mds hermosos y divulgados
de nuestra lirica tradicional

Aquel pastorcico, madre,
que no viene,

algo tiene en el campo
que le duele

aparece recogido por primera vez, y con misica del afamado Pefialosa, enel CMP,
n°3117. Debié de ser muy del agrado de Fray Ambrosio, puesto que vuelve a utilizarlo
otras dos veces., y ambas con poemas procedentes de las Coplas. Es lo que ocurre
con el que en éstas (n° 5), comienza con el estribillo

Reyna por mi bien venida
dios te espera

para dar contigo vida
verdadera.

y que en el Cancionero (fs. LXVI-LXVII) lleva un titulo (“Estas coplas de la natiu?dad
de n[uest|ra sefiora hizo fray ambrosio mo[n]tesino por ma[n]dado dela muy magmﬁ'ca
sefiora dofia Teresa de toledo co[n]dessa de osorno’”) muy semejante al que ya poseia,
pero al que se afiade “Céd[n]tanse al son de aquel pastorcico madre”. El poema, con
escasas variantes entre las dos versiones, consta de veinticinco esteras glosadoras
cuyo paradigma (variante del anterior: 8a4b8adb 8b4c8bdc)esel siguiente: 8341’,8?413
8b4c8d4c; todas ellas finalizan de modo idéntico, en correspondenciacon el estribillo

(de ahi la ligera diferencia): *“... vida / verdadera”.

Algo semejante ocurre con el poema (n° 6), sin titulo en las Coplas, que comienza
Aquella estrella de norte
tan sobida
espera[n]ca es y conorte
de mi vida
y que en el Cancionero, donde se recoge con €scasas vanantgs, .aparece con el
siguiente encabezamiento: “Estas coplas del exalgamiento € dlgmdad, de nue~stra
sefiora hizo fray ambrosio montessino: por instancia e ruego dla magnifica sefiora

7. Para su abundante descendencia vid. Margit Frenk, Corpus de la antigua lirica popular hispdnica
(siglos xv a xviir), Castalia, Madrid, 1987 (en adelante, Corpus), n°568 A, B, C, Dy E; José Maria
Alin, “Referencias nuevas (andaluzas) de canciones viejas”, en Romancesy canciones en la tradicion
andaluza, p. 126, Fundacién Machado, Sevilla, 1999; y, sobre todo, Maria Begofia Barrio Alonso,
“Algunas notas sobre Aquel pastorcito, madre...”,en De balada y lirica, 2. Tercer coloquio internacional

del romancero, Madrid, 1994.
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dofia Marina de gueuara. Cantanse al son de aquel pastorcillo madre que 0 we’:;; |
(fs. LXVII v-LXVIII v). Son dieciséis estrofas de esquema coincidente con mT oo
poema anterior y, lo mismo que en €l finalizadas con un procedimicnto "‘“‘,lb(.)ﬁo
(*... conorte/de mivida™): el de larepeticion forzada del dltimo verso del estrib!
precedido de la dltima palabra del verso tercero.

o | . aneneln°1X
3. Idénticas circunstancias a las de los tres poemas anteriores s¢ dan cn)fvlIl .-
de las Coplas que pasa, también con escasas variantes, al Cancionero fs L | rosio
LXIX v); sin encabezamiento antes, lleva ahora éste: Estas coplas hizo {ray dgciéﬂ e
montesino, de la hora en que nuestro redentor espiré enla cruz. por deu Jalleria
ma([n]damie[n]to del muy magnifico sefior do[n] dluaro de gifiga prior delac / buen
de sant juan de jerusalé[n] Cantan se al son que dize. Ya cantan los gallos.
amor y vete; / cata que amanece.” I
. . oqribilloinici®
Consta de diecinueve estrofas de esquema ababbcc y el siguiente estribillo
El Rey de la gloria

ya se muere, y llama,
en la cruz por cama.

‘ i CMP’
Estamos ante la reconstruccién a lo divino de un cantar que l'ecogenlflicaci(')“
n° 155 (aunque, segiin el editor del CMP, fue copiado en éste después delapub™. e

. clo
del Cancionero); el Cancionero musical de Elvas, 1, n° 54°, y €l Cartap?
Herndndez de Padilla®:

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cata que amanece.

LaSecunda parte del Cancionero general (Zaragoza, 1552),fs. | 89-191 e

: . as g
el texto de Montesino, aunque reduciéndolo considerablemente (di€z estrof
doras en lugar de las diecinueve originales; vid., mds abajo, nota 22)-
ma
. . 1 06
4. Caso completamente distinto, y en extremo sorprendente, €5 el de pdo caf

(13 : i i a

n° IV de las (?oplas: A reverencia y honra de los tres Reyes que viniero® estfofas
al Salvador, hizo estas coplas Fray Ambrosio Montesino”. Constade cincuent?
hexasilabas ababcbc con el siguiente estribillo inicial:

im
— Jod”
8. O cancioneiro musical e poético da Biblioteca Piiblia Horténsia, ed- Manel
Coimbra, 1940. o14.P 303-
9. Ramén Menéndez Pidal, “Cartapacios literarios salmantinos del siglo XVI", BRAE.L: ]

10. Ed. de A. Rodriguez-Moiiino, Castalia, Valencia, 1956, pp. 357-361.

con lo indicado en el mismo, también 10
coplas que] se siguen delos reyes orienfal
por mandado del reuerendo padre fray jud
delos frayles menores dfe] su vnico sefiory P
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Del Rey excelente.
Lquién o8 dijo nuevas.
Reyes de Oriente?

LXX)el encabezamiento varia,y, consec;‘ertne
: 1 : “Estas
| estribillo y todo el.poema. .
h:srigfm]puso fray ambrosio mo[n]tesxpo.
[n] dle) Tolosa. p[ro]ui[n]cnal de castll}a
adre, y Cantan s€ al son de: montana

Peroen el Cancionero (fs. LXXV

hern SR Y |

- . una cancion cuyo texto no nos sera
jaa

c n que aparece impreso en 12 S.e'gz(;n:i)(f

g unaensalada (“La fiestaregozija a”):
e

Se trata, otra vez. de la primera referf:n
conocido hasta casi medio siglo fllespues.
Parte de la Silva (Zaragoza, 1552) dentro

Montaiia hermosa.
alegre y muy leda.
la tu arboleda .
c6mo es delytosa

. (Rouanet, 11,
pierros de Addn (ROU2!
Vuelve arecogerse enlaed.de 1561;enel aut(; %839 de 1a Biblioteca Nacional).

S. . - ” arece
b.222)", y enel Cancionero toledano, f.60 (mo , “Montana fermosa  ap
Segin Hanoch Avenary (citado en Corpis:
tambi¢n entre 10s incipit sefarditas.

10 (cuatro versos

{a escrito Montesmo( /
o i hablalfsa Ambrosio), $¢ V€ obligado
e yel segundo, que desaparece,

Aqui el cambio es importante. £
®Structura métrica distinta a ladel estrit ;
®N el cantar frente a los tres de 1a vieJ2 verst ?es‘ pero
arehacerlo. Mantiene los versos 1 y 3 OngHmaes

e - )
S Sustituido por otros dos, nuevos:

Del Rey excelente

que en buen punto venga,

de quien toméis lengu?:

Reyes de Oriente. |

" dices por Antonio

. yitfiograffa € in

'L Sitvg ¢ (Zaragoza, 1550-1551) esudio. bPICE José J. Labrador
. € romances rag ’ . dio de José J.

' o estu °
Odnlg\ueZ~Moﬁino, Zaragoza, 1970, P- 55h5€;rmo o documentactl]ler‘\f(‘)s folios del siglo XVl cosidos
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A {a par de esta modificacion el poeta procede a la re-escritura total del poema;
en reahdgfi. pocos versos se mantienen de la versién original. Las estrofas varian
suextension (de ser de siete versos pasan a ser de ocho). y. pese a anadir varias nuevas
el texto padece un acortamiento radical. ya comentado. . ‘

_C"}COv pues, son los poemas de las Coplas que se incorporan al Cancionerocon
el apadldo de tono parael canto, si bien tres de ellos utilizan el mismo. Estas variacio-
nes |ne§E)eradas plantean dos interrogantes bdsicas: a) ;tenia ya in mente, en la primera
redacm.on, que fueran poemas para cantar *“al son de”?; y b) si no fue asi. . qué razones
'ff m0v1eron, al cabo de veinte afios. a adoptar este modo? Trataré de c'xplicar esto
altimo mads abajo.

La primera cuestion tiene, creo, una respuesta rotunda: no. De haber concebido
ius poemas bajo un patrén musical, lo hubiera hecho constar. Asi lo hizo con el n° 111,
El Infaptg y e.] Pecado...”. Porotra parte, no es frecuente que poemas con estribillos
que son imitacién, adaptacion o rehechura de otros, los tengan tan alejados del original.
Y:lo hay, salvo la métrica, ningunarelacion o dependencia entre “El rey de la gloria”
Y “Yacantan los gallos” o cualquiera de los tres que Montesino escribe para cantar
a! sonde ““Aquel pastorcico, madre™, y éste. No ocurre asi. en cambio. con los poemas
cntado's més abajo (nims. 5, 6 y 7), escritos, estos si, con un patrén musical previo.
Todq 1pd|ca, por tanto, que el poeta franciscano les adjudicd, sin mds, un son que
conviniese alos esquemas métricos de sus propios textos, independientemente, como
yahe apuntado, de que alguno fuese mas de su agrado (predileccidn que parece con-
ﬁmar el hecho de que a tres de ellos se les adjudique el mismo) o de que las posibi-
lidades de elecci6n fuesen escasas . Pero la prueba mas contundente se da en el
Foema IV,.que de poseer un estribillo de tres versos pasa a tener otro de cuatro. Que
a compqsncién original no estaba pensada para cantar al tono que ahora le aplica
parece evidente: ;c6mo congeniar que dos textos de estructura métrica tan dispareja
se ave'nga'n aunamisma e idéntica estructura musical? Lo que si resulta sorprendente,
g de dlfl(iil explicacién, es por qué Fray Ambrosio eligié como tono el de “Montaiia
ermosa ; Sabia sobradamente que este cambio le forzaba a una nueva redaccién
fiel fastrlb%lllo, ¥ no aretoques mds o menos simples. Tal reforma deberia tener una
Justificacién que se me escapa. jAcaso la misica? ;Gozaba quizd la cancién de un
favor popular del que apenas tenemos constancia? Cierto es que el CMP, exponente
d_"* los gustos musicales de 1a Corte y en plena elaboracién en la fecha en que Monte-
sino publica su Cancionero, ni siquiera la menciona. Pero ni en el CMP tenia que

lel:frfc[;:] caso de l_°§ poemas q’ue. decidié se cantaran al son d‘? “Aquel pastorcito, madre”, el CMP

. otros_estnblllos de métrica semejante; para el que utiliz6 como tono el de “Ya cantan los
ga“pﬁ un estribillo de tres versos hexasilabos de rima abb, las posibilidades de eleccién eran pocas
( qyl;a s6lo una: lade “Tan buen ganadico”, de Encina, inserta igualmente en el CMP, o también, pero
mas lmprobab!e, “Enestamontaiia”, de Lucas Fernandez. Otros estribillos que podrfan convenir suelen
acomodarse bien a distintos esquemas (aba), bien llevar acentuacién aguda en los dos versos finales.
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caber todo. ni los gustos cortesanos y los del pueblo por qué ir de la mano. Mas hay
algo constatable: que la cancién adn seguia utilizdndose bien sobrepasada la mitad

del siglo.

Hasta aqui los poemas que, procedentes de las Coplas, se incorporaron al Cancio-
nero de 1508 pero éste incluye, ademds, entre los muchos desconocidos por la edicién
anterior. otros cuatro que también se cantan al son de una cancién conocida. Son

los que ahora paso a comentar.

5.*“Del nascimiento fizo estas coplas fray anbrosio montesino por mandado de
la muy magnifica sefiora la marquesa de moya. Ca[n]tanse al son De quié[n] os ha
mal enojado mi bue[n] amor quié[n] os ha mal eno| jado].”

Ocupan los fs. XXXI v-XXXII v, y son treinta y cuatro estrofas zejelescas de
esquema aaabc, el peniltimo verso (verso de vuelta) tetrasilabo y agudo, como corres-
ponde al estribillo, cuya rima repite el verso final. Montesino, ahora si, escribe una

vuelta a lo divino:

.Quién te ha nifio tornado,

eterno dios,
quién te ha nifio tornado?

Es lasuya, otra vez mds, la primera referencia de una cancién que sélorecogeran
dos poetas valencianos: Ferndndez de

-y esta circunstancia merece destacarse—
1562, trece afios después de

Heredia'* (cuya produccién poética no se publicard hasta ( .
sumuerte), y Luis Mil4n, quien, en El cortesano (1561), la adapta en varias 0Casiones.
Se trata, pues, de una cancién que, siendo conocida en Castilla antes de 1508, parece

atin estar en boga, medio siglo después, en la corte de Germana de Foix.

6. “Fray Ambrosio fizo estas coplas de la lamentacién sobre estar el rey del
cielo solo atado y agotado en la columna. Céntanse al son que dizen. O castillo de

Montanches”.

La primera aparicién impresa del cantar se la debemos a Juan del Encina y su
Cancionero (Salamanca, 1496). Pero las “coplas” con que lo glosa van precedidas
de una importante puntualizacién: “aeste ajeno villancico™. Noes, pues, creacioén del
salmantino, sino que procede, con toda probabilidad, de 1a voz del pueblo, sobre todo
si aceptamos la posibilidad, ya propuesta por Menéndez Pidal, de que haga alusién
a un suceso histérico acaecido en 1430. Sea como fuere, el cantar

15. Juan Ferndndez de Heredia, Obras, ed. Rafael Ferreres, Clasicos castellanos, Espasa—Calpe,
Madrid, 1975, p- 109.
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;O castillo de Montanges.
por mi mal te conoci!
iCuytada de la mi madre
que no tiene mas de a mi!

que pasé también al CMP gracias a la versién de Encina'®, vivié, por lo menos, hasta
casi finales del siglo xvi'". La “vuelta a lo divino™ de Fray Ambrosio

;O coluna de Pilato!,

el dolor que en ti senti

ha medio muerto a mi madre
que no tiene mas de a mi,

que consta de ocho “coplas” octosildbicas (ababb cd c), alargd su vida unos aios

n‘.né.s, puesto que aparece en el Cancionerode 1615 (RAE, biblioteca Rodriguez-Mo-
fiino, ms. 6213, f. 95).

7. “Estas coplas hizo fray anbrosio montesino al destierro de n[uest]ro sefior
para egipto. Cantan se al son que dize A la puerta esta pelayo y Hora.”

La cancién, perdida, se incluyé en el indice del CMP, n° 522: A la puerta

estd Pelayo”. Su forma debi6 de ser casi idéntica a la de la version divinizada de
Fray Ambrosio:

Desterrado parte el nifio
y llora,

dixole su madre assi:

(y llora)

“Callad, mi sefior, agora”.

. Un cantar posterior, recogido en el ms. 3915, f. 319, parece ser una variante del
original:

A puertas de Menga Guil [sic]
esta Pelaito i llora;

i dizele Menga Gil:

“¢Que quieres, Pelaito, agora?”

16. Aunque ambas versiones (ladel Cancionero,f.[90] v,y ladel CMP, n°356) difieren en el niimero
de versos. Vid., a este propésito, Juan del Encina, Poesia lirica y cancionero musical, ed.de R.O.
Jones y Carolyn R. Lee, Castalia, Madrid, 1975, p. 117, nota.

17. Vid. referencias en Corpus, nim. 885.
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El poema de nuestro poeta consta de quince estrofas glosadoras de tipo zejelesco,
formadas por tres versos octosilabos monorrimos, mas otros tres, igualmente mono-
rrimos. de métrica 8b4b8b. Ocupan el f. LXV, verso y recto.

8. “‘Fray anbrosio fizo estas coplas al d[e]scabegamiento de sant juan baptista.
Cantanse al son g[ue] dize Nueuas te traygo carillo.”

Este cantar era obra (musica y texto) de Juan del Encina. Figuraensu Capcionero
(Salamanca, 1496). f.97v,y enel CMP.n°281. Tambiénlo utilizé, conel mismo pro-
p6sito, el madrilefio Juan Alvarez Gato'®: “A lasonadade Nuevas te traygo Carillo”.
Con sélo la primera de las estrofas glosadoras de Encina, y citando ﬁmqunente legl
primer verso del estribillo, aparece en el Cancionero musical de la Colombina,n®59 ™.
La Secunda parte del cancionero general (ed. cit., pp- 352-354) recoge el textode
Fray Ambrosio, pero sin la indicacién del tono.

El estribillo de Encina

—Nuevas ta trayo, carillo,
de tu mal.
—Dimelas ora, Pascual

se diviniza en Fray Ambrosio:

—Nueuas te traygo, baptista,
de llorar.
—Dime las ya sin tardar.

Le siguen ocho estrofas glosadoras (f. LXX v), para las2 oque Monte’:smo uti-
liza el mismo esquema métrico que Encina: 8a8b8b8a8adc8c ™. Pero aqui s€ a;aba
toda la relacién. Esto no obstante, y afindndola mucho, podria hallarse una <.:1erta
correspondencia entre los poemas de uno'y otro, pues ambos se desarrollan parnfendo
del anuncio de un mal: el del “descabezamiento”, para San Juan, y el del casamiento
de su amada, para el pastor.

En estos cuatro dltimos poemas, como he dicho maés arriba, Fray Ambrosio se
adapta o parte de esquemas musicales previos; son, efectivamente, textos para qar}tm
“al son de”. Por ello no sélo mantiene la misma rima de los estribillos que diviniza,
sino que llega, como en el citado en el n° 7, a mantener palabras del original. En los
poemas procedentes de las Coplas, en cambio —salvo el n° 1—, los estribillos no tienen

18. Juan Alvarez Gato, Obras completas, ed. de Jenaro Artiles, Los clésicos olvidados, Madrid, 1928,
n° 103.

19. Ed. M. Querol Gavald4, CSIC, Barcelona, 1971.
20. La estrofa quinta, sin embargo, es toda ella octosilabica.
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: >ljoe 108
la menor relacién con aquellos a cuya misica se adscriben. M()mcmm)f-lllcicte)alse-
cantares en razén de su esquema ritmico. pero prescinde por C()n.]plcl() del tL‘);('I'l'()"i y
Todo parece indicar. pues, que los cantares que utiliza s¢ adjudicarond p}os‘.(m s
no fueron tenidos en cuenta a la hora de escribir los poemas. Y tal u,dsc‘ﬂPL"ll Jese0
parece deberse a unamoda que a un proposito previo. O.en ulimo tqﬂ}'"“ ‘
de, por medio de la misica, aliviar o hacer mds agradable su audicion-

CANTARES UTILIZADOS, MAS NO CITADOS

ndicd

) , SO rosio 1
Si hasta aqui hemos tratado de los poemas para los que Fray Amb tares

el tono al que han de cantarse, en otras dos ocasiones utiliza iguu"“cq[c]?ggto no
conocidos, pero sin indicacién alguna que los acompafie. Tal comportan.og o
debe asombrarnos, pues era harto frecuente. Los Cancioneros. tanto 1mpfve‘*r ‘ren
manuscritos, estan llenos de casos semejantes. Pero aun asi no deja de s(.))i’cn
en cierto modo que quien tan cuidadosamente habfa anotado todos l“$ c'd:‘j(, ;/ulc
habia recurrido a algtin tono, fuera a olvidarse de estos dos: un cantar bl ,l\,ariarlt
a todo lo largo del siglo VI, que utiliza directamente con s6lo una.]e"‘(’jel poet?
(vela/cena), y una “contrafacta” o “vuelta a lo divino™ de un cslriblllq'na.
misico, dramaturgo, y probablemente amigo o conocido, Juan del Enct
XV

9. El primero de los casos citados lo encontramos en el Cancioner” (fz.PX e
XXI), al final del ya citado poema *de la columna™ (Coplas, n° ). donde, edicio?
sin indicacién alguna ni encabezamiento, un villancico inexistente " g el

anterior (en realidad todo el poema sufri6 una profunda remodelac'on) y
siguiente estribillo:

con

Todos vienen de la cena
Y no mi vista buena. it
4 arg
- - ¢ v’ )
Setratadelavueltaa lodivino de un cantarcillo bien dOCUme“t‘ldo (
Frenk, Corpus, n° 1628), si bien todas las referencias son pOStenoreS'

Todos vienen de la vela,
1 no viene Domenga. f
g  yari®”
. . verso
Va.segulclo de trece estrofas del tipo ababbc y métrica irregular: 105 v
entre cinco y ocho sflabag.

.do,
,ad1 ,
i . . nté?
Comoyahe dicho, Fray Ambrosio no da indicacién al guna respecto dependleﬂl 55
que c,om.lenza.pagma. Podria interpretarse, por tanto, como un poema in a5 cop
y mas sl se tienen en cuenta Jag diferencias métricas y estroficas con

12

‘o
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i ode las Coplas. quien
anteriores. De tal modo debio de entenderl'o el editor mci(ic;rg ode s o o mtael
no sélo omite el villancico. sino que nisiquicra locita. rl.):;m B eionero
texto integro del Cancionero segun laedicionde S;r;:t e eitado p_oema et

: { seenc otiene que

sagrados®'. donde si se &.m.uentrai.(:]e;mre ungg s otros g c]aramentedrrrllarpzltdzigoer

zami = fa interpre-
- ancabezamientos™. Incluso po

eltipo de letra en la primera linca de los cm.abezanllgm) e anteponc ala

tarse en tal sentido (el de la pertenenciad dlChO po A metro, y oracion A

oy made las estrofas el PO originali FF " 0[mnsidera con la oracién-estrofa

del actor™. Este orra arte parece indicar que el autor clo e, aun Fertoncciendo

final, terminada la primera parte del poema. y que 10 QUe 'S

: 1 afiadido, como
Lot alguier caso, €
al mismo., estard dotado de otro esquema meétrico. Encuad

i ocumentado.
ampliamente d
remate, de un villancico al final de un poema esta amp

que,enel Cancionero, laseparac

«sor ma[njdado delareyna dofia

10. El otro caso ocurre en unas coplas escritas dad” (fs. XXII-XXIV v) que

ferme
ysabel esta[n]do su alteza en ¢l fin de su en

- . jonero.
Montesino incluye sélo en el Cancione

- ina). Llevan
i lizado por Encin
Son veinticuatro estrofas del tipo abbaacc (el mismo utt

el siguiente estribillo:

—Quién te dio. rey. 12 fatiga
deste sudor estremado- 1o
—; Ay, honbre, que tu pecado:

. estribillo
.« divinizada, de un €St
daptacion, , Cancionero
. osetratadelaa . r éste ensu Can
ori Como ya queda,dpumf:j‘; Juan del Encina, Pubhcado.gz[ Je Elvas,1,1°47- Del
y rgmal';lexm)l, ?X/Igll’ca—" 283,y enel Cancionero must
Cogidoene , i *

€stribillo de Encina

0,
—;Quién te traxo. cavalier
por esta montaiia escgra. -
—; Ay, pastor, que m! ven

. r. Cancionero,
; e otra del P del manuscrito
i : LN mis (apart js y otra
e’“gslt)en tres versiones dcl}vmlliilrzsde Santa Teresa dg}Jesus y
* 71): una de Alvarez (Gato,

illano -
Co ionero sevillan
Minmente conocido como Carnct "

!

ién se recoge
o, 354-357) tambi -
2;- BAE, 1. XXXV, Madrid, 1950. r P— generaLlCt‘i‘t'l'll%pd e “Coplasde Nuestl;l Sefl?ff{
- Esto Secundaparte €’ i w te traigo, Bautista
Condens noobstante,enla 7“8) como poemal - <O all Nuevas 1€ o acllibro.
) strofas menos, las 7y emas del mismo ivamente). Conellos o Ralph
e lsrigen Marfa”. Aparece entre ozozgg);ﬁpmados 8y 3,respec Labrador Herraiz y
8ue “El Reyde la gloria” (vid. )

z J‘

.t Frenk, Jose
ed. de Marg!

- Cancionero sevillano de Nueva York, 1996.

* DiFranco, Universidad de Sevilla, Sevilla,




JOSE MARIA ALIN
126

. IMITACIONES POPULARES”?

11 S
P hroc BOSHCOS. C osicioné
Aparte lo anterior, Fray Ambrosio tiene, en sus dos libros pocticos. u)m]I?“ Coplas,
con estribillos que seguramente son creacion propia. Dos se encuentran cn la:
y no se incorporaron al Cancionero. Son un z¢jel de siete estrofas:

El cobro del bien perdido
ioh, cudn bien se ha venido! (n° VIII).

ababcd)
. o . . ababab

y unas “coplas” a San Francisco (trece estrofas hexasilabas con rima
precedidas de la siguiente cabeza:

Mira cémo vela,

;oh, freile menor!

San Francisco, escuela
de ti, pecador (n° XIV).

Otras cuatro son nuevas en el Cancionero:

tra
: . . ia de nucs
a) “Estas coplas que se siguen fizo fray anbrosio mo[n|tesino en gloria
sefiora por mandado de la reyna de portugal.”

Reyna del cielo
del mundo sefiora
sey mi valedora.

. . pabab®
Siguen diecinueve estrofas (fs. XXI v-XXII v) hexasilabas con rimas a

d.
. . , bababc
b) “In natiuitate xpi” (fs. XXV-XXVI), con veinte estrofas hexasflabas 2

—¢Si dormis, esposo
de mi m4s amado?
—No, que de tu gloria
esto desuelado.

3 . g reucrencna
¢) “Estas coplas que se si guen co[m]puso fray ambrosio montesino:
y d

€uocion del sanctissimo parto dela virgen nuestra sefiora”.

No la deuemos dormir
la noche sancta,

no la deuemos dormir.

a
Siguen cuarenta y una estrg

e €599°
fas (fs. XLI v- el siguien
métrico: 8a4b8adb8adbgc. v-XLIII v) con
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) : cantar enla missa en
d) “Cantilena qlue] hizo fray ambrosio MORLESINO para
deuocié[n] dela s|an]cta hostia :

) Cttido
No desmaye mi sentl
de secreto tan subido (f. LXVII v). é
imos mas
] § versos monorrim
A este estribillo siguen ocho coplas zejelescas de tre
otro de vuelta.

, nlapoesia
jenen que Verco
Los dos estribillos pertenecientes las Caplas pocot

res dudas
e del poeta. Mayo
folklérica. Se trata de formas cultas. creacion, Sin duda, de1Pp

i ian
: i6 Montesino, seri
; nvencién de
ofrecen, en cambio. las incluidas en b) y ©). Sison!

. ularizantes Yy,
indicativo de una clara tendencia hacia 125 forties i(;fructurada sobre la base de
facilidad en la imitacién. Para la primera de cllas. hay abundancia de ejemplos.
Pregunta formulada con condicional mas respuestiilénzo, «sj dormis...”, ya con €l
idéntico com :
Incluso puede encontrarse alguno de id

‘?’
- A duermo, non:

o . Qy { SenOY?/"lAy’no ,
mismo es uema(pregunta/respuesta)Z =St donms’ndicional: “Sidormls,dOHCeua’/
one 1 s6lo como frase COnt . » (Gil Vicente, Quem
(Cancionero sevillano,f.172), ya is partit” (G

. si quer . Corpus,
despertad y abrid, / que venida es 12 hOr /& A5 0L or Margi Fenivacion de
tem farelos™; vid. otros ejemplos 210 ()j/l:/llada se opone a eno,dde laedflrvaly Ambrosio
n° 1 or tanto, cho de qu
un L(;L:;r godnz:ut)rcait(;l(l;s%lpﬁnico dato en contra €8 el he

esco .

e anciones
lizaciéndec
.+ oinal. Perolautt | stante.
. ci6nonginal. t- comun y con
N0 mencione —repito: si la hubo—la cancion fue algo comt ;
aion :snsglone repl%o. isénto eXpIresO detal circunstancia  Montesino: recuérdese
Inreconocim

i siquieraen el mist ' omenga’.
Otiene, pues, nada de sorprendent?l; I\ill s;qvl;:‘ S lelavela/y 1o viene D /
10 dicho o 2 'to de 6o O . OChe Santa’
eneln®§, a propost sormi, /lan
’ os dormif,
. “No la debem
Algo semejante cabe decir de lac),

esia
ente con 1a poest:
iva cuadra perfectt " - G he denomi-
10 la debemos dormir”. La sencillez €xpresty os que, en otro 1ugar™ - ie total 0
Popular; yr:](:;()l%e también. Pertenece al tip° d: de los versos es repeticion 0

9’ . un

. ue ; iba, n°5), varios
Nado disticos impares: tristicos €n los o tilizado yauno (vid. 2 Vicente incluye
Parc; ; Montesino habiau scionero, Gil V16€
ap a(;lal de otro. El mismo ¢ Oh a aproximadaa ladel Car
€cenen Encina, y,enfec

oo en el Auto dos Quatro Tempos:

i elve,
iMal haya quien los envu

los mis amores! vuelve!
iMal haya quien los ef

a
i Buescu,2vls.,1mprens
iq Leonor Carvalhéo
m de todalas obras de Gil Vicente,€d- MariaLe
gcionakCasa da Moeda, Lisboa, 1984.  etipot
- 105¢ Mara Alin, El cancionero espa®

i 68.
a ’
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Esta adecuacién al tipo de poesia popular-tradicional es lo que. con toda prOPa‘
bilidad, hizo que el villancico de Fray Ambrosio fuese incluido. casi cincuenta anos
después (1556) y con musica de autor desconocido, en el Cancionero de UI’PS"I"
(n® XXXVII)®. Pero esto no es suficiente para considerarlo como tal. aunque. al
igual que en el caso anterior, tampoco haya nada en contra.

Incluso el estribillo que figura en a), “Reina del cielo..."”, podria incluirse. sin
diferencias notables, en cualquier florilegio de poesia religiosa populanzante-

Compirese, amodo de ejemplo, con esta otrade Encina ( Cancionero. fol. 83) recogida
enel CMP, n° 442:

Pues que td, Reina del cielo,
tanto vales,

da remedio a nuestros males.

Estribillos parecidos, fruto de un fervor religioso con afanes divulgativos, debiero?
de escribirse, sin duda, a millares. Y se cantaron. Bien es verdad que no llegaron @
tradicionalizarse, pero también lo es que la mayoria nacieron en y para un ambito
restringido. Por otra parte, el proceso de tradicionalizacién fue infinitamente r{,?nor;
como era de esperar, en la poesia religiosa que en la profana. Salvo contadisim?

. > : . un
excepciones, ninguno de esos cantarcillos logré sobrevivir. Y el denominador cort
fue el disfrute de exigua vida?’.

LAS “VUELTAS A LO DIVINO”

. el een
Todos estos datos vienen a confirmar lo que he adelantado mds arriba: qu

los afios que median entre las Coplas de 1485 y el Cancionero de 1508 s¢ prOdl;(i:g
un notable cambio de actitud, respecto a la cancién tradicional, en Fray A mbro S€
Moptesi}'lo. Sienlas Coplas, con unasola aparicion, su presencia puede ConSlderar
casi testnponial o accidental, en la dltima compilacién, con una tercera parte
poemas dispuestos para cantarse con la melodia de cantares conocidos ¥ e"pre.s?me
c.1tados, se manifiesta, de manera fehaciente y paladina, la intenci6n de utiliz m
sistema con un prop6sito definido. Para mi resulta obvio é]ue un incremento dese
jante magn,m}d no puede ser casual. Montesino debi6 de tener clara concie.ﬂcl"”1
lo que la miisica podia significar en cuanto a la facilidad de memorizacion: € 1"

nt€

cluso

de!

~ =olas
26. Acompafiado de s6lo una estrofa glosadora, la 7° espa'nolﬂ 80.

; . . Véase Cincuenta y cuatro canciones
siglo xvi. C ye . ,

27 Todas T:swr:g:eie-u” psala, ed. Rafael Mitjana, ed. facsimil, Clasicos el Arbol. M agréfrece 12

: Clas aqui : u .

Bibliografi i qui expuestas han sido contrastadas con los resultados 9 oséJ
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de aceptacion popular. de unos poemas destinados ala proPagaCién del sentimiento
religioso. Una aceptacién que, en algunos casos. sobrepaso tpdo lo espera:bsle puesto
que varios de esos poemas llegaron a difundirse a través de pliegos S}leltOS el m’o:io
de transmision mds amplio y eficaz durante buena parte de los mglos XV1y 3\ 11i
Buena prueba de ello es, principalmente, el poema de “la colur{ma , el canta :1) a
sonde O castillo de Montanches ™, que se incluye en tres dfa lps plxc?gos ;:Qorlselnra (zis.
Pero hay que decir. también, que uno de los poemas asi difundidos ™. E reyo ce
lagloria™, 10 hace siguiendo la version de las Coplas y no la del Cancionero, segun
¢l cual deberfa cantarse al son de Ya cantan los gallos.

Esto no obstante. la utilizacién de la musica no responde al .mlsmO_ nzlofcli?;:;l
todos los casos. Aqui también las diferencias entre los dos Poen.m.n.OS son lnb'l:an reco:
Enunos poemas. los del Cancionero. Montesino procedeala dlvlnllzaClgerl;llzlls proce-
Nocible, del cantarcillo profano a cuyo son han de entonarse. Enb osS fo tos adsudica

entes de las Coplas, en cambio. el sistema €s 0tr0§ Er:}y /}.m roni adaptaciones
4N son, sin mas. Los viejos estribillos, que no son d'Ylmza,uOlll]es na excepeion,
¢l correspondiente profano, se mantienen sin cambios. S6lo hay u-ncorpora sélo
a Cofrespondieme a “La zorrilla con el gallo™, Porque el %(;:zzlseilcambios en su
“on ligeras variaciones: pero el “de los reyes Ons: Lilslio’sotro. Lo que si esdestaca-

. ueda, sin embargo.
€ €S que el poeta utiliza siempre canciones muy en bolgz- (u2e élindica? Enprin-
::lfla Pregunta pendiente: ¢ s6lo se acompaiiabande mUSIZi; t:i)bi({lo tan delicado como

1pi ¢ . . i eun .
<210, asi deberfa entenderse. Pero. ;s posible QU 1o estuviese apoyado

1 2 o . . Ax 1 alO [6) UIarq A » .
dormis, esposo™, tan deliciosamente proximoalop I:ila carencia de ribrica, tal

€
" alguna melodia? Mas atin: hay un caso en que. pe;e . endoa“Todos vienende la
““Mpatiamiento tuvo que ser inevitable. Meestoy refirt

oyentes o lectores
"12”y 1o versos que lo contindan; es seguroqueen 2 m?nrtse(iieizll(t): yz:,asi automatica.
a 330ciacién con el cantar debfa de producirse de manerain

a rd
Mtado o no, 1a muisica tenia que envolverlo- N
arnos si no obedecerd, simp ,

te. No debemos olvidar, como ya
e van “alsonde Aquel pastor-
ciones. Ni que de los
ncargo, escritos “por
que resulta mds que

" Tal utilizacisn de la misica nos llevaa .pla_lltf3
somenc ol i mene P
Cito, 2 antes, que algunos estribillos, en &P omo diviniza

. % Madre” nj siquiera deberfan considerarse €our -\

ez Poemas con “son” explicito, siete sOn com.poswl.on oo

andagg de”; es decir, poemas de circunstancias. Ni tamp

ialo xv1), Castalia, Madrid.
8. Vld . ; s (518 T idos:
AL . .. . o de pliego mas asi difundidos:
12-17 s Nimg, 1;80: Zg;;;;z_]l\(l)[;); m(l)i)?: %lelf)r;ue aqui nos importillls o;lst{?) l; i?;]ecolumna de Pilato”
infap,, oY loria” (h. 1511- . in indicacién
gue a are:eye:ltl:eca?.o (c. ]499[-‘). hg:)lr: )i,l dfsl;ngy los otros dos de letra gética pero st
e es pliegos, uno fec . _
lu ni afio, pliegos, u BNM,II °LIX, p. 109)con la siguiente
by Fecoge el plj i rento homo, s.1.1-2- .50 de nuestro sefior Jesucristo”.
"oric ’ i"eXiitemzlrle?lgl(;:té‘ﬂojjzyféoplas hechas sobre 2 passion de v
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dudoso, o al menos dificilmente aceptable que, pese a lo propuesto por el autor, todos
llegasen a cantarse. Y es que su extensién, en general, resulta excesiva. Sélo tres de
estos poemas no alcanzan, aunque uno se acerque bastante, los 100 versos. tamaiio
ya verdaderamente anormal®’. Y no digamos nada de aquellos capaces de llevarala
extenuacion, ladel cantor y ladel oyente, como el dedicado a San Juan Evangelista,
con sus 500 versos, o los casi 700 de “El infante y el pecado”.

Pero conviene aclarar algo poco conocido y casi nuncacitado: que la técnica utili-
zada para las “vueltas alo divino” no eraexclusivade ésta, sino que también se daba
enlapoesia profana. Citaré un par de ejemplos. En el Cancionero general de 1511
aparece recogido un villancico que lleva este estribillo:

Tan subida va la garga,
y tan alta en desamar,
jquién la pudiese olvidar!

El poema lo escribié Mosén Crespi de Valdaura “mudado por el otro que dice
Montesina era la gar¢a”, un bien conocido villancico de Juan del Encina que tuvo
notable éxito:

Montesina era la garga
y de muy alto bolar:
no ay quien la pueda tomar.

Otra cancién de éxito semejante, mencionada por Orellana y la Silva de 1552:

¢Si queréys comprar romero
de lo granado y florido,
qu’aun agora lo he cogido?

aparece contrahecho en un pliego suelto de 1a Biblioteca Nacional (I, n° XX XVII),
“Coplas de Camin4, sefiora, si q[u]eréys caminar. .. por Francisco de Montemayor”,
s.L.n.a., “a modo d[e] las d[e] Si queréys comprar romero’:

Alma mia, tomad amor,
del que ama[n]do os ha seruido
en vuestro jardin cogido.

30. Por citar un ejemplo: entre los poemas de Alvarez Gato que llevan “sonada”, s6lo uno rebasa
los cien versos; el resto no suelen llegar a veinticinco.

31. Hernandodel Castillo, Cancionero general (Valencia 1511), facsimile, ed. de A. Rodriguez-Moiiino,
Real Academia Espafiola, Madrid, 1958, f. CL v.
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Aqui, como se ve. la contrahechura es bastante mds compleja, hasta el punto
de poder ser considerada como una recreacién. Pero se trata, en cualquier caso, de
un procedimiento. el de los contrafacta. relativamente sencillo, que servia para mostrar
la habilidad del poeta al adaptar lo escrito por otro a sus propias circunstancias. En
las “glosas a lo divino™ la adaptacién tenia. evidentemente, un sentido religioso.
Y la divinizacién afectaba no sélo al estribillo, sino también a la glosa, es decir. a
la serie de estrofas en que se iba desarrollando lo resumido, o insinuado, en aquel.
Estas “glosas alo divino™. tan abundantes a finales del Xv1y buena parte del XVII, nada
tienen que ver con los poemas de Fray Ambrosio. Los suyos son poemas devotos
cantados a un determinado “son". pero no propiamente “‘glosas alo divino™; siguen
siendo, en cierta medida. predicaciones, pero en verso. A todo lo m4s que llega, cuando
llega, es adivinizarel estribillo. Y esto es lo que debe entenderse cuando aqui hablo
de “vueltas a lo divino™.

No me atrevo a asegurar si fue Fray Ambrosio o alguno de sus coetédneos Alvarez
Gato o Fray [iiigo de Mendoza o incluso un autor desconocido, el primero en hacer
uso, en castellano, de esas “vueltas alodivino™, una expresién que ya habia acuiiado,
segtin nos recuerda Francisco Mdrquez Villanueva™, el que fuera obispo de Burgos,
Alonso de Cartagena. Tampoco importa mucho. Lo que realmente importa €s qué
parece que fueron esos dos poetas, Montesino y Alvarez Gato, los verdaderamente
iniciadores, o los mds decididos propulsores, de una manera de acercamient(? de
loreligioso al pueblo que habria de tener, y durante mucho tiempo, amplia aceptacion.
En qué medida este af4n divulgativo se debe a iniciativa personal, al propio fervor,
a su condicién de miembros de comunidades monésticas o a influjos externos, es
dificil de determinar. Pero es casi seguro que en esta afluencia de poemas espirituales
tuvo mucho que ver el celo religioso de los Reyes Cat6licos. Si nos atenemos a lo
que afirma un testimonio ligeramente tardio, pero no tanto como para que su autor
no hubiese tenido informacién de primera mano, estos monarcas fueron los que
ordenaron a Fray Ambrosio y a Fray [fiigo de Mendoza “que compusiessen romances
y villancicos, en romance, de Christo y de su madre, y de sus festividades, y de los
apostoles. Y otra cosa no se cantava en la sala...” . El impulso, pues, parece que
fue regio; sélo faltaba revestir esos poemas de un ropaje atractivo para el pueblo.
Y lo encontraron en la misica y cantos populares.

Esto no obstante, y a juzgar por los textos conservados, el éxito no parece haber
sido inmediato. En el amplisimo Cancionero general de 1511, exponente de las
predilecciones poéticas cortesanas y muestrario de las formas estréficas en boga,

32. Investigaciones sobre Juan Alvarez Gato. Contribucién al conocimiento de la literatura castellana
del siglo xv, Anejos del Boletin de la Real Academia espafiola, Madrid, 1960, p. 257, nota.

33. Lo aseguraba Fray Antonio Valenzuela, autor de una popular Doctrina cristiana para los nifios
y para los humildes (Salamanca, 1556) en verso. La cita en Eugenio Asensio, “El erasmismo y las
corrientes espirituales afines”, RFE, XXXVI, 1952, p. 52.
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solamente encontramos un villancico contrahecho alo divino™, obra de Alonso de
Proaza, el mismo que nos habia desvelado el acréstico de La Celestina. Es maés,
los poemas con los que est4 representado Alvarez Gato son tinicamente amorosos;
ninguna, pues, de sus canciones divinizadas. Si nos vamos al Cancionero musical
de Palacio, obra monumental y representativa de los gustos musicales de la Corte y
cuyarecopilacién dura desde comienzos de siglo, quiza 1500, hasta aproximadamente
1520, tras la muerte del Rey Catdlico, la aportacién es nula. Aunque abundan las reli-
giosas, ni una sola de sus casi 550 canciones, entre las conservadas (458) y las perdi-
das, es una “vueltaalo divino”. Los pliegos sueltos ofrecen una cosecha extremada-
mente magra®. Salvo las “Coplas” de Cristébal de Pedraza, pliego conservado en
Oporto y ligeramente posterior (entre 1510 y 1520) al Cancionero de Montesino,
que contiene seis textos para cantar “al tono de”, s6lo muy de vez en vez aparece
uno que otro. Hay que esperar hasta casi la mitad del siglo para encontrar un pliego
de cierta entidad: se trata de unos “Villancicos para cantar en la Natividad de nuestro
Sefior Jesu Christo hechos por Esteuan de Cafra”, publicado en 1545 en Toledo;
son ocho villancicos todos para cantar “al tono de” otras tantas melodias profanas.
Pocos afios después, en 1549, aparecer4 en Valladolid el Cancionero espiritual®,
donde hallamos otros cuatro “contrahechos”, escaso nimero para lo prometedor
del titulo. Hasta estas fechas, ni un solo cancionerillo gético ofrecerd muestras; y
muy raramente algiin poeta, como Juan Ferndndez de Heredia, muerto en 1549, pero
cuya obra se public6 en 1562, en la que, con el minimo titulo de Otro (villancico,
se entiende) encontramos un cantarcillo-refran: “Solo, solo,/ ;cémo lo haré€ yo todo?”,
al que se le afiaden catorce versos de sentido espiritual. En 1a abundante obra poética
religiosa de Jorge de Montemayor poco mds puede espigarse, tan s6lo tres o cuatro.
Para que, realmente, las “vueltas a lo divino” recobren brio habra que esperar a
Sebastidn de Orozco, muerto hacia 1580, cuyo Cancionero no alcanzé a ver impreso
Y sobre todo, a manuscritos como el yacitado Cancionero sevillano de Nueva York,
en el que las divinizaciones, abundantes, aparecen ya incluso desprovistas de las
viejas indicaciones de “cantar contrahecho” o “villancico para cantar al son de”.
Es decir, habrd que esperar casi a finales de siglo 0, al menos, a bien iniciada su tercera
parte. Ahora bien, si en sus primeros cincuenta afios apenas encontramos rastros,
la presencia masiva en manuscritos como el que acabo de citar, enlos que se recogen
poemas que corren de boca en boca, nos muestran que las divinizaciones habian
encontrado el terreno propicio para su desarrollo y que estaban alcanzando su plena

34. F.XVIIv, “Villa[n]cico co[n]trahecho porel g[ue] dize Lo q[ue] queda es lo seguro”. El villancico
era de Garci Sanchez de Badajoz, y estd recogido en el mismo Cancionero general, f. CXLVIII v:
“Loque quedaes lo seguro, / que lo que conmigo va/deseéndoos morird”. Para su enorme repercusién
vid. José Marfa Alin, El cancionero espafiol de tipo tradicional, Taurus, Madrid, 1968, n° 42.

35. De los casi doscientos pliegos de la Biblioteca Nacional, s6lo en ocho aparecen versiones a lo
divino; de ellos, seis carecen de fecha, uno es el luego citado de Esteban de Zafra, y otro tardio, de 1581.
Lo mismo, o menos atin, puede decirse de las demds colecciones de pliegos sueltos poéticos.

36. Ed. de Bruce W. Wardropper, Castalia, Valencia, 1954.
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floracién. Pero hubo, como digo. que esperar muchos afios. Hay un largo. larguisimo
periodo de poco menos que absoluta esterilidad. de campo casi yermo, entre €l
Cancionero de Fray Ambrosio y el de Sebastidn de Horozco.

FINAL

De todo lo hasta aqui expuesto se pueden extraer algunas conclusiones finales.
Expuestas a modo de resumen. son las siguientes:

1. El Cancionero de 1508 de Fray Ambrosio Montesino es el primer poemz_irio
impreso en el que las “*vueltas a lo divino™ adquieren una importancia significativa.
Ello no quiere decir. sinembargo. que se trate de algo absolutamente original. Rec'or-
demos, por ejemplo. a Alvarez Gato, también poeta en la Corte, cuya produccién
tardia incluye varios poemas “‘enderezados a lo espiritual”. Sea como fuere, tapto
uno como otro utilizaron la musica de las canciones populares con el ﬁn .de, sustitu-
yendo las letras profanas por otras de devocién, difundir el hecho religioso, atraer
alos fieles y conseguir deleite y aprovechamiento para las almas.

2. Esta utilizacién de las melodias populares por parte del fraile francisco no
parece corresponder a un sistema bien definido. Mientras para unos po’er'nas (los
procedentes de las Coplas, salvo la excepcién tantas veces citada) la musica dala
impresi6n de ser un afladido posterior conveniente y ttil, los poemas nuevos parecen
haber sido concebidos teniendo en cuenta la canci6n a cuyo tono habrian de cantarse,
alomenos, los villancicos iniciales son “vueltas alodivino” delos correspondientes
cantares profanos.

3. El cambio operado respecto a la utilizacién de cantos populares entre lijls Coplas
de 1485 y el Cancionero de 1508 permite afirmar que se tratade u’na'demsnén cons-
ciente y de propdsitos muy definidos. Tal cambio, encaminado haciaun populan§mo
de intencién devota, sin practicamente ejemplos previos, puede deberse ados mOEIVOS
principales: de un lado, a la obra poética de Juan del Encina, de marcad9 carécter
popular y copiosa de villancicos (dos de ellos divinizados luego por Montesmo)., cuyo
Cancionero se habia publicado doce afios antes; y de otro al inﬂ}uo del Cancionero
musical de Palacio® , cuya gestacién, con toda probabilidad, tenia que conocer dada
sucondicién de influyente personaje en Palacio. La presenciaenesta obra de multitud
de canciones populares, indicio del interés que este tipo de cantos despertal?a} ef1
laCorte, no podia pasar desapercibida parael fraile. Y, consecuentemente, las utilizo.

4. Pese a estos primeros intentos de Fray Ambrosioy de Alvarez Gatg (aunque
éste de escaso influjo posterior al no haber sido divulgada s_u_obra porla 1mpren}a)
la aclimatacién a la poesia religiosa de las “vueltas a lo divino” serd lenta y sélo

37. Enel que, a mayor abundamiento de lo dicho, estaba bien representado como musico el mismo Encina.
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adquirir4 carta de naturaleza ya bien avanzado el siglo, probablemente a partir de
1560-1570. Su notable presencia en algunos manuscritos a partir de estas fechas
asi parece indicarlo. Pero entre estas nuevas “vueltas” (y me refiero aqui al poema
en su conjunto: estribillo més glosa) y las viejas de Fray Ambrosio la diferencia
es enorme. Aquellas prédicas disfrazadas de poemas, aquellas explanaciones biblicas,
aquellas rememoraciones o amplificaciones de hechos sagrados, se han quedado
muy atris y no tienen cabida en las nuevas divinizaciones. Ni siquiera en sus mejores
y més delicados momentos liricos, como en “Si dormis esposo”, la equiparacién es
posible. Las de ahora van por otro camino. Ni en el estilo, ni en el modo, ni en el
lenguaje, ni en su concepci6n tienen nada que ver con las del fraile conquense. Véase,
sino,amodo de ejemplo y para terminar, de qué manera se divinizaen el Cancionero
sevillano (n° 311) la cancién profana “Pues que me tienes, / Miguel, por esposa, /
imirame, Miguel, / c6mo soi hermosa!” %

Pues que me tienes,
mi Dios, por esposa,
jmirame, mira
como soy hermosa!

Yo soy mds hermosa
qu’el sol y la luna,

yo soy mds dichosa
que muger ninguna;
yo soy la coluna

de tu Yglesia hermosa:
[imirame, mira,

como soy hermosa!]

De virginidad

soy huerto serrado,
de la Trinidad

soy tenplo sagrado;
linpia de pecado,
mas blanca que rosa,
[imirame, mira,
como soy hermosa!]

38. Cancionero musical de la casa de Medinaceli (siglo xvi). Ed. M. Querol Gavald4, 2 vols.,
Barcelona, 1949-1950, n°42. Puede leerse el texto completo en José Maria Alin, E!l cancionero espariol
de tipo tradicional, Taurus, Madrid, 1968, n° 345.





