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Lamayor parte de la critica, al analizar lamuerte de Melibea, hatendidoa explicar
el pasaje desde su intertextualidad y sus antecedentes, sin prestar demasiada atencién
a las implicaciones sociales del suicidio de la protagonista ! En este trabajo, en
cambio, propongo analizar la muerte voluntaria en la Celestina en su relacién con
el motivo de la honra, y preguntarme por la posibilidad de que Pleberio fuera consi-
derado por los primeros lectores de la obra como un personaje infamado a causa
de la muerte vergonzosa de su hija.

1. El tema fue tratado con su erudicién caracteristica por Maria Rosa Lida de Malkiel en La
originalidad artistica de ‘La Celestina’, Buenos Aires, EUDEBA, 1962, pp. 446-448, n.21, donde
también rechaza las tesis que asociaban suicidio y judaismo. Para un resumen mds actualizado de
los comentarios de la critica sobre las fuentes que hay detrds de este pasaje, véase Fernando de Rojas
(y ‘antiguo autor’), La Celestina. Tragicomedia de Calisto y Melibea, ed. Francisco J. Lobera et alii,
Barcelona, Critica, 2000, pp. 737-738. Todas las citas se hardn por esta edicién. De la ingente bibliografia
sobre Melibea, que no ha lugar citar aquf, varios trabajos se centran especificamente en su suicidio.
Louise Fothergill-Payne lo relaciona con el senequismo de la obra. Constituiria un ejemplo de lamala
asimilacién de la doctrina estoica. “In Stoic terms, Melibea's self-inflicted death is anything but a
heroic act. Rather is motivated by self-interest and self-pity”. Véase L. Fothergill-Payne, Seneca and
Celestina, Cambridge, Cambridge University Press, 1988, pp. 87-91 (p. 87). V. Burrus se interesa
por las causas del mismo en “Melibea’s Suicide: The Price of Self-Delusion”, Journal of Hispanic
Philology, 19 (1995), pp. 57-88. Aqui la muerte de Melibea se contempla como “the final consequence
of adeluded belief in the possibility of experiencing a ‘courtly’ love such as portrayed in the literature
of the day” (p. 60). Paloma Andrés Ferrer [“El suicidio de Melibea, esa fuerte fuerza de amor”, en
La Celestina’. V Centenario (1499-1999). Actas del Congreso Internacional (Salamanca, Talavera
de la Reina, Toledo, La Puebla de Montalbdn, 27 de septiembre-1 de octubre de 1999), ed. Felipe
B. Pedraza Jiménez, Rafael Gonzdlez Caiial, Gema G6émez Rubio, Cuenca, Universidad de Castilla-La
Mancha-Cortes de Castilla-La Mancha, 2001, pp. 351-360) hace unareflexi6n entusiasta de Melibea,
basada en impresiones muy personales, que no incorpora otras aportaciones de la critica.
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1. LA IMPORTANCIA DEL SUICIDIO EN LA CELESTINA

Si bien no se trata, ni mucho menos, de la tnica, si estd claro que la muerte de
Melibea constituye lareferencia mds sobresaliente al suicidio que hay en la Celestina.
En este sentido, una circunstancia que no podemos obviar es que esta escena fue
ilustrada con frecuencia en las primeras ediciones, desde la versién de Burgos que
se suele datar en 1499, lo cual nos lleva a pensar que ese momento tuvo que ser enten-
dido como culminante enla obra. Estos grabados, que constituyen lecturas coetdneas
del texto, y por tanto son documentos literarios valiosisimos, como muy bien ha
apuntado, entre otros, Clive Griffin?, representan el acto mismo del suicidio con
el mayor dramatismo: Melibea cayendo desde la torre, a punto de estrellarse contra
el suelo (Burgos, 1499) o Melibea abalanzdndose desde la azotea (Valencia, 1514;
Sevilla, 1518)°. La imagen aqui va un poco mds all4 que el texto literario e incluso
lo traiciona, porque hace a Alisa testigo de la muerte de su hija, cuando en la obra
se nos dice que se entera por su marido en el acto XXI*. Creo que esto es un ejemplo
claro de cémo la ilustracién enfatiza la tragedia del suicidio de Melibea. Por otro
lado, esta complacencia en el suicidio que testimonian estos grabados, habria que
relacionarla con ese gusto por lo macabro, y con los detalles truculentos que hay en
la Celestina, que merecerian un estudio aparte, pues bien pudieron ser uno de los
ingredientes que fascinaron a los primeros lectores.

Sin embargo, el suicidio de Melibea no constituye la Gnica referencia a dicho
actoque encontramos en la Celestina. Hay algunas otras que merece la pena comentar,
ya que ayudan a comprender la muerte de la protagonista. De todas formas, antes
de analizar estas referencias, es imprescindible, una pequeiia reflexién terminolégica
sobre la palabra ‘suicidio’.

2. Clive Griffin, “Celestina’s Illustrations”, en Context, Meaning and Reception of ‘Celestina’.
AFifth Centenary Symposium, ed. Tan Michael y David G. Pattison, Abingdon, Carfax, Taylor & Francis
Ltd.-University of Glasgow, 2000, pp. 59-79 (p. 59).

3. Reproducciones de estas xilografias pueden verse en J. Snow, “La iconografia de tres Celestinas
tempranas (Burgos, 1499; Sevilla, 1518; Valencia, 1514): unas observaciones”, en Estudios sobre
la ‘Celestina’, ed. Santiago Lépez-Rios, Madrid, Istmo, 2001, pp. 56-82 (p. 82). Es posible que la
fuente iconogréfica de estas representaciones sea el suicidio de Hero en las Heroidas de Ovidio. Llama
la atencién que Hero, que aparece abalanzdndose desde la torre en las ediciones de las Heroidas de
Venecia, 1516y 1520, tenga idéntica postura que Melibea en los grabados de las ediciones de Valencia
1514y Sevilla, 1518. Véase, porejemplo, Ovidio, Heroidas, Venecia, 1516, fol. m6* (Houghton Library
Typ. 525.16.663) y Ovidio, Heroidas, Venecia, 1520, fol. 66" (Houghton Library, *fOLC.Ov43E.520).
Por otro lado, aunque es de fecha muy posterior a la Celestina, interesa recordar aqui que Cesare Ripa
ensu famosa Iconologia (1593), al referirse a c6mo debfa ilustrarse el pecado de la ‘desperatio’, sefialaba
que debia ser una mujer clavandose un cuchillo, representada “in atto quasi di cadere”. Cfr. Cesare
Ripa, Iconologia overo descrittione dell’imagini universali cavate dall’antichita et da altri luoghi,
Roma, 1593, p. 61. Utilizo el ejemplar de la Houghton Library Typ 525.93.746.

4. De hecho, Melibea, antes de suicidarse, le ruega a su padre: “Salidame a mi cara y amada madre;
sepa de ti largamente la triste raz6n por que muero; jgran placer llevo de no la ver presente!” La
Celestina, p. 334. Las cursivas son mias.
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Como ha explicado Alexander Murray en su imprescindible monografia Suicide
in the Middle Ages, para la mentalidad medieval el suicidio era tan abominable que
referirse a este acto resultaba muy incémodo®. En la Edad Media, cuando no habia
mds remedio que mencionarlo se empleaban eufemismos y perifrasis, pero, por norma
general, se evitaba hablar de ello, dado que, huelga decirlo, en la doctrina cristiana
se tenfa por pecado mortal y suponia la condenaci6n eterna. En realidad, gran parte
del primer volumen de la obra de Murray est4 dedicado a comentar ese vacio, esa
falta de datos acerca del suicidio en fuentes medievales. Segiin sefiala el historiador
de Oxford. “when storytellers did mention suicide they did so with an anxious glance
over their shoulders, as if the reader is being let into matters normally kept in secret”.
No se empleaba la palabra ‘suicidio’, que, excepciones aparte, es un latinismo de
tardia incorporacién (la primera documentacién proporcionada por Corominas es
de Moratin; en inglés no aparece hasta el siglo XVII; y en francés, hasta el XVIII) 7,
Normalmente, para hablar de suicidio en la Edad Media se recurrfa a perifrasis o
eufemismos. Entre éstos, el m4s frecuente en castellano fue ‘desesperarse’. Esto
se debe a que en la tradicién medieval se vincul6 de forma estrecha el pecado de
la desperatio (en el sentido teolégico de falta de esperanza en la salvacion) con el
suicidio®. El precedente de tal asociacién se encuentra en el suicidio de Judas (Mt,
XXVII, 3-5), que todos los comentaristas coinciden en afirmar que puso fin a su
vida convencido de no poder ser perdonado’. Hacia el siglo X1Il la asociacién entre
desperatio y suicidio debia de ser clara, segiin sugiere la afirmacién de Alejandrcz
de Hales (c. 1240) de que “la desesperacién conduce al hombre a matarse a si
mismo” '°. También la iconografia del pecado de la desperatio, habitualmente repre-
sentada como una figura femenina atacdndose a si misma, contribuiria a que se esta-
bleciera dicho vinculo. Baste recordar el famoso fresco de Giottoen Paduaenel que

5. Alexander Murray, Suicide in the Middle Ages, Oxford, Oxford University Press, 1998-2000,
2 vols. Vol. 1(The Violent Against Themselves); Vol. Il (The Curse on Self-Murder). Esta obra constara
de un tercer volumen, actualmente en preparacién. Abarca un marco cronolégico més amplio Ramén
Andrés, Historia del suicidio en Occidente, Barcelona, Peninsula, 2003. Para la Edad Media, véanse
las paginas 154-205.

6. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1, p. 31.

7. AntonJ. L. van Hoof, “A Longer Life for ‘Suicide’. When was the Latin Word for self-murderer
invented?”, Romanische Forschungen, 102 (1990), pp. 255-259. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1,
pp. 38-40. Ramén Andrés, Historia del suicidio en Occidente, pp. 29-44;]J. Corominas y J. A. Pascual,
Diccionario critico etimolégico castellano e hispdnico, Madrid, Gredos, 1986, vol. V, p. 236, s.v. 'si’.

8. Susan Snyder, “The Left Hand of God: Despair in Medieval and Renaissance Tradition”, Studies in
the Renaissance, 12 (1965), pp. 18-59 [p. 52 y sigs] y Murray, Suicide in the Middle Ages, I1, pp. 369-395.

9. Sobre el suicidio de Judas y los comentarios de los que fue objeto en latradici6n cristiana, véase
Ron M. Brown, El arte del suicidio [2001], Madrid, Sintesis, 2002, p. 69, pp. 78-82 y Murray, Suicide
in the Middle Ages, 11, pp. 323-368.

10. “(desperatio) inducit hominem ut se ipsum occidat”.Recuerda la cita, en otro contexto, Murray,
Suicide in the Middle Ages, 1, p. 365.
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ladesperatio es una mujer ahorcéndose''. La asociacién entre desperatio y suicidio
lleg6 a ser tan estrecha que el significado prioritario de ‘desesperarse’ fue el de ‘ma-
tarse asi mismo’, deshaciéndose de su sentido teolégico. En este sentido, ya aparece
documentada la palabra en las Partidas, segiin veremos después. Siglos mds tarde,
Covarrubias definia ‘desesperarse’ como “‘matarse de qualquiera manera por despecho,
pecado contra el Espiritu Santo” "%, Ese sentido del término todavia est4 presente
enlailtimaedicion del DRAE. Laterceraacepcién que recoge este diccionario bajo
lavoz ‘desesperar’ es lade “despecharse, intentando quitarse la vida, o quitdndosela
en efecto” .

‘Desesperar’, en el sentido de ‘suicidarse’ se documenta también en la Celestina.
Enelacto VI, Calisto, muy impaciente porque la alcahueta no le descubre el resultado
de su primera entrevista con Melibea, le dice:

... i nO quieres, reina y sefiora mia, que desespere y vaya mi 4nima condenada a
perpetua pena oyendo esas cosas, certificame brevemente si no hobo buen fin tu demanda
gloriosay la cruda y rigurosa muerte de aquel gesto angélico y matador, pues todo eso
mis es sefial de odio que de amor .

Endos ocasiones (actos VII y IX), P4rmeno califica a Calisto como ‘desesperado’,
adjetivo que cabria entender como equivalente a ‘suicida’:

PARMENO [refiriéndose a Calisto]. Y qué hace el desesperado?

SEMPRONIO: Allf estd, tendido en el estrado cabe la cama donde le dejaste anoche,
que ni ha dormido ni est4 despierto. Si alld entro, ronca; si me salgo, canta o devanea.
No me lo tomo tiento si con aquello pena o descansa .

CELESTINA. (...) Decime, ;c6mo quedé Calisto? ;C6mo lo dejastes? ;C6mo os
podistgs entramos descabullir dél?

PARMENO. All4 fue a maldicién, echando huego, desesperado, perdido, medio
loco, a misa a la Madalena a rogar a Dios que te dé gracia... 'S.

11. Snyder, “The Left Hand of God”, p. 55. Comenta esta pintura Ron M. Brown, El arte del
suicidio, p. 83.

12. Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola, ed. Martin de Riquer,
Barcelona, Alta Fulla, 1989, p. 458, s.v. ‘desesperar’.

13. Diccionario de la lengua espafiola, Madrid, Real Academia Espaiiola, 2001, vol. I, p. 782, s.v.
‘desesperar’.

14. La Celestina, p. 146. Las cursivas son mias. Lobera et alii anotan que ‘desesperarse’ equivale
aquf a ‘suicidarse’. El mismo valor a ‘desesperarse’ le atribuye aqui P. Russell. Véase Fernando de
Rojas, La Celestina. Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea, ed. Peter Russell, Madrid, Castalia,
20013, p. 352, n. 18.

15. La Celestina, p. 194. Las cursivas son mias.

16. Ibid., p. 209. Las cursivas son mias.
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En realidad, esta imagen que proyecta Calisto de si mismo como suicida estd
presente desde las primeras escenas de la Tragicomedia. En el primer acto, hablando
con Sempronio, el joven enamorado menciona la posibilidad de poner fin a su vida
y se compara con Piramo y Tisbe, en un pasaje famoso por las deturpaciones que
ha sufrido en el proceso de transmisién:

CALISTO. Cierra la ventana y deja la tiniebla acompaiiar al triste, y al desdichado
laceguedad. Mis pensamientos tristes no son dignos de luz. ;Oh bienaventurada muerte
aquella que deseada a los afligidos viene! ;Oh si viniésedes agora, Crato y Galieno
médicos, sentiriades mi mal! {Oh piedad celestial, inspira en el plebérico corazén por
que, sin esperanza de salud. no envie el espiritu perdido con el del desastrado Piramo
y la desdichada Tisbe! "’

Y Sempronio, después de escucharle y dejarle solo, teme, en efecto, que suamo
sea capaz de matarse:

SEMPRONIO [refiriéndose a Calisto]. ; Cudl fue tan contrario acontecimiento que
ansi tan presto robé el alegria desde hombre, y lo que peor es, junto con ella el seso?
¢ Dejarle he solo o entraré alla? Si le dejo, matarse ha. Quédese, no me curo. Més vale
que muera aquel a quien es enojosa la vida, que no yo que huelgo con ella. Aunque por

4l no desease vivir sino por ver mi Elicia, me deberia guardar de peligros. Perolgi se
mata sin otro testigo, yo quedo obligado a dar cuenta de su vida. Quiero entrar .

Estas citas vienen a demostrar que estamos ante un caso evidente de ironia
draméticaen la Celestina. Calisto es el que amenaza, de forma insistente, con acabar
su vida y es visto como un suicida potencial por los que le rodean, y, al final, en
efecto, muere, aunque no por deseo propio, sino de forma absurda y ridicula. La para-
doja est4 en que ladama que le rechazaba y le hacfa contemplar la muerte voluntaria
como tnica salida es quien termina suiciddndose. En las amenazas de suicido de
Calisto y la muerte de Melibea se aprecia ese paralelismo que Lida de Malkiel
consideraba estructurador de la Celestina *°.

Hay una iltima referencia al suicido en 1a obra que resulta especialmente intere-
sante, puesto que pone de manifiesto c6mo este acto tenia una repercusién social
inmediata. En el acto ITI, en una conversacién que mantienen Sempronioy Celestina,
el criado hace una larga enumeraci6n de hechos que conmocionan ala colectividad:

SEMPRONIO. (...) Pues los casos de admiracién, y venidos con gran deseo, tan
presto como pasados, olvidados. Cada dia vemos novedades y las oimos, y las pasamos

17. Ibdd., p. 29.
18. Ibid., p. 30.
19. M® Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de ‘La Celestina’, pp. 265-280.
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y dejamos atras. Dimintyelas el tiempo; hicelas contingibles. ; Qué tanto te maravillarias

si dijesen: “La tierra tembl6”, o otra semejante cosa que no olvidases luego, asi como

“Heladoestiel rio”, “El ciego vee ya”, “Muerto es tu padre”, *“Unrayo cay6”, “Ganada

es Granaday el rey entra hoy”, “El Turco es vencido™, “Eclipse hay mafana”, *‘La puente

es llevada”, “Aquél ya es obispo”, “A Pedro robaron”, “Inés se ahorcé™?*°

Es cierto que lo que Sempronio enfatiza es cémo paso del tiempo hace que hasta
lo que en un momento fue sorprendente y extraordinario se olvide, pero salta a la
vista que coloca al suicidio (“Inés se ahorc6”) entre hechos de gran resonancia en

una comunidad.

2. SUICIDIO E INFAMIA EN LA EPOCA DE LA CELESTINA

La infamia asociada a la muerte voluntaria en el Medievo ha sido ampliamente
estudiada por Alexander Murray, quien subtitula el segundo volumen de su impres-
cindible monografia de forma elocuente: The Curse on Self-Murder. A pesar de esta
escasez de datos sobre el suicidio en la Edad Media, Murray llega a la conclusién
de que dicho acto fue una realidad, més corriente entre hombres que mujeres y entre
los estratos sociales mds bajos, que entre las clases altas. No hay duda ninguna de
que el método mas comuin, con gran diferencia, para suicidarse, era ahorcarse. Como
en cualquier época, el suicidio era un acto esencialmente privado. Con ello, se buscaba
que nadie lo impidiera, pero la privacidad del suicidio en época medieval también se
explica porla vergiienza y deshonra que conllevaba®'. Desde el punto de vista de la
doctrina cristiana el suicida no sélo pecaba contra Dios, sino también contra la socie-
dad. La infamia afectaba tanto al que ponia fin a su vida, como al propio espacio donde
el hecho tenia lugar y a su familia, que solia hacer todo lo posible por ocultarlo 2.
Enlamayor parte de la Europa medieval, el suicidio de una persona tenfa consecuen-
cias legales para sus parientes, consecuencias que podian llegar a incluir la pérdida
de propiedad, pero lo peor era la vergiienza del castigo piblico que se podia aplicar
al cuerpo del difunto. Numerosos documentos demuestran que la ruptura con la socie-
dad buscada por el suicida era reiterada por la comunidad por medio de diversos
rituales en los que se dejaba claro que ésta llevaba la iniciativa. El acto central de
estos rituales podia consistir en arrastrar el cadéver del suicida por la calle, colgarlo
de una soga, o, sencillamente, quemarlo®. Por supuesto, la privaci6n de sepultura

20. La Celestina, p. 97.

21. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1, pp. 348-422.

22. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1, pp. 27-31; 175-179.

23. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1, pp. 29-31, pero, especialmente, I, pp. 10-85. Anteriormente,
el tema habia sido tratado por Félix Bourquelot, “Recherches sur les opinions et 1a Iégislation en matiére
de mort volontaire pendant le Moyen Age”, Bibliothéque de I’Ecole des Chartes, 3(1841-1 842), pp.
539-560; Bibliothéque de I’ Ecole des Chartes, 4 (1842-1843), pp. 242-475 yJ. C. Schmitt, “Le suicide
au Moyen Age”, Annales. Economies. Sociétés. Civilisations, 31 (1976), pp. 3-25.
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cristiana y la prohibicién de que se dijeran misas por su alma, a favor de lo que se
pronuncian varios concilios a lo largo del Medievo, sancionaban la expulsién de

la sociedad **.

Por otro lado, como ya establecia el Concilio de Arlés (452), en el que se declaraba
que “la muerte voluntaria no podia ser sino el efecto de un furor diabélico”>, el suici-
dio se interpretaba como el triunfo de los poderes del mal. De ahi que, especialr?ente
a fines del Medievo, se vinculara con frecuencia a la proliferacién de brujas*. En
realidad, habia todo tipo de supersticiones asociadas con el suicidio. Una crénicade
la ciudad de Basilea cuenta cémo, tras el suicidio de una mujer que se arrojé desde
el tejado de su casa en 1439, llovié6 sin parar durante una semana, calamidad que
la gente interpret6 como consecuencia de que la desgraciada mujer se quitara la vida”.

Sin duda, falta por hacer un estudio especifico acerca del suicidio en la Edad
Media hispéanica desde el punto de vista juridico y social, asunto que, lameni.:able-
mente, no se analiza en la monografia de Murray, dejando al margen menciones
esporddicas®. De todas formas, no me parece probable que el caso hispano represen-
tase una excepcion a lo que en Europa era norma general, al menos en lo que respecta
alas actitudes de rechazo y condena. Esto es lo que sugieren varios indicios. El Titulo
XXVII de la Séptima Partida trata De los desesperados que matan assi mismos,
0 a otros por algo que les dan, e de los bienes dellos™. Se define y se distinguen
varias clases de ‘desesperamiento’ y, al tratar de las penas para los suicidas, remite
alaley XXIV del Titulo I de la Séptima Partida. Aqui sélo se establecen.penas para
los que, tras haber cometido un delito, se maten por temor de la justicia:

Ley XXIIIL. Cémo deue el judgador lleuar el pleyto de la acusacion si el acusado
se mata €l mismo.

24. Murray, Suicide in the Middle Ages, 11, pp. 41-43.

25. Bourquelot, “Recherches sur les opinions...”, p. 554.

26. Schmitt, “Le suicide au Moyen Age”, pp. 4-5; Brown, El arte del suicidio, p. 82.

27. Murray, Suicide in the Middle Ages, 1, p. 111.

28. Mis interés ha despertado el anlisis literario del suicidio en textos castellanos de.fines dela
Edad Media o de principios del XvI. Para un planteamiento del tema desde otras perspectivas, p\_xedf
verse, por ejemplo, Ann E. Wiltrout, “Quien espera desespera: el suicidio en el teatro de Juan del Encina”,
Hispandfila, 72 (1981), pp. 1-11; Alvaro Alonso, “Suicidas y pastores: sobre un lugar comiin de la
Egloga Il de Garcilaso™, Pandora, 1 (2001), pp. 95-105; Axay4catl Campos Garcia-Rojas, “Formas
y estrategias de la persuasién en la narrativa medieval hispdnica: consejos y suicidios en los libros
de caballerias”, Revista de Poética Medieval, 6 (2001), pp. 11-26 ¢ id., “El suicidio en los libros de
caballerfas castellanos”, en Propuestas tedrico-metodolégicas para el estudio de la literatura hispdnica
medieval, ed. Lillian von der Walde Moheno, México, UNAM, 2003, pp. 387-415.

29. Alfonso X el Sabio, Las Siete Partidas.. nuevamente glosadas por el Licenciado Gregorio Lopez
[1555], ed. facsimil, Madrid, BOE, 1985, vol. IIl, Setena Partida, fol. 80".
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Desesperado seyendo algund ome en su vida por yerro que oviesse fecho, de manera
que se matasse €l mesmo, después que fuesse acusado, en tal caso como éste dezimos
que, si el que se mat6 por miedo de la pena que esperaua recebir por aquel yerro que
fizo o por vergiienga que ouo, porque fue fallado en el mal fecho de que lo acusaron,
si el yerro era tal que, si le fuesse prouado, deue morir por ende e perder sus bienes,
e seyendo yael pleyto comengado por demanda e por respuesta se maté, estonce deuen
tomar todo lo suyo para el Rey. Esso mismo seria si el yerro fuesse de tal natura quel
fazedor d’¢é] pudiesse ser acusado después de su muerte, assi como de suso diximos en
lasleyes del titulo que fablan en esta razén. Mas si el yerro fuesse tal, que porrazén d’€l
non deuiesse prender muerte, maguer se matasse, non le deuen tomar sus bienes; ante
deuen fincar a sus herederos. Esso mesmo deue ser guardado si alguno se matasse por
locura, o por dolor, o por cuyta de enfermedad, o por otro grand pesar que ouiesse .

Aunque es cierto que la confiscacién de bienes s6lo estd prevista para aquellos
suicidas culpables de algtin delito, es 1lamativo que se insista en que su patrimonio
no pasaré al Rey en otros casos, como cuando “alguno se matasse por locura, o por
dolor, o por cuyta de enfermedad, o por otro grand pesar que ouiesse”. Desde luego,
no podemos descartar que quizés aqui la ley trataba de poner freno a algo que se daba
en la prictica. De todos modos, resulta evidente que se rechazaba el suicidio sin
ambages, pues otra ley de la Primera Partida (Titulo XIII, Ley IX) ordena que no
reciban sepultura cristiana “los que mueren en pecado mortal sabidamente”?'. 3
condena del suicidio también se constata en la Ley X del Titulo VIII de la Séptimaq
Partida que establece que seré considerado y castigado como homicida aquel que
ayudase a otro a poner fin a su vida*2.

Miés contundente es una ley de Enrique ITI de Castilla que decretaba que “el que se
matare a si mesmo, pierda todos sus bienes, no teniendo herederos descendientes”,
En cuanto a lo que respecta al castigo popular, Alexander Murray cita también e]
caso de un jurista del siglo xv1, Antonio G6mez, que se refiere a una costumbre

30. 1bid., fol. 127,

31. Ibid., vol. 1, Primera Partida, fol. 107".

32. Ibid., vol. 111, Setena Partida, fol. 31°.

33. Ordenanzas reales de Castilla, recopiladas’y compuestas por el doctor Alfonso Diaz de Montalvo,
Libro VIII, Titulo XTI, Ley IX (‘De la pena del que se desesperare’). En el Libro I, Titulo I, Ley VIII
se sancionaba que el que “finare sin confessi6n, y sin communién, pudiéndolo hacer, porque parece
morir sin fe, pierde la meitad de sus bienes, y sean para nuestra Camara.” Véase Los cddigos espaiioles,
concordados y anotados, Madrid, 1849, vol. I, p. 516 y p. 259, respectivamente. No sélo la segunda
de estas leyes pas6 a la Novisima Recopilacién, como recordaba José Antonio Maravall (El mundo
social de ‘La Celestina’ [1964], Madrid, Gredos, 1973, pp. 181-182), sino también la primerade las
mencionadas. Véase Los cddigos esparioles, concordados y anotados, Madrid, 1850, vol. 7, p.2
(Novisima Recopilacién,Lib. 1, Tit.1,Ley 3); y vol. 10, p. 73 (Novisima Recopilacién, Lib. XII, Tit. X XI,
Ley XV). Ramén Andrés alude a una ordenanza de Alfonso X1, en la que se sancionaba que todo “omne
o muger que se matare pierda todos sus bienes para la nuestra Cdmara”, dato que no he podido contrastar.

Véase Ramo6n Andrés, Historia del suicidio en Occidente, p. 27.
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que ha visto en Salamanca consistente en arrastrar el cuerpo del suicida por la calle
y después colgarlo en la horca, ritual muy similar a los que se daban en el resto del
continente ™. Por dltimo, a pesar de ser de época mds tardia, no olvidemos lo que
Covarrubias decia de los suicidas o de los ‘desesperados’: “no se les da a los tales
sepultura, queda su memoria infamada y sus bienes confiscados y, 1o peor de todo,

es que van a hacer compaiifa a Judas” *.

Basten estos datos para poner de manifiesto que al comiin de los primeros lectores
dela Celestina debi6 de asombrar la crudeza con la que se presentaba el suicido de
Melibea, un acto considerado abominable y maldito, y que, como ocurriaen el resto
de Europa, en Castilla tenia serias consecuencias legales. Esta circunstancia hay que
contemplarla, por supuesto, en relacién con el papel de la honra enla Tragicomedia.

3. LA HONRA Y LA DICOTOMIA SECRETO-ESCANDALO EN LA CELESTINA

Indudablemente, uno de los factores que sostiene la tensién draméticaen la Cele.f-
tina es el motivo de la honra, aspecto, a mi modo de ver, bien comentado por Gui-
llermo Garcia Valdecasas en un polémico libro, donde llega a sostener incluso (o f:ual
es harto matizable) que esa tensi6n se ve gravemente afectada con los actos aﬁadlzcslos
de la Tragicomedia, al no comprenderse el significado del secreto en la obra™.

Téngase en cuenta que en la Celestina nos hallamos siempre ante un concf!Pto
de honra fundamentado en la opinién ajena®’. En este sentido, la Tragicomedia de
Calisto y Melibea anuncia lo que ser4 uno de los grandes temas de la literatura

34. Antonio Gémez, Commentariorum...iuris civilis...tomi tres, Amberes, 1634, p. ‘.‘38: “SFC‘me
infero, quod quando quis se occidit, imponitur poena cadaveri, quia corpus eius publico ducitur per
vias publicas, et furca suspenditur, et ita vidi practicari in hac civitate Salmanticensi...” Apud Murray,
Suicide in the Middle Ages, 11, p. 35. ,

35. Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, p. 458, s.v. ‘desesperar’.
Las cursivas son mias.

36. “...el secreto es estitica y constante condici6n de la posibilidad de la historia. Cuando el interpf)lador
se desentiende de aquella honra en entredicho, deshace la tensi6n conclusivadel drama; cuandoignora
la necesidad del secreto, destruye su verosimilitud. ; En qué cabeza cabe que, tras el gran escéndalo,
se sucedan durante un mes los encuentros clandestinos de los amantes como si tal cosa? No, des-de
luego, en la del autor.” Guillermo Garcia Valdecasas, La adulteracién de ‘La Celestina ,3 Madrid,
Castalia, 2000, p. 135. Acerca de este libro, puede verse mi trabajo “Sobre La adulteracién de La
Celestina y los nuevos rumbos de la critica celestinesca”, Celestinesca, 25 (2001), pp. 149-165.

37. “Existe siempre en La Celestina el gran conflicto entre lo que el hombre quiere personalmente y
lo que la sociedad le impone. No se trata de armonizar la voluntad divina con la propia, sino con 1ahumana,
conlaquerige lasociedad.” Era Ruth Bernt, Amor, muerte y fortuna en ‘La Celestina’, Madrid, Gredos,
1963, p. 107. Se ocupa de la honra en la Celestina Francisco José Herrera (“La honra en La Celestina
y sus continuaciones”, LEMIR, 3 (1999) http://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista3/Revista3.html),
aunque, debido al gran niimero de textos a los que atiende, no se profundiza demasiado en la Tragicomedia.
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espafiola del Siglo de Oro™®. Esarelevancia que dan los personajes a la honra la vemos,
por caso, enla queja de Calisto ante el deshonor que le produce la muerte vergonzosa
de sus criados (Acto XIV); la preocupacién de Tristdn por llevarse cuanto antes el
cuerpo de su amo de la calle para que “no padezca su honra detrimento” (Acto XIX,
PP- 324-325); o en los comentarios hirientes que Celestina espeta a PArmeno sobre
los castigos piiblicos padecidos por su madre (Acto VIII). Y es que la preocupaci6n
porlaestimacién de los demds es vital en el personaje de la alcahueta, quien le explica
a Lucrecia c6mo afiora los tiempos en los que era conocida por la prosperidad del
negocio de prostitutas que regentaba y reclamada en toda la ciudad por su habilidad
como tercera y su competencia en los demés oficios, incluido —hemos de pensar—
el de remendar virgos. Su honra, dice, en aquella época “llegé a lacumbre” (Acto IX,
P- 214). Pero si hay un personaje en cuyo disefio el motivo de la honra es fundamental
€se es Melibea. Para los lectores coetdneos resultaria asombroso el asedio al que
Calisto y Celestina someten su reputacién. En la primera entrevista de la joven con
laalcahueta, la muchacha insiste en le preocupa salvaguardar su honra a toda costa,
ante las embestidas de tercera:

MELIBEA. No tengas en mucho ni te maravilles de mi pasado sentimiento, porque
concurrieron dos cosas en tu habla, que cualquiera de ellas era bastante para me sacar
de seso: nombrarme ese tu caballero, que conmigo se atrevié a hablar, y también pedirme
palabra sin mds causa que no se podia sospechar sino dafio para mi honra*.

Pero yaen este mismoacto IV se percibe que Melibea estd mucho més entregada
de lo que aparenta. En realidad, desde que siente el amor, lo que le angustia es disi-

mularlo, mantenerlo en secreto. Es lo que comprobamos en el monélogo que abre
el acto X:

MELIBEA. (...) O soberano Dios! A i, que todos los atribulados llaman, los apasio-
nados piden remedio, los llagados medicina; a ti, que los cielos, mar y tierra, con los
infernales centros obedecen; ati, el cual todas las cosas a los hombre sojuzgaste, himil-
mente suplico des a mi herido coragén sofrimiento y paciencia, con que mi terrible passién
pueda dissimular .

38. Esto yalo dejaba claro Luis Rubio Garcia, al asegurar, que “[e]n esta obra asoma ya un concepto
de honra desligado de toda ética, y que més que una participaci6n activa o la ejecucién de una serie
de actos virtuosos, se fundamenta, como posteriormente en el Siglo de Oro, en la opinién y la estimacién
ajenas.” Véase Luis Rubio Garcia, Estudios sobre ‘La Celestina’, Murcia, Universidad de Murcia-Depto.
de Filologia Rom4nica, 1985, p. 70.

39. La Celestina, p. 132.

40. La Celestina, p. 219-220.
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Latodavia doncella, desde luego, ha evolucionado mucho desde ese recato que
mostraba al principio. Con todo, la honra sigue siendo una preocupacién en la primera
entrevista que mantiene con Calisto, a través de una puerta, en el acto XII:

MELIBEA. (...) Desvia estos vanos y locos pensamientos de ti, por que mi honra
y persona estén sin detrimento de mala sospecha seguras. A esto fue aqui mi venida, adar
concierto en tu despedida y mi reposo. No quieras poner mi fama en la balanza de las
lenguas maldicientes*'.

Incluso después de perder su virginidad, Melibea piensa inmediatamente en la
reputacién familiar ‘dafiada’, aun cuando es legitimo dudar de la sinceridad que hay
en sus palabras:

MELIBEA. {Oh mi padre honrado, c6mo he dafiado tu fama y dado causay lugar
a quebrantar tu casa! ;Oh traidora de mi! ; C6mo no miré primero el gran yerro que se
seguia de tu entrada, el gran peligro en que esperaba? **

De la reticencia inicial, Melibea pasa en el acto XX a la decisién de poner fina
su vida, lo que hace sin mostrar reparos, no ya por su condenacion eterna, sino por
el terrible estigma que marcar4 a su familia. A mi modo de ver, esta importancia
creciente de la honra en la Celestina culmina en el suicidio de la protagonista y en
el estigma social que el acto acarreaba.

4. MELIBEA, PLEBERIO Y LA INFAMIA

Una referencia incontrovertible que prueba hasta qué punto el suicidio era un
motivo de escdndalo en la época en la que se publica la obra la encontramos fen.boca
de Sempronio en una cita del acto III vista anteriormente. Recordemos que, si bienlo
que le importa enfatizar al criado es que todo llega a olvidarse, resulta claro que
coloca el suicidio (*Inés se ahorcé™) entre los hechos que méds conmocionany dande
qué hablar a una comunidad, bien se trate de prodigios de la naturaleza (“la tierra
tembl6”, “helado estd el rio”, “eclipse hay mafiana”), sucesos milagrosos (“elciego
vee ya”), acontecimientos de transcendencia histérica (“ganada es Granada y el rey
entra hoy”, “el turco es vencido”), o desgracias personales (“muerto es tu padre”,
“aPedrorobaron”...). La afirmacién de Sempronio constituye un buen ejemplode que
el suicidio constituia un motivo de escéndalo. Y el escandalo, por supuesto, seria
mayor si la persona que se suicidaba era de una posicién elevada, tal y como ocurre
en el caso de Melibea, pues, como ella misma le advertia a Calisto en el acto XII

41. La Celestina, p. 244.
42. Ibid., p. 275.
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“tanto mayor es el yerro cuanto mayor es el que yerra” [por lo que] “‘en un punto

ser4 por la ciudad publicado” .

A los primeros lectores de la Celestina, aparte del método elegido por Melibea
para acabar con su vida, debié de sorprender tambi€n que hiciera de su muerte un
acto tan piblico poniendo a su padre (y a Lucrecia) como testigos. Es cierto que este
suicidio tiene mucho de literario; en més de una ocasién se ha comparado el amago
de suicidio de Fiammetta con la muerte de Melibea, y se ha sugerido que Rojas se
podria haber incluso inspirado en un pasaje del capitulo VI de la obra de Boccaccio.
Sin embargo, hay una diferencia esencial: cuando Fiammetta planea su suicidio,
se esfuerza en buscar un método que le proporcione una “muerte (...) privada de toda
infamia”, y concluye que lo mejor serfa arrojarse desde la parte alta de la casa, pero
—yestoes lo interesante—sin ningun testigo, de tal forma que no se pudiera sospechar
que se trataba de un suicidio, sino de un accidente. Asi, su nombre quedaria libre
detodamanchay se culpariaala fortuna®. Melibea, por el contrario, llama a su pad;e
para que presencie su muerte, a la que también asiste, hemos de suponer, Lucreqa.
Cabe pensar ademds que Melibea se arroja desde latorre alacalle, es decir al espacio

piblico por antonomasia **.

Juan de Sedeiio, Tragicomedia de Calisto y Melibea nuevamente trobada,
Salamanca, Pedro de Castro, 1540, fol. O2'. [BNM, R-6601]

43, La Celestina, p. 247.

44, Giovanni Boccaccio, La elegia de dofia Fiameta. Corbacho, ed. Pilar G6mez Bedate, Barcelona,
Planeta, 1989, p. 133. “Pero m4s all4 de estos modos se me ocurrié la muerte de Pérdice, caido desde
la altisima roca cretense, y esta tinica manera me plugo seguir para una muerte infalible y privada
de toda infamia, diciéndome: «Arrojdndome desde las partes altas de la casa, el cuerpo roto en cien
partes, por las ciento entregard a los tristes dioses la infeliz alma manchada y rota, y no habr4 quien
por ello piense que la crueldad o el furor han sido la causa de mi muerte sino que a un accidente de
la fortuna imputéndolo, derramando por mi piadosas ldgrimas, a la fortuna maldecirdn».”

45. Aunque el texto no es explicito al respecto, hay fundamento para sospechar que Melibea se arroja
desde la torre a la calle (no al huerto), pues ella misma se encarga de anunciar que su muerte va a
ser igual que la de Calisto, “por seguille en todo” (La Celestina, p. 334). El motivo de la ‘caida’ en
la obra fue estudiado por Stephen Gilman, quien concluia que “[l]a caida en La Celestina es, a mi
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Una prueba de que los lectores daban por sentada la publicidad que iba a tener
el suicidio de Melibea la encontramos en una ilustracién del episodio en cuestién
contenida en la Tragicomedia de Calisto y Melibea en verso de Juan de Sedefio
(1540)*. El texto de La Celestina indica explicitamente que Pleberio asiste ala muerte
de su hija, y podemos suponer que también Lucrecia est4 presente. Por otro lado,
es habitual, segiin han advertido otros estudiosos, que se ponga a Alisa como testigo
del acontecimiento contradiciendo lo que dice el texto, pero acentuando lo trigico
de laescena al hacer que la madre contemple c6mo muere su tinica hija. Lo peculiar
del grabado de la Tragicomedia en verso es que, ademés de Pleberio, Alisay Lucrecia,
encontramos presentes a dos personajes mds, que no sabemos quiénes son. Para mi,
esto responde a la conviccién que tendrian los lectores de que 1a muerte de Melibea
se iba a saber de forma inmediata, con la consiguiente repercusi6n social “’. En
realidad, la protagonista ya hacia presagiar una deshonra piiblica cuando amenazaba,
en el acto XIX, con “[hundir] con alaridos la casa de [su] padre” 8

Apoya esta lectura, por otro lado, la glosa que dedica el autor de la Celestina
comentada (segunda mitad del siglo Xv1) al suicidio de Melibea. Por desgracia, estos
folios del manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid se hallan parcialmente
mutilados y hemos perdido una buena parte de dicha glosa. Sin embargo, si se consigue
leer el principio del comentario, que reza asf: “por mui graue y detestable delicto se
reputa en derecho que uno se ma[te]”, y tras una laguna, adivinamos que se ha escrito:
“...nose ade enterrar el tal” (es decir, el suicida). En una nota al margen se justificala
condena del acto indicando que “a solo Dios en verdad pertenege el juizio de muerte y
de vida”, alo que se agrega que el que se mata a si mismo atenta contrael precepto di-
vino de “no matarés”*. Dado que el autor de este an6nimo comentario es un jurista, no
extrafia que califique el suicidio de Melibea como “delito”, 0 seacomo la transgresion
de una norma, que va a tener, ademds, serias consecuencias sociales, entre ellas la
privacién de sepultura cristiana.

parecer, un signo visible de una profunda revolucién temitica e hist6rica: la sustitucién del universo
moral de tépicos tradicionales por un inhdspito universo dimensional totalmente indiferente a los
intereses del hombre”. Véase Stephen Gilman, ‘La Celestina’. Arte y estructura [1956], Madrid, Taurus,
1992, p. 383.

46. Véase ilustracién en pégina anterior.

47. De hecho, Pleberio en su lamento alude a los que se acercan a su casa, después de morir Melibea: “Oh
gentes que venis a mi dolor, oh amigos y sefiores, ayudadme a sentir mi pena!” La Celestina, p. 338.

48. La Celestina, p. 324. Contrasta esta actitud con la de Lucrecia, preocupadisima por el buen nombre
deladama, tras la muerte de Calisto: *“; Avivate, aviva! Que mayor mengua ser4 hallarte en el huerto que
placer sentiste con la venida ni pena con ver que es muerto. Entremos en lacdmara; acostarte has; llamaré
a tu padre y fingiremos otro mal, pues éste no es para se poder encobrir.” La Celestina, p. 326.

49. Cito por mi propia transcripcién del manuscrito delaBNM 17.631, fols. 217"-218". Véase ahora
Celestina comentada, ed. Louise Fothergill-Payne (1), Enrique Fernindez Rivera y Peter Fothergill-
Payne, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2002, p. 499.
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Es cierto que en el parlamento que Melibea pronuncia ante su padre cuando va
a morir no est4 centrado en su preocupacién explicita por la infamia que acarreard
su suicidio a su nombre y al de sus progenitores. Sin embargo, si creo que Melibea
es consciente de que sus “no acostumbrados delitos” (Acto XX, p. 332), como ella
misma los llama, y su misma muerte van a ser inmediatamente conocidos. La Celes-
tina nos presenta un mundo en el que todos los personajes se muestran siempre al
tanto de las consecuencias que tienen para ellos y para el conjunto de la comunidad
lamuerte de otros personajes. Recordemos esas palabras de Calisto, en el acto XIV,
en las que se duele de c6mo le va a afectar el trigico final de PArmeno y Sempronio:

CALISTO. ;Ay, ay, que esto es, esta herida es la que siento, agora que se ha resfriado,
agora que est4 helada la sangre que ayer hervia, agora que veo la mengua de mi casa,
la falta de mi servicio, la perdicién de mi patrimonio, la infamia que a mi persona de
la muerte de mis criados se ha seguido *.

Igual que la propia Melibea le sefiala a su padre la conmocién que ha causado
en la ciudad la muerte de Calisto, ella misma parece consciente de la repercusion
social que va a tener su propia muerte cuando le dice a Pleberio “No habras, honrrado
Pi{dre, menester instrumentos para aplacar mi dolor, sino campanas para sepultar
mi cuerpo” (Acto XX, p. 331). Esta idea vuelve a aparecer en la frase con la que
se despide de su padre, “pon ti en cobro este cuerpo que alléd baja” (Acto XX, p. 335),
unas Gltimas palabras detrds de la que podria estar el arraigado rechazo a tocar el
cuerpo del suicida, documentado por Murray *'. Y afirmacién que habria que leer
teniendo presente lo que le decia Trist4n a Sosia ante el caddver de Calisto: “llevemos
el cuerpo de nuestro querido amo donde no padezca su honra detrimento, aunque sea
muerto en este lugar” (Acto XIX, pp. 324-325)°%. Como sostenia Maria Rosa Lida,
en Melibea “la sancién de la sociedad, acogida o rechazada, preside su conducta

50. La Celestina, p.277. Comenta este mon6logo Rafael Lapesa, “En torno a un monélogo de Calisto”,
en id., Poetas y prosistas de ayer y hoy, Madrid, Gredos, 1977, pp. 73-91.

51. Murray, Suicide in the Middle Ages, 11, p. 22.

52. A propésito de la afirmaci6n de Trist4n, apostillaba Marcel Bataillon: “Tristan ne pense qu’a
€loigner la dépouille de son maitre du lieu d’une intrigue secrite dont I'issue déshonre Calisto en meme
temps qu’elle souille cette muraille et cette demeure. Le page ne peut prévoir que la honte de Mélibée
va si tot etre publiée par son suicide. Et ¢’est bien le déshonneur de Calisto qui est le sujet de Rojas,
en meme temps que son malheur.” Véase Marcel Bataillon, La Célestine selon Fernando de Rojas,
Parfs, Didier, 1961, p- 134. La preocupacién de Tristdn por la honra de Calisto recuerda la que
manifestaba Sosia, no sélo por su amo, sino también por Melibea en el acto XIV: “Trist4n, debemos
ir muy callando, porque suelen levantarse a esta hora los ricos, los codiciosos de temporales bienes,
los devotos de templos, monasterios y iglesias, los enamorados como nuestro amo, los trabajadores
de los campos y labranzas y los pastores que en este tiempo traen las ovejas a estos apriscos a ordeiiar,
y podrfa ser que cogiesen de pasada alguna razon por do toda su honra y la de Melibea se turbase.”
La Celestina, p. 276. Las cursivas son mias.
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desde su primera hasta su tltima aparicién” *. Aunque la joven no esté totalmente

ciega antes las consecuencias sociales de su muerte, éstas no le importan; una
despreocupacién que no se me antoja, por otro lado, fruto del hechizo de Celestina™,
sino que entiendo como final de su proceso evolutivo, que “recorre la trayectoria
entera desde la negativa a le entrega”>’. Como asegura Dorothy Severin, el que la
muerte de Melibea supone la destruccién de sus padres queda presagiado, en el
acto II1, en unas palabras de Sempronio: “Melibea es Gnica a ellos; faltdndoles ella,
faltales todo el bien” (p. 105)*.

Larepercusién del suicidio de Melibea para Pleberio exige un comentario aparte.
No hay duda de que el desconsolado padre lo que expresa, en su lamento final, es,
ante todo, el dolor que siente a la muerte de su hija®’. Seria forzar el texto pretender
que, cuando Pleberio se lamenta de su soledad, se esté lamentando también de la
infamia que le espera por ser el padre de una suicida®®. No creo, por tanto, que, cuando
Pleberio se pregunta *‘; Para quién adquiri honras?”, se esté refiriendo ala vergiienza

53. Maria Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artistica de ‘La Celestina’, p. 406.

54. Comoes bien sabido, el ensayo de Peter Russell, “Lamagia, temaintegral en La Celestina” [1978]
ha ejercido una enorme influencia a la hora de explicar a Melibea como “victima de un hechizo”. En
sus propias palabras, ““[flue la philocaptio, es decir un hechizo, lo que causé el loco amor de Melibea
y, por consiguiente, su muerte.” Véase Peter Russell, “La magia, tema integral en La Celestina”, en
Estudios sobre la *Celestina, ed. Santiago Lépez-Rios, Madrid, Istmo, 2001, pp. 281-311 (p. 306).
Para una postura distinta—que comparto—, véase Joseph Snow, “Alisa, Melibea, Celestina y lamagia”,
ibid., pp. 312-324.

55. Maria Rosa Lida de Malkiel, La originalidad artisticade ‘La Celestina’, p.432.J. Snow prefiere
hablar de ‘dos’ Melibeas y describe a la protagonista como “a woman who grows into a kind of self-
knowledge that will make her capable of the greatest sacrifice”. Véase Joseph Snow, “Two Melibeas”,
en Nunca fue pena mayor. Estudios de literatura espaiiola en homenaje a Brian Dutton, ed. Ana
Menéndez Collera y Victoriano Roncero L6pez, Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La
Mancha, 1996, pp. 655-662 (p. 657). Comparto la opinién de Emilio de Miguel Martinez de que “Melibea
es uno de los personajes mds cabalmente disefiados y desarrollados por Rojas, con comprensioén y
carifio extraordinarios hacia su condici6n y circunstancias.” Véase Emilio de Miguel Martinez, “Melibea
en amores: vida y literatura. «Faltdndome Calisto, me falte la vida»", en El mundo como contienda.
Estudios sobre ‘La Celestina’, ed. Pilar Carrasco, M4laga, Universidad de Mélaga, 2000, pp. 29-66
(p- 61). Eukene Lacarra, en un articulo de obligada consulta, propuso que Melibea es un personaje
coherente, pero no tragico, sino muy parédico. Véase Eukene Lacarra, “La parodia de la ficcién
sentimental en La Celestina”, Celestinesca, 13.1 (1989), pp. 11-29.

56. Dorothy Severin, Tragicomedy and Novelistic Discourse in ‘Celestina’, Cambridge, Cambridge
University Press, 1989, p. 90.

57. “El autor hace expresarse a Pleberio en un tono de dolor y de emotividad que nunca es desvirtuado
ni por los adornos retéricos ni por las ilustraciones eruditas ni por los cuantiosos préstamos literarios.”
Véase Emilio de Miguel Martinez, “Llantos y llanto en La Celestina”, en ‘La Celestina’. V Centenario
(1499-1999), pp. 165-192 (p. 182).

58. En palabras de Stephen Gilman, “Pleberio no parece concebir la seduccién ni el suicidio de Melibea
como pecados y no parece estar preocupado (como Calisto en el Acto XIV) por su honor manchado”.
Véase Stephen Gilman, La Espaiia de Fernando de Rojas. Panorama intelectual y social de ‘La
Celestina’ [1972], Madrid, Taurus, 1978, p. 362.
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que el suicidio de su hija le iba a acarrear . El monélogo de Pleberio gira en torno
asudolory soledad, pero su desgracia también es la del padre que se va a ver deshon-
rado, aunque no sea consciente de lo que se le avecina®. Y ésa seria, para muchos
lectores, también su gran tragedia.

Ladero Quesada vio con agudeza c6mo el dmbito de la noche se opone al del diaen
la Celestina. Lanoche simboliza la clandestinidad, el entretenimiento ilicito, el &mbito
deloprivado, frente al dia que es el &mbito de la “diversién licita y la administracién
de justicia”®. Esta dicotomia noche-dia se corresponde con la oposicién secreto-
publicidad, que estructura toda la obra, seglin comentaba mds arriba. En este sentido,
lamuerte de Melibea es una ‘muerte piiblica’, como lo habia sido antes la de Celestina,
Parmeno, Sempronio y Calisto®, una muerte que pone punto final al secreto que habfa
salvaguardado la relacién de los dos amantes y su honra. Es, ademds, una muerte
que llega con el amanecer; estamos en el climax de la Tragicomedia. Es imposible
ocultar nada, segiin ha venido haciendo hasta ahora la protagonista. En realidad,
a Melibea, al final, no le preocupa ocultar nada, como hemos podido comprobar
cuando le confiesa a su padre, de pasada, —como si tal cosa— que ha perdido su virgi-
nidad. Las primeras luces del dia van a descubrir el escdndalo y la noticia del suicidio
va correr de boca en boca. Estoy de acuerdo con Erna Ruth Berndt cuando afirmaba
que “[e]n cada acto, en cada escena, se siente la presencia de la sociedad humana”®,
y esto es especialmente cierto en las ultimas pédginas del libro.

La trasgresién de Melibea es todavia mayor, habida cuenta del lugar desde el
que se arroja, para quedar “hecha pedagos”* en la calle, a la vista de todos. La torre,
el lugar més visible de la casa familiar, es un simbolo cargado de connotaciones
(poder, prestigio social y econémico, autoridad paterna...) que serian mas que eviden-
tes a los primeros lectores, a juzgar por las ilustraciones del suicidio de Melibea
en ediciones antiguas %,

59. La Celestina, p.339. Segiin anotan Lobera et alii probablemente, en este contexto, ‘honras’ equivale
a ‘patrimonio’ (n. 19).

60. Aunque noestoy del todo de acuerdo con una lectura de Pleberio como un personaje ridiculo, coincido
con Eukene Lacarra cuando afirma laimportancia que, alo largo del texto, la honra tiene para el padre
de Melibea. Véase Eukene Lacarra Lanz, “Sobre la cuestién del pesimismo y su relacién con la finalidad
did4ctica de C:elestina", en Estudios sobre la ‘Celestina’, ed. Santiago L6pez-Rios, pp. 457-474.

61. Miguel Angel Ladero Quesada, “Aristécratas y marginales: aspectos de la sociedad castellana
en La Celestina”, en Estudios sobre la ‘Celestina’, ed. Santiago Lépez-Rios, pp. 213-240 (p. 239).

62. Juan Varela-Portas de Orduiia, “Amor privado, muerte publicaen La Celestina”, en ‘La Celestina’.
V Centenario (1499-1999). Pp. 569-579.

63. Erna Ruth Bernt, Amor, muerte y fortuna en ‘La Celestina’, p. 103.

64. La Celestina, p. 338.

65. “Ejemplodelanobleza, el desengaiiado Pleberio (dejo aqui de lado la discusién acerca del personaje
como cristiano nuevo) pregunta ante el cad4ver de su hija: *;Para quién edifiqué torres? ; Para quién
adquirf honrras?” Larespuesta serfa: para nadie. Porque de la erecta torre —simbolo del poder del padre,
eminencia que lo honra- se despefia Melibea. Doble caida la suya: de la torre material y de la honra
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Tragicomedia de Calisto y Melibea, Valencia, Juan Joffre, 1514, fol. I3".
[BNM, R-4870].

Aun cuando ni los parlamentos de Melibea o de Pleberio giren en torno al motivo
de la infamia, me parece que, a la luz de los datos que hasta aqui he expuesto, al
comiin de los lectores de la Celestina debia de resultar claro que el suicidio de Melibea
iba a dar de qué hablar a la ciudad y que la deshonra afectarfa tanto a su nombre
como al de su familia. En este sentido, 1a desgracia de Pleberio no seriaséloel haber
perdido a su tinica hija, sino también la de tener que vivir en una ciudad donde todo
el mundo sabe que €l es el padre de una suicida. Para muchos lectores, como sugiere

eminente; en suma, de la noble altura. Al dejarse caer la hijarecorre el trayecto inverso al de la erecci6n
o edificacién —material y simb6lica—que corona la casa paterna, es decir, contra-edifica. Para nadie
se esforz6 Pleberio en comunicar su estado, pues, ademds del suicidio condenatorio de Melibea, o
muerte no edificante, «el cuerpo della todo hecho pedagos» recusa dos veces la honra por su doble
dimensién —lo mismo que la torre—de materia y simbolo, pero en pedazos: desintegrado ahora el cuerpo,
no puede heredar la honra; y antes, desvirgado por Calisto, ha dejado de poseerla.” Véase Gustavo
Ilades, ‘La Celestina’ en el taller salmantino, México, UNAM, 1999, p. 89. Para una comparaci6n
entre dofia Ximena y Melibea, véase Silvia Matthies Baraibar, “La dama en la torre: doiia Ximenay
Melibea, dos manifestaciones de un simbolo en nuestra literatura medieval”, en Actas del VIII Congreso
Internacional de la AHLM (Santander, 22-26 de septiembre de 1999), ed. Margarita Freixas y Silvia
Iriso, Santander, 2000, pp. 1290-1298. Por otro lado, Angel G6mez Moreno, en un articulo imprescin-
dible, llama la atencién sobre la influencia de las artes plésticas en laimagen de la torre, al tiempo que
reflexiona sobre sus valores simb6licos. Véase Angel G6mez Moreno, “La torre de Pleberio y la ciudad
de La Celestina (un mosaico de intertextualidades artistico-literarias...y algo mas”™, en El mundo social
ycultural de ‘La Celestina’ (Actas del Congreso Internacional, Universidad de Navarra, junio 2001 ),ed.
Ignacio Arellano y Jesis M. Usunériz, Madrid-Frankfurt, [beroamericana-Vervuert, 2003, pp. 211-236.
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el grabado de la Celestina en verso, donde aparece un Pleberio rodeado de tanta
gente, su gran tragedia empezaria justo donde acaba su lamento. Ahora si que, para-
fraseando las palabras de Melibea en el acto XII, su “fama [va a estar] en la balanza
de las lenguas maldicientes” (p. 244). La Celestina, en suma, anuncia uno de los
grandes motivos de la literatura espaiiola del Siglo de Oro.





