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Poesia y miusica en el tango argentino

DAVID LAGMANOVICH

Es bien sabido que uno de los fenémenos musicales més extendidos de los tiempos modernos
esladifusion practicamente universal del tango. Esta forma musical y coreogréfica, originaria
del Rio de la Plata, se impone en Europa a partir de la segunda década del siglo XX, luego
de su €xito en los salones de baile de Paris y cuando atin no habia sido totalmente aceptada
por la sociedad culta de Buenos Aires y Montevideo. A partir de Europa, y sobre todo de
Paris, se difunde por el mundo, de Lisboa a Estambul, de Toronto a Tokio, de Rio de Janeiro
a Berlin.

No estd de mds, en consecuencia, hablar especificamente de ‘tango argentino’ cuando
se quiera tratar en forma precisa de este tipo de misica; porque no todo lo llamado ‘tango’
es tango argentino. Daré dos ejemplos. Uno: los tangos de principio de siglo—hermosas paginas
~ del compositor brasilefio Ernesto Nazareth, como “Odeén”, de 1910." Otro: un tango de
reminiscencias zingaras europeas, aunque posiblemente compuesto en Nueva York, como
es “Jalousie”, de Jacob Gade.” En esta composicién, que conoci6 gran éxito internacional
y atin suele escucharse de vez en cuando, predomina un falso exotismo que, simplemente,
muestra ignorancia sobre las verdaderas caracteristicas del tango, no menos que sobre los
rasgos culturales bdsicos del pais.

Las referencias ocasionales a tangos (y también a ‘tangos’) originales de otros paises no
implican que pongamos en duda la esencia nacional del tango: Buenos Aires y Montevideo,
ciertos elementos hispénicos originarios, un toque de tradicién negra, y més .adel_eznte la
influencia italiana, parecen indudables. Seifialo, simplemente, un fenémeno de dlfusmn.que
hasta parece ser mayor en algunos paises ajenos a la cuenca del Plata. Los j6venes argentinos
de hoy, en principio, han sustituido el tango — como baile — por otras formas de danza que
delatan una fuerte influencia extranjera no hisp4nica;’ en cambio, en el Brasil o en Cuba se
escucha el tango con fervor y se 1o mantiene vivo tanto en sus formas mds tradicionales como
en variadas adaptaciones a una realidad musical cambiante. En un periodo anterior, el ambiente
del tango cred ciertas figuras miticas, como la de Carlos Gardel. M4s recientemente, pasé

' Hay una grabacién del excelente pianista brasilefio Arthur Moreira Lima (MC Pro-Arte Digital PCD-144, lado 1, banda 1).

2 Una grabacion reciente: la de The Tango Project (William Schimmel, acorde6n; Michael Sahl, piano; Stan Kurtis, violin) {en
MC Nonesuch D4-79030, lado 2, banda 6].

Dicho esto sin perjuicio de fenémenos acotados en el tiempo, o modas, como la de las academias de tango, que muestran su
cardcter ocasional en el hecho mismo de constituir imitaciones de lo que surge a la atencién piblica en Londres o Nueva York.
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a ser el soporte de formas alternativas de miusica popular. en el estilo de lo que ahora se llama
‘fusién’: tango y jazz, tango y rock, tango y balada romintica. tango y bolero, y otras formas
con las que se estad experimentando continuamente.

Gran parte de lareflexién existente hasta ahora sobre el tango. en particular la que proponen
figuras literarias (como Raiil Scalabrini Ortiz o Ernesto Sabato), se basa predominantemente
en la estimacidn de las letras, es decir, de los poemas escritos para ser cantados con misica
de tango. Pero ya serfa oportuno que comencemos a referirnos al tango en una doble dimensi6n,
es decir, como un fenémeno integrado a la vez por una partitura musical y una letra para cantar.
La poesia del tango y su miisica, simultineamente consideradas, abren nuevas perspectivas
en el marco de la historia cultural argentina de los siglos XIX y XX.

1 Los origenes

Si nos preguntamos dénde y cuando comienza esta historia, tenemos que remontarnos a las
tltimas décadas del siglo XIX, y ubicarnos en los barrios suburbanos de la ciudad de Buenos
Aires. La capital argentina se habia convertido en un lugar de concentracion de inmigrantes,
especialmente italianos y espaifioles, pero también de otras partes del mundo: ingleses
irlandeses, alemanes y polacos, judios de Europa Oriental, drabes de Siria y el Libano ...
En el seno de ese mosaico de razas, unidas todas por el suefio comtin de escapar a los males
de los paises de origen, y mezcladas muy répidame.n’te con el elemento criollo de la ciudad
(que enel siglo mencionado habia conservado también un perceptible componente africano,
sobre todo en ciertos barrios) aparecen los primeros tangos, posiblemente a finales de la década

de 1880 y, con seguridad, en la de 1890.

Estos tangos de la primera época — que tradicionalmente se llaman de la ‘Guardia Vieja'
— son composiciones creadas para bailar, o sea que no tienen letra; el ‘tango cancién’ aparecerd
bastante mds adelante, alrededor de 1920. Al comienzo — y aunque hoy nos parezca raro -
quienes bailan el tango son parejas de hombres, muchas veces al aire libre, en los barrios
periféricos de la ciudad (asi queda registrado en un bien conocido poema de Evaristo Carriego,
“E] alma del suburbio”, que en parte dice: “En la calle, la buena gente derrocha/ sus guarangos
decires m4s lisonjeros, / porque al compds de un tango, que es “La Morocha™ /lucen égjles
cortes dos orilleros”. El poema aparece en el ﬁnicQ libro que Carriego llegé a publicar, Misas
herejes, de 1908; el poeta muri6 en 1912). Los primeros tangos son piezas interpretadas por

instrumentistas individuales — seria mucho llamarlos ‘solistas’ — o por grupos muy pequeiios;
todavia no aparece entre ellos el piano, instrumento dominante en los salones burgueses.

Un grupo tipico de entonces constaria de flauta, violin y arpa, o tal vez guitarra; aunque
los miisicos de las bandas de policia o bomberos (casi siempre italianos) comenzaron a ejecutar
tangos — claro estd que en su tiempo libre —en cgalquxer Instrumento de viento que practicaran.
Pero muy pronto se produce una incorporacion instrumental que tendria vastas consecuencias:
aparece el bandoneén, un instrumento de fuelle originado en el acorde6n europeo pero mucho
més evolucionado que éste, suerte de armonio portétil creado en Alemania por un tal Heinrich
Band en la década de 1840, pero adoptado por los musicos populares argentinos alrededor
de medio siglo mads tarde.

En algunas de las recuperaciones discogréficas que se popularizaron a partirde la década
de 1960 se pueden escuchar buenos ejemplos de tangos de la Guardia Vieja. Por ejemplo»
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en un disco LP de hace algunos afios aparecen varios de esos temas que son merecedores
de especial atencién: un trozo del tango *“Don Juan” (el primer tango firmado que se conoce,
de 1900), tocado por un trio de violin, flauta y guitarra; una seccién de “Unién Civica”,
homenaje al gran partido politico argentino creado en 1890, y que seguramente data de
principios de este siglo, en solo de bandoneén; y otro tema antiguo, “La cachiporra”,
interpretado por una banda popular. Luego viene una versién mas completa de un tango antiguo,
“El esquinazo™, por un cuarteto inspirado en las antiguas formaciones: ya con piano’en un
%)alglel de apoyo ritmico, pero con la melodia confiada al bandoneén, el violin y posiblemente
a Ilauta.

He aqui los rasgos principales de estas obras de la Guardia Vieja: se trata de tangos
instrumentales; tienen titulo pero no letra; muchas veces son composiciones de homenaje
(aun hqmbre en el caso de “Don Juan™, a un partido politico en el caso de “Unién Civica”);
los conjuntos en que se ejecutan son bastante elementales, casi de misicos callejeros; y el
‘tempq’ de la ejecucién es bastante mds acelerado que lo que ocurre en el tango de épocas
posteriores, cuando de danza callejera se convierte en baile de sal6n.

Hay algunas grandes ausencias en este panorama: falta la letra; falta la voz humana, y
enconsecuencia la figura del cantor de tangos (A gustin Magaldi, Carlos Gardel) o la cantante
de tangos (Azucena Maizani, Libertad Lamarque), con su dimensién de espectéculo piblico
en el ‘centro’ o en el exterior; falta el piano como instrumento solista capaz de ‘cantar’ la
melodia; falta, en fin, pasar de la banda a la orquesta, aprovechando la experiencia de la misica
de salén, no menos que la de la instrumentacién clisica y también las experiencias paralelas
del rag-time, el jazz y otras formas de la misica popular.

Veamos primero el aspecto m4s elemental, que es el de la incorporaci6n de letras a los
tangos; es decir, el agregado de una dimensién poemtica, siquiera sea con las limitaciones
propias de la poesia popular.

2 Aparece la letra

Hoy concebimos el tango como forma musical que se ejecuta, se escucha, se baila y se canta;
pero ya hemos dicho que no siempre fue asi. Por los afios de la Primera Guerra Mundial se
comienza a componer tangos con letra, o bien a agregar letras de ocasién a algunos tangos
de la Guardia Vieja: nace asf la Guardia Nueva, que es la era del llamado ‘tango cancién’.
Por aquellos mismos aiios, en los locales populares comienzan a aparecer cantores de tangos,
generalmente acompaifiados por guitarristas. Los primeros nombres trascendentes son los
de Agustin Magaldi, José€ Razzano y, sobre todo, Carlos Gardel. Para muchos — y me incluyo
—este iltimo es todavia la voz mdxima del tango. No importa cuéntos afios hayan transcurrido
de una grabacién gardeliana, ella puede escucharse hoy como una interpretacién reciente,
por laelegancia de la enunciacién y el maximo cuidado puesto por el cantor en la preservacion

Los siguientes son los datos discograficos: a) Tres tangos de la Guardia Vieja (fragmentos): “Don Juan” (Emesto Ponzio), “Unién
Civica” (D. Santa Cruz). “La cachiporra” (J.L. Roncallo); b) “El esquinazo” (Angel Villoldo). Intérpretes: a) trfo de violin, flauta
Y guitarra; solo de bandoneén; banda popular; b) cuarteto de Juan Cambareri (CD Historia del tango, vol. 1: Guardia vieja.
Diapasén, DP155298, bandas 1 y 2).
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del justo matiz estilistico. Tengo presente. por ejemplo. una grabacién cuyo original data
de 1927: “Melodia de arrabal”.’

3 La evolucién instrumental

La incorporacién de la palabra al mundo del tango es una verdadera revolucion; pero hay
otra no menos significativa. Me refiero a la evolucion instrumental de este tipo de musica
popular, desde sus humildes origenes arrabaleros hasta avanzadas formas musicales, como
suele decirse, ‘de salén’. De la década de 1920 en adelante. pero sobre todo a partir de lade
1940, el tango argentino, sin dejar de ser una forma de baile — la mas popular, por entonces,
en todo el pais y en todas las clases sociales — se convierte también en una forma que uno
se sienta a escuchar. Se escucha al menos una de dos cosas., y con frecuencia las dos
simultidneamente: la recreacién musical por una formacion orquestal nueva, y la voz que canta.

Para percibir la trascendencia de estos cambios, convendria dar un salto en el tiempo hasta
alrededor de 1950, y concentrarnos ante todo en el primero de esos cambios: la recreacién
de la concepci6n orquestal. Prestemos atencion a una partitura perteneciente a un gran renovador
del tango: “Los mareados”, de Juan Carlos Cobidn, en una version exclusivamente instrumental
a cargo de la orquesta de Hugo Baralis. “ . Qué se nota ahora? Ante todo, que la partitura musical
se ha convertido en una suerte de conversacion de tres amigos, o de tres grupos de amigos:
los violines (varios), los bandoneones (otro tanto) y el piano (casi con caracteristicas de
instrumento solista) entonan la melodia y la van variando, incursionando a veces en una
armonizacién ya no totalmente tradicional. Estas innovaciones se desarrollan sobre una poderosa
base ritmica, que hace posibles los pasos mds arriesgados de la danza aun cuando la orquesta,
por su cuenta, ensaye noveles interpretaciones de la melodia.

A partir de ahora, el tango es ya definitivamente un fenémeno a la vez literarioy musical.
La composicién del tango, que al principio era unidireccional — de la musica preexistente
a la letra — se torna bidireccional, inclusive con un predominio de aquellas composiciones
que nacen como letras destinadas a ser musicalizadas.

4 Misica y letra: tensiones

Ahora bien: la misica y la letra del tango funcionan en contrapunto, representan distintas
pulsiones; y esto es una fuente de constantes equivocos entre los aficionados que no examinan
el fenémeno completo. Suele decirse, por ejemplo, que el tango transmite una sensacion de
tristeza, amargura, escepticismo, desesperanza; y se repite sin mayor andlisis una frase atribuida
al compositor y letrista Enrique Santos Discépolo: “El tango es un pensamiento triste que s
baila”. Pero aun aceptando que esto fuera cierto —y no lo es del todo — se referirfa en todo caso
a algunas letras de tango, no al tango en su totalidad; se trataria, en verdad, de versos tristes
concebidos para ser puestos en misica, y esa misica — que de por si no transmite sensacién
alguna de tristeza — a su vez, en un nuevo giro, estaria destinada a ser bailada. En la musica

He aquf los datos de la grabacién a que me refiero: Carlos Gardel. Alfredo Le Pera y Mario Batistella, “Melodia de arrabal™
Intérprete: Carlos Gardel, con acompafiamiento de guitarras (CD Carlos Gardel: 20 Grandes Exitos. EMILIT 79767422, pista 7).
Los datos son los siguientes: Juan Carlos Cobién, **Los mareados”. Intérprete: Orquesta de Hugo Baralis (CD Historia del tang0:
vol. 3: Renovacién. Diapasén DP 155300, banda 1).
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del tango — sin que sean excepcion aquellos cuyas letras hablan de ‘sentimientos tristes’ —
seencuentra una poderosa andadura ritmica, una fuerza constante que nos envuelve y se adecua
a la pulsacién de nuestra sangre, una voluntad formal que sélo puede encontrar expresién
en lo completo y rotundo. en lo inapelable de una definitiva resolucién ritmica y arménica.

5 La poesia del tango

Ahorabien: ;cudl es, entonces. la poesia del tango? ; Cémo se puede caracterizar lo que aportan
las letras de tango al coro de voces que constituyen la poesia argentina del siglo XX?

Ante todo habria que mencionar que el tango tradicional tiene, por asi decirlo, una ecologia
particular. Nace y crece “en las orillas’, como forma artistica marginal, y en gran medida sigue
vinculado con sus origenes: el arrabal. o suburbio pobre de la ciudad, como ambiente geografico;
el conventillo o casa de vecindad, que en la miisica popular argentina tiene una funcién similar
al ‘barracdo’ en la brasilefia, como escenario concreto de las relaciones humanas glosadas
enlaletra; el café, espacio de la sociabilidad ciudadana; el cabaret o lugar de diversién nocturna,
para quienes pueden acceder a €l, como biisqueda de un imposible extrafiamiento. Arrabal,
conventillo, caf€, cabaret: la *Gemiitlichkeit’ burguesa estd notoriamente ausente. Paralelamente,
la casa paterna, a la que se hace referencia en tantas letras de tango, no es un espacio de
permanencia fisica, sino inevitablemente el lugar de donde uno se va.

Los cuatro ambitos mencionados son piiblicos, y sustituyen el hogar propio por hogares
artificiales y ficticios. Con el tiempo estos escenarios se multiplican y amplian; pero en gran
medida la letra de tango sigue vinculada con este preciso locus de enunciacién. Estar en el
tango es ‘estar en el mundo’ de la gran ciudad, es mirar desde fuera — como en el famoso
“Cafetin de Buenos Aires” de Enrique Santos Discépolo: ““de chiquilin te miraba de afuera”,
dice el hablante poético — algo a lo que no se pertenece y que sin embargo resulta vagamente
protector, maternal.

Funcionando en estos ambientes, que omiten lo exético pero esquivan ariscamente 1o
hogarefio, la poesia del tango se propone una descripcién de la cotidianeidad. Es una vida
cotidiana que transcurre en lugares ptblicos, como ya se ha dicho: un escenario impersonal
para dramas intensamente personales. Por ejemplo, entre los muchos tangos que tienen por
ambito el café, recordaremos uno que llega a una intensidad muy especial al presentarnos
lavisién de una tragedia tan cotidiana que puede parecer intrascendente: 1a ruptura de larelacién
amorosa. Me refiero a “El iltimo café”, de Héctor Stamponi (miisica) y C4tulo Castillo (letra):
“me vi morir de pie, medi tu vanidad, y entonces comprendi mi soledad sin para qué: llovia
y te ofreci el dltimo café”.’

Por otra parte — como lo mostré ya hace afios Idea Vilarifio - las letras de tango recogen
diversas influencias literarias: en primer término figuran las del romanticismo y el modernismo,
pero en algunas se pueden encontrar también ciertos elementos vanguardistas.

No podriamos, dentro del breve espacio de este trabajo, presentar una seleccién representa-
tiva de los muchos temas que abordan las letras de tango. Baste decir que la denostacién de
lamujer, que tantas veces se ha mencionado como rasgo principal de las mismas, dista mucho

Héctor L. Stamponi y Cétulo Castillo, “El iltimo café”, interpretado por el Sexteto Tango; canta Jorge Maciel (LP Sexteto Tango
para el mundo. CBS 19358, lado 2. banda 4).
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