Vom traurigen Ende der miannlichen Hauptfiguren in zwei
Romanen der italienischen Autorinnen Francesca Duranti und
Paola Capriolo

AXEL SCHONBERGER

Inden letzten beiden Jahrzehnten wurden international nicht wenige Studien zur Darstellung
von Frauen und Geschlechterrollen in den romanischen Literaturen veroffentlicht,' darunter
sogar Hypothesen zu einem angeblichen “Geschlecht der Texte”.* Eine der von der sogenannten
feministischen Literaturwissenschaft aufgeworfenen Fragen betrifft die Darstellung von Frauen
in von Minnern verfaBten Texten sowohl der Primir- als auch der Sekundarliteratur.> Ohne
demgegeniiber nun eine “maskulistische” Literaturwissenschaft propagieren zu wollen — was
nach einer in der feministischen Literaturwissenschaft weitverbreiteten Meinung auch
iiberfliissig wire, da die sogenannten “Gender Studies”* — seltsamerweise wird dieser Begriff
bisher immer nur auf englisch, nicht aber auf deutsch gebraucht, wo er moglicherweise zu
banal klingen kénnte —die Inhalte einer méglichen “maskulistischen” Literaturwissenschaft
jabereits erfalten —, mochte ich doch darauf hinweisen, da3 es, wenn denn iiberhaupt untersucht
wird, wie Angehorige des einen hauptsichlichen biologischen Geschlechts in der Literatur
von in der Realitdt dem anderen hauptsichlichen biologischen Geschlecht zugehdrigen Autoren
dargestellt werden, natiirlich auch méglich ist, den Blick auf die spezifische Darstellung von
Minnerrollen in von Frauen verfaliten fiktionalen Texten zu richten. Ich habe hierfiir zwei
Texte der modernen italienischen Literatur gewiahlt, deren elegante, kunstreiche Komposition
die Lektiire zum Vergniigen werden laBt. Ich hoffe, dal Christian Wentzlaff-Eggebert, dessen
bewundernswert breite humanistische und romanistische Bildung ihn unschwer das jeweils
besondere Moment beider Texte erkennen lassen wird, vorliegende Festgabe tiber La casa
sul lago della luna (1984) und Vissi d’amore (1992) mit Interesse lesen wird.

Vgl. den Uberblick bei Kroll (1995a; 1995b).
Vgl. z.B. Magalhies (1995). Ich habe mich anderenorts dezidiert gegen die These ausgesprochen, das biologische Geschlecht
der Verfasser von Texten mit deren Inhalt zu verkniipfen (Schonberger 1996). Hinzu kommt, daB viele Stromungen der feministischen
Literaturwissenschaft sich auf den Anspruch der Wissenschaftlichkeit erhebende Texte etwa von Jacques Lacan, Julia Kristeva
und anderen stiitzen, deren vermeintliche Wissenschaftlichkeit jedoch nachhaltig und zu Recht angezweifelt worden ist (vgl.
z.B. Sokal/Bricmont 1999; Weber 1994:13-50).
Vgl. z. B. Osinski (1998).
Hierzu gibt es sogar eine mittlerweile fiinf Bande umfassende. von Christine Bierbach und Brunhilde Wehinger herausgegebene
neue Buchreihe “Gender Studies Romanistik™, als deren fiinfter Band der Titel Dissidenten der Geschlechterordnung: schwule
und lesbische Literatur auf der Iberischen Halbinsel (Altmann/Dreymiiller/Gimber 2001) erschienen ist.
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La verita [..] non & governata dalle leggi di Euclide.’

Bevor ich zum Roman komme, seien aber noch ein paar Bemerkungen zur Autorin und ihrer
Behandlung durch die Literaturwissenschaft gestattet. In den meisten Literaturgeschichten
wird ihr Name bisher nicht einmal verzeichnet. In dem Standardwerk Profile storico della
letteratura italiana von Giulio Ferroni, das 1992 bei Einaudi in Mailand erschien, wird
Francesca Duranti auf S. 1173 (*°1996) in einem Atemzug mit Dacia Marini erwihnt, in einem
nichtssagenden Absatz, der nicht viel mehr als ihr Geburtsdatum — das Jahr 1935 — verriit.
In Deutschland erschienene Literaturgeschichten wie etwa die von Johannes Hosle (1995;

1999) verfaBten oder die von Volker Kapp (*1994) herausgegebene behandeln sie nicht. In
Kindlers Neuem Literatur Lexikon (Jens 1988-1992) wird keines ihrer Werke besprochen,
und ins Kritische Lexikon der Romanischen Gegenwartsliteraturen (Lange et al. 1984 ff.)
hat sie auch noch keine Aufnahme gefunden. ® In der bekanntlich nicht unumstrittenen
Geschichte der italienischen Literatur: von den Anfingen bis zur Gegenwart von Manfred
Hardt (1996) findet Francesca Duranti dafiir wenigstens kurze Erwdhnung:

Anerkennung als Schriftstellerin fand in den achtziger Jahren auch die 1935 in Genua
geborene Francesca Duranti, Tochter des Politikers und zeitweisen Bildungsministers
Paolo Rossi, die nach zwei erfolglosen autobiographischen Prosawerken (La bambina,
1976, und Piazza mia bella piazza, 1978) mit ihrem Roman La casa sul lago della luna
(Das Haus am Mondsee, 1984) einen beachtlichen Erfolg bei Publikum und Kritik Italiens
errang. Der Roman, der mit seinen deutlich auf literarische Traditionen Bezug nehmenden
psychologischen und phantastisch-mérchenhaften Motiven eine Abkehr von den lange
Zeit vorherrschenden Themen der realistischen Gesellschaftsanalyse und des
(linksorientierten) politischen Engagements markierte, wurde von einigen Kritikern sogar
als “‘Wiedergeburt’ des italienischen Romans gefeiert — eine iiberzogene Bewertung, die
von der deutschen Kritik nicht iibernommen wurde. Auf das in Italien mit mehreren Preisen
bedachte Erzihlwerk folgten 1987 Lieto fine und 1988 der ebenfalls erfolgreiche, u.a.
mit dem ‘Premio Campiello’ ausgezeichnete Roman Efetti personali, sodann in den
neunziger Jahren der autobiographisch-metaliterarische Band Ultima stesura (1991), der
den Konflikt zwischen Leben und Schreiben thematisiert, und zuletzt der Roman Progetto
Burlamacchi (1994). Viele aktive Schriftstellerinnen der Gegenwart bewegen sich an
Grenzen des literarischen Bereichs, schreiben weniger aus literarischen als vielmehr
feministischen oder journalistischen Motivationen und gehdren damit kaum in eine

Literaturgeschichte. Zu ihnen zshlt auch [..].°

DaB3 der 1984 erschienene Roman innerhalb von nur sieben Jahren in immerhin vierzehn
Sprachen iibersetzt wurde '’ —offenbar wurde er nicht nur in Italien “iiberzogen” bewertet—,
deutet doch darauf hin, daB er trotz seines ungewdhnlichen Inhalts dem lesenden Publikum
gefiel und breit rezipiert wurde. Der Ubergang zur nichsten Autorin suggeriert durchaus,
daB auch Francesca Duranti zu den Schriftstellerinnen gehore, die “weniger aus literarischen

7 Duranti 1991:160.
8 Nebenderinden folgenden Anmerkungen angefiihrten Literatur haben sich auch Vinall (1995) und Lucamante (1995) mit anderen

ihrer Werke befalBt; einige weitere Aufsitze nennt Kozma (1996:189). Demgegeniiber stehen weit iiber einhundert Artikel und
Rezensionen in der italienischen Tagespresse, die allerdings keinen literaturwissenschaftlichen Anspruch erheben kénnen.

° " Hardt 1996: 918-919.
19" Eine deutsche Ubersetzung erschien unter dem Titel Das Haus am Mondsee (iibersetzt von Bettina Kienlechner, herausgegeben

von Maria Vittoria Stiller, Stuttgart: ComMedia & Arte, 1986).
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womdéglich auf eine falsche Fihrte zu locken vermag, obgleich durchaus An- und Voraus-
deutungen bereits in die richtige Richtung weisen. Fabrizio Garrone ist Ubersetzer aus dem
Deutschen, der seit fiinfzehn Jahren in Mailand lebt, nachdem er das elterliche Heim in Genua
verlassen hat. Er iibersetzt zu Beginn der Erzdhlung einen Roman von Fontane ins
Italienische, ist 38 Jahre alt (S. 10), seine Geliebte heif3t Fulvia, sein bester Freund, den er
aus der gemeinsam verbrachten Jugendzeit kennt und fiir den er nun arbeitet, ist Mario.
Fabrizios Mutter starb vor seinem Vater, und dieser ruinierte vor seinem Tod das
Familienvermdgen, so dal} Fabrizio froh war, durch Mario in Mailand im Verlagswesen eine
Anstellung zu finden und sich ein Auskommen verdienen zu konnen. In den Passagen, in
welchen Fabrizio als Reflektorfigur dient, ist bereits deutlich erkennbar, daf3 er eine eigene,
um nicht zu sagen eigenartige, negativ eingestimmte und traumerische Weise an sich hat,
die Welt zu sehen und durch die Welt zu gehen. Aus der Perspektive seines Freundes wird
dies ebenso knapp wie prizise auf den Punkt gebracht: ““A Mario bastd un’occhiata per capire
che Fabrizio era di umore nero”.'* AuBerdem hat Fabrizio wohl Minderwertigkeitsgefiihle
gegeniiber professionellen Germanisten; insbesondere der erfolgreiche Angelo Ceriani scheint

ihm ein Dorn im Auge zu sein.

Im zweiten Kapitel erfahrt die Leserin, da Fabrizio eine Schwester namens Teodora hat;

spater wird auch deutlich, daB diese zwei Jahre dlter als er ist und im Gegensatz zu ihm ihren
Platz im Leben gefunden hat. Und bereits hier geht, wie man erst in der Riickblende der eigenen
Lektiire bemerkt, ein raffiniertes Spiel mit der Realitit der Fiktion los, das davon ausgeht,
da3 wir gewohnt sind, fiktive Romanhandlungen als in sich geschlossen, einheitlich und realen
Situationen vergleichbar, also als fiktionalisierte, homogene Scheinrealititen zu betrachten.
Tatsédchlich weist dieser Roman aber keine in sich geschlossene Fiktion auf, sondern ist
plurifiktional angelegt. Des weiteren wird deutlich, dafl Fabrizio, der offensichtlich die zentrale
Figur des Romans ist, ein wie auch immer geartetes Problem mit Frauen hat. Er erinnert sich
an zweli lateinische Hendecasyllabi des Catull — “Scortillum, ut mihi tum repente visum est,
non sane illepidum neque invenustum” ' —, die im Text die Motivation dafiir abgeben, daB
er immer wieder weibliche Romanfiguren als “scortilletti” bezeichnet. Auerdem kauft er,
und dies 16st die eigentliche Romanhandlung aus, eine kleine Sammlung von Elzevirdrucken,
also Drucken feuilletonistischen Inhalts im Duodezformat, Giorgio Pasqualis. Uberrascht
findet er darin einen ihm unbekannten Artikel aus dem Jahr 1913, eine Theaterkritik, die eher
beildufig erwéhnt, dafl Pasquali es damals nicht vermocht habe, den Roman Das Haus am
Mondsee eines Fritz Oberhofer, der in Wien in einhundert, nicht im Handel erhiltlichen
Exemplaren gedruckt worden sei, ins Italienische {ibersetzen zu lassen, obgleich es sich um
ein originelles, gelungenes Werk handele (S. 24). Damit hat er moglicherweise gefunden,
was er zu finden hoffte — oder phantasiert er es nur? Er, der unbekannte Mochtegern-Germanist,
erhilt die Chance, einen groBartigen Roman eines vollig vergessenen (oder nie existiert
habenden?) Schriftstellers deutscher Zunge aus Wien zu entdecken:

Fritz Oberhofer avrebbe fatto di lui un germanista: e tutto, o quasi tutto cid che terminava
in ista conferiva uno status inattaccabile, assicurava I’appartenenza a una compagine,
imprimeva una fisionomia riconoscibile.

C’era un abisso tra un germanista e un uomo di cultura eclettica, poliglotta, buon
conoscitore della letteratura compresa quella germanica, buon traduttore anche dal tedesco;

13 Duranti 1991:15.
4 Camll 1980:7-8 (10, 3-4).
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e 1’abisso si poteva misurare proprio calcolando I’esagerato numero di parole necessario
a defini're —e solo in maniera impropria— la seconda categoria. Bastava invece dire:
germanista, una sola parola, asciutta come lo schiocco di un frustino, e le credenziali si
srotolavano spontaneamente, come un tapeto rosso ai piedi di un ministro. *

Es gehort bereits eine eigenartig versponnene Weltsicht dazu, hinter dem kurzen Kommentar
eines ldn gst verstorbenen Literaturkritikers, dessen Qualititsurteil fast siebzig Jahre vor d
Erzah.lzelt erfolgte und wohl nicht mehr den aktuellen Moden entsprechen diirfte, ein &
literarischen Schatz und Publikumserfolg zu vermuten sowie hierdurch berufliche und faé:hlicﬁn
Aperkennung, die dem Protagonisten bisher, so seine Sicht der Dinge, zu Unrecht versa i
bhqb, erlangen' zu wollen; doch dartiber hinaus wird er von nun an immer rm'Btrauischeg
bgfurchtet, daf} ihm jemand zuvorkommen, seine Entdeckung, vielleicht auch nur die F’hantasir ’
einer soliche_n, rauben und entreilen konnte. Also geht er ab dem dritten Kapitel éingstlicﬁ
und yorsmhﬂg'vor, erzahlt niemandem etwas Konkretes und mifitraut sogar seinem alten Freund
Maqo. Im Mailénder Goethe-Institut, wo Fabrizio seine Recherche beginnt, ist sogar der Autor
voll;g upbgkannt. In den wenigen Stunden nach der Lektiire der Besprechung Pasqualis verstei
er sich in immer abstrusere Phantasien, was auktorial wie folgt kommentiert wird: .

Furqnc_> quei fantasmi che lo strapparono, durante la vicenda che segui, dal confronto
q,l.JOtldlal?O conipropri simili, segregandolo in un incubo solitario dove il reale, il possibile,
I’'immaginario giocano tra loro secondo leggi bizarre e pericolose. '®

Das" Re_ale, das Mégliche qnd das Imaginire, die untereinander gemaf ihren bizarren und
geféhrlichen Gesetzen in einem einsamen Alptraum spielen: Was hiermit gemeint ist, wird
erst gegen Ende des Romans in seiner ganzen Bedeutung deutlich.

~ Das ‘vierte Kapitel dient vor allem der Charakterisierung Fulvias, Fabrizios Freundin
S_1e ist eine schone, attraktive, 35 Jahre alte Frau, die groBteils ihn als Bettgenossen wéihlt;
s1c_h gclegentli'ch aber auch mit anderen Minnern vergniigt, wenn ihr der Sinn danach steht
Beld_e lernten 31(;h zwei Jahre vor Beginn der Erzihlzeit kennen. Fabrizio stellte Fulvia damals.
Mario vor, der sichrichtig in sie verliebte, wéhrend ersterer, so jedenfalls Marios Perspektive
yvohl r_ncht S0 sehr Fulvia, sondern ihr ganzes soziales Umfeld im Auge zu haben schien Fulvi'a:
ist Witwe, sie 148t sich auf die neue Beziehung zu Fabrizio ein, der seinerseits si<;h aber
zunfehmend als beziehungsuntauglich, unreif und fast schon gynaikophob erweist, auch wenn
er n_Jcht ungern mit Frauen schlift; als Partnerinnen freilich, denen er sich auch wi,dmen muf
die ihm méghcherweisc seine Freiheiten beschneiden und ihn in seinem Recht auf ungehinderté
Selpst\{erwnkhchung beschneiden, vermag er sie offenbar nicht zu akzeptieren. Oft fiihlt
er sich ihr gegeniiber unterlegen, wie ein Fisch im Netz, wie in einer Zwangsjacke gefangen:

‘ La mano di Fabrizio guizzo dentro quella di Fulvia come un pesce preso nellarete. [...]
Ecco fatto’, penso Fabrizio. Un paio di sorrisi, un suppli, e subito tirava fuori la camicia

di forza. Quella maledetta mania di intrappolarlo, di costringerlo a prendere delle
decisioni.

5 Duranti 1991:25-26.

:: Duranti 1991:29-30.
Duranti 1991:44.
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Fabrizio leiht sich von Fulvia eine halbe Million Lire, um in Osterreich nach dem Haus am
Mondsee suchen zu konnen. Nebenbei erfahrt man noch, daB er zu diesem Zeitpunkt der
Romanhandlung noch Vergewaltigungsphantasien pflegt und Fulvia gerne erniedrigen und
brutal in Besitz nehmen mochte:

‘Sei lareginadi Saba’, disse Fabrizio spogliandosi in fretta e infilandosi sotto le coperte.
La segui con lo sguardo mentre abbassava a meta la tapparella e tirava le tende. Nelle
sue fantasie erotiche egli sognava di sorprenderla, costringerla, tagliarle la strada, spingerla
contra un muro, strapparle i vestiti, farla gridare di vergogna, di umiliazione; violarla
non tanto nella carne quanto nel pudore ... 8

Tatsichlich heiBt es ja, daB Gewalt und Unterwerfung fiir Vergewaltiger oft wichtiger seien
als der korperliche Vollzug des Geschlechtsaktes. Aber Fulvia ist korperlich wie seelisch

einfach nicht zu vergewaltigen:

E col passare del tempo, quanto pil Fabrizio si rendeva conto che Fulvia era una donna
fisicamente e moralmente non violentabile, tanto pit le sue fantasie rimanevano incatenate

alei[..]"

Auch Fulvia gegeniiber verschweigt er zunichst die Theorie (oder Phantasie?) seiner
‘Entdeckung’; wie auktorial vermerkt wird, war dies wohl seine letzte Chance, wieder den
Einstieg zuriick in die fiktionsimmanente ‘Realitét’ zu finden:

[...] Fabrizio era di nuovo sopraffatto da un sentimento di irregolarita, di intrigo. Era
persuaso che - avendolo la sorte sempre derubato di tutto — toccava ora a lui derubarla,
appropiarsi di Fritz Oberhofer di nascosto da tutti, anche da Mario; e non con I’opportuno
riserbo di un esploratore che vuole scoprire una terra prima degli altri, ma furtivamente
come un ladro, come uno che non ha diritto. Non era possibile dividere un simile stato
d’ animo con una creatura che era la limpidezza in persona; cosi Fabrizio, sdraiato accanto
aFulvia nella penombra, dopo I’amore, si lascio sfuggire —rinunciando a quell’eccellente
occasione di confidenze — la possibilita, I’ultima, di rimanere in contatto con il senso
comune, e si avviod da solo verso il suo incubo. 20

Derartige Vorausdeutungen, die Neugierde wecken und Spannung steigern, sind einerseits
zukunftsgewiB, andererseits vage, lediglich auf zukiinftige Ereignisse anspielend, deren Ergebnis
zum Teil vorwegnehmend, ohne sie dabei konkret zu bezeichnen.

Auf die Vorbereitung der Reise und seine Ankunftin Osterreich gehe ich hier nicht ein.
In der Wiener Nationalbibliothek sind zwar vier Romane des Autors vorhanden, nicht aber
der gesuchte fiinfte, der Fabrizio doch beriihmt machen soll, dessen Auffindung fiir ihn immer
mehr zur Obsession und zur Zielprojektion seiner Wiinsche, zum Inhalt seines Lebens zu
werden droht. Er liest die vorhandenen Romane, die von verschiedenen Frauen handeln, in
die Fritz Oberhofer sich verliebt hatte und die er dann fiktionalisiert in Romanform darstellte.
Auch eine Anzeige in der Zeitung bringt nicht das gewiinschte Ergebnis. Fabrizios Wahn,
daB andere sein Geheimnis entdecken und ihm entreiBen kénnten, nimmt immer stédrker
paranoide Ziige an. Zufdllig entdeckt er auf einem Bild, daB es den Mondsee wirklich gibt;

18 Duranti 1991:46-47.
19 Dyranti 1991:47.
2 Dyranti 1991:48.
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auf_ einer Karte .fir_ldeF er ihn dann bei Salzburg, wohin er sogleich féahrt. Dort gelangt er
gleichfalls zufallig in eine Pension, in der er tatsdchlich ein Exemplar des Buches findet, entleiht
und photokopiert. ’

Zuriick in Mailand, macht er sich sogleich an die Ubersetzung. Als er nach einem Monat
den Rorpan libertragen hat — die Autorenrechte sind bereits erloschen —, erzéhlt er seiner
vgrblufften Fulvia auf deren neugierige Frage, weshalb er seine Recherche streng geheim
hlglt u_nd nicht einmal Mario oder ihr etwas davon sagte. Daraufhin gibt ihm Fulvia den im
Hinblick auf das Ende des Romans doppelbddigen Rat, seinen Weg nun auch konsequént
bis ans Ende zu gehen:

Vai avanti per la tua strada fino in fondo; poi, quando avrete combinato, gli racconti tutto
e gli chiedi scusa.”

Fabrizio tauchtimmer mehr in eine geister- und schemenhafte Phantasiewelt ein und kapselt
sich zusehends von der realen Welt ab:

fabrizio aveva vissuto quelle cinque settimane immerso nella stessa nebbia lattiginosa
in cui sono avvolti quei fantasmi di adolescenti che in Galleria scivolano sui loro pattini
arotelle, separati dal resto degli uomini dalla differenza di velocita — quel piccolo scarto
attraverso il quale non & possibile guardarsi in faccia e riconoscersi — e dal bozzolo acustico
dell’auricolare collegato alla cassetta musicale appesa sul petto.

S_ow'eit also die Exposition des ersten Teils, in dem Fabrizio noch Kontakt zur innerhalb der
Fiktion ‘realen’ Welt hat, die durch Fulvia symbolisiert wird. Im zweiten Teil entgleitet er
allméhlich in die Welt der Phantasie und Fiktion in der Fiktion, erschafft, selbst fiktionale
Gest_alt_, eine Fiktion innerhalb der Fiktion, die real wird, sich verselbsténdigt und ihn einbezieht.
Mario ist von Fabrizios Ubersetzung des Romans begeistert, Fulvia hingegen verlaf3t Fabrizio
dessen Liebesunfihigkeit sie inzwischen erkannt hat. Mario hofft, sie eines Tages fiir sicl;
gewinnen zu konnen —dies gelingt ihm auch zu einem spéteren Zeitpunkt —, und sieht zunéchst
zu, wie sie einen ‘Zwischenliebhaber’ einschaltet, der ihr hilft, Distanz zu Fabrizio zu gewinnen.
DaB Mario sie liebt, weiB Fulvia lingst.* Fabrizio hingegen, der immer noch nicht bemerkt
hat, da Fulvia ihn verlassen hat, erlebt eine immense Enttduschung, als Mario ihm mitteilt
daf er die italienische Ubersetzung nicht mit Fabrizios Vorwort, das er fiir mi8lungen héilt,
sondern mit der Vorrede eines ausgewiesenen Germanisten verdffentlichen werde. Fabrizi(;
Qﬁrfe c}aﬁir aber noch eine kleine Biographie Oberhofers verfassen, die dann kurz nach der
italienischen Ausgabe des Romans erscheinen solle. Fiir Mario ist es natiirlich auch ein
Vorwand, Fabrizio zunichst zuriick nach Osterreich zu schicken und sich so Fulvia besser
nihern zu konnen, die schlieBlich auch zu seiner Geliebten wird. Der Autor des Hauses am
Mondsee soll, wie man durch Fabrizios Mund in diesem Zusammenhang nochmals erfahrt,
im Alter von 38 Jahrén, dem Alter Fabrizios, verstorben sein, und eine gewisse Parallelisierung
oder Duplizierung der Lebensldufe und Schicksale deutet sich immer mehr an.

ngrizio yvertet das vorhandene Material aus. Das Original, das er kopiert hatte, kann er
au.f einmal nicht mphr auffinden, es ist verschollen, und ebenso unauffindbar ist alles, was
mit den letzten drei Lebensjahren Oberhofers, den Jahren 1910-1913, zusammenhéngt. Da

2 Duranti 1991:88.
Duranti 1991:90-91.
Duranti 1991:99.
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Fabrizio nun einmal die Biographie zum vereinbarten Termin abgeben mubB, erfindet er einfach
einen passenden Schlufteil:

Al modo come stavano le cose non gli rimase che convincersi che I’unico mezzo a sua
disposizione per superare I’ostacolo era di inventare tutto, e di farlo nella piu assoluta
segretezza. **

Er erfindet eine Liebesgeschichte im fiktiv-realen Leben Oberhofers, die zu dessen letztem
Roman paft, und eine entsprechende Geliebte, Maria Lettner. Roman und Biographie werden
ein iiberwiltigender Erfolg, die Filmrechte werden verkauft, neue Moden entstehen, die ganze
Welt interessiert sich fiir Fritz und Maria, die Mode kreiert einen Maria Lettner-Stil, und
Fabrizio versinkt immer mehr in seine Phantasien, was sein Freund Mario allerdings nicht

bemerkt:

Percid, mentre il suo amico stava lasciandosi andare a un funesto delirio — identificandosi
con un morto per vivere una storia d’amore con una donna che non era mai esistita—lui,
che avrebbe avuto in mano la chiave per capire tutto, se ne stava tranquillo senza correre
in suo aiuto.

Die Figur der Maria Lettner entwickelt ein Eigenleben und entgleitet Fabrizios Kontrolle.
Es tauchen angebliche Zeitzeugen und Zeugnisse auf, und Fabrizio wird immer unsicherer,
ob diese die Unwahrheit sagen oder ob es Maria Lettner am Ende doch gegeben haben konnte.
Maria wird schlieBlich von einer Fiktion in der Fiktion zu einer einfachen Fiktion, daB heif3t,

fiir Fabrizio wird sie real:

Un giorno capi cosa stava accadendo: Maria esisteva senza di lui. Maria, la sua Maria
—non una falsificazione di qualque giornalista da strapazzo—aveva acquistato una quantita
di esistenza di gran lunga superiore a quella che lui le aveva data; era viva e reale ormai
independentemente da lui. **

Esist dabei fast eine gegenliufige Bewegung: Je mehr Maria und iiberhaupt die Phantasiewelt
Fabrizios Oberhand gewinnt, desto mehr verliert er selbst an Existenz und Lebenskraft, ndhert
sich seinem Tode, was er aber im zweiten Teil noch nicht einmal ahnt. Das literarische Geschopf
verselbstiandigt sich und entgleitet der Kontrolle seines Schopfers, allerdings wiederum in
der Welt der Literatur:

Era una ribellione, un atto di inaudita temerarieta: era la creatura che teneva testa al suo
creatore. >’

Einmal noch rafft er sich auf, um die von ihm geschaffene Phantasiewelt, die sich zu
verselbstindigen droht, zu zerstoren:

Meditd di distruggerla, di ucciderla. Scrisse un resoconto dettagliato delle ricerche che
aveva condotto in Austria e di come era arrivato, e perché, a inventare gli ultimi tre anni
di Fritz Oberhofer, Maria compresa. Il tono, in apparenza, era quello di un mea culpa;

2 Duranti 1991:116.
B Duyranti 1991:125.
%6 Duranti 1991:131.
2 Duranti 1991:131.
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matra lg righe era perfettamente leggibile la soddisfazione di aver saputo farsi gioco de|
mondo intero.

Ment.re scp'veva godeva al pensiero di essere intento a preparare la rovina di Maria, i
proprio tnox}fo e lo sbugiardamento dei piccoli imbroglioni, imbecilli e presuntuosi, che
erano caduti nella trappola. ’
Quando ebbe finito e fu pronto per uscire di casa col dattiloscritto sotto il braccio, fu
trattenuto da un attimo di esitazione, una frazione di secondo che doveva cacciarlo sempre
pitdentroal labirinto in cui era entrato e produrre una variazione permanente nella storia
della letteratura.

SchlieBlich steckt er sein Dossier in einen versiegelten Umschlag an Fulvia, die das Siegel
nur erbrechen soll, wenn ihm etwas zustoBe, und schickt diesen ab. Kurz dare,luf klingelt g :

Tglephop, und ein Fraulein Petra Ebner, das sich als Enkelin Maria Lettners ausgibt un(gl eini ”
Llepgspnefe de.es Fritz Oberhofer an ihre GroBmutter zu besitzen behauptet, meldet sich Fabriz%e
ist vollig verwirrt: Weil} die Fremde um seinen Betrug, will sie ihn erpressen oder bl(;BStelleno
OQer gibt es die B.riefe tatsdchlich, hat Maria Lettner wirklich existiert? % Er teilt Fulvia ix;
cinem zweiten Brief die Anschrift — Apfelbaumallee 13, Mondsee — mit und bricht sogleich
zu der Anschrift mit der Ungliickszahl auf. “3

‘ D,er‘ dri.tte Teil steht im Zeichen Petras, und das griechische Wort bedeutet bekanntlich
F_e]s , ‘Klippe’ und ‘Stein’. DaB die urspriingliche Bedeutung auch assoziiert werden soll
wird auf S. 173 deutlich gesagt.*® Als Fabrizio Jedenfalls in dem Haus am Mondsee, in welchem'
Petra wohnt, eintrifft, wird er zu ihrem Gefangenen oder, wie man es auch imme,r sehen will
zum Gefapgenen seiner eigenen Phantasien und Obsessionen. Existiert Petra oder ist sie nur,
emelem(_)tlonslose Projektion seiner Frauenphantasien? Sie ist unnahbar, ih;n sexuell nicht
zuganglich, er verliert in ihrer Gegenwart seine Lebensenergie, jeglichen Antrieb, will nur
npch schlafen und kaum das Haus verlassen, wihrend sie ihn unmerklich, aber wirksa,lm gegen
die AuBenwelt abschirmt. Er fiihlt sich verzaubert, weif3, daB er gegen il;ren Willen das H%lus
und den Mondsee nicht mehr verlassen kann, fiihlt allméhlich auch, daB sein eigenes Ende
be_vorste_ht und seine Lebenskraft ginzlich schwinden wird. Dennoch vermag er Petras EinfluB
seinen eigenen Phantasien, nicht mehr zu entkommen. Die reale Traumwelt und die getr%iumte;
Reahtat in der Fiktion des Romans verschmelzen immer weiter, ebenso wie der Protagonist
ist auch ('k:r Leser laufend im unklaren dariiber, was Jetzteigentlich tatséchlich passiert und
was nur in der Fiktion imaginiert wird. Fabrizios Gestéindnis, Maria Lettner bloB erfunden
zu hapen, sprengtdie Fiktion nicht, ganz im Gegenteil 148t sich Petra nicht davon beeindrucken
sie sei doch schlieBlich da, ihre GroBmutter habe existiert, und sie kénne ihm tatsichlich Briefe:

** " Duranti 1991:132.
Dl.e Autorin selbst interpretiert die Figur Marias wie folgt: “Infatti, Maria cos’? Maria & una donna ideale proprio perché non
f:smteA Non & che non esiste perche & ideale; & ideale perche non esiste”. (Wood 1992a: 192). Vgl. auch Woodp(l9pQZb'p§54-§55)'
"I'.he.ﬁgure (?f Maria Lettner, evoked to give value to Fabrizio’s own neurotic life, alsooccupiest:m intermediary positk.)n betweer;
aru§uc creauon aer ‘real’ person. There is no external authority to establish hierarchies or to patrol the borders of the real and
the., lmagma.ry, while conflicting, antithetical images of Maria as idealised product of the desiring imagination or as independent
belr?g rerpam unresolved. As she emerges only too vividly into the sphere of the real, Fabrizi;’s project, to turn the rl::al into
the imaginary, the present into the past, life into art, is itself overturned. The closed circle of writing imp]odcs erilously out
9f cont.rol of its own product; language takes on its own life, its own revenge. In the figure of Maria we also s’ei erha )s, not
Just an image of writing but a metaphor for reading, for a very unpostmodern reading which would be less likel lZak ’ li
as a form of writing than writing as a form of the real”. it
“‘Petra.’, il nome tratto dalla fredda immobilita del regno minerale, e la donna che lo portava erano come un fo lio bianco sul
quale si poteva imprimere qualsiasi disegno [...]” (Duranti 1991:173). ’ o
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Fritz Oberhofers an Maria Lettner, die sie in ihrem Banktresor aufbewahre, im Original und
in Kopie vorlegen. "' Fabrizio fiihlt, daB er definitiv in der Gewalt Petras ist, ihrem Willen
unterliegt, selbst keine Entscheidung mehr zu treffen vermag; Petra aber bricht den Zauber
nicht, weder befreit sie thn noch nimmt sie ihm génzlich seine Freiheit, sie halt den
Schwebezustand aufrecht, und Fabrizio vermag sich dem Kerker seiner eigenen Phantasie
nicht mehr zu entziehen.

Petra attese che avesse finito di parlare, poi fece un cenno col capo come per indicare
che aveva compreso il significato delle parole, ma non disse nulla.

E invece era necessario che dicesse qualcosa. C’¢ una regola, per ogni incantesimo, ed
¢ che qualcuno, dall’esterno, deve scioglierlo: non € mai I’incantato che si libera da sé.
Fabrizio riprese a parlare al volto immoto e continud, sempre pit affannosamente,
incespicando, ansioso di provocare una risposta che fosse un’assoluzione. Poiché essa
continuava a tacere cerco di distrarla parlando di altre cose, sperando che nel ritornare
all’improvviso sull’argomento avrebbe potuto suscitare una risposta che lo liberasse da
un patto, da un giuramento che non ricordava di aver pronunciato ma che stava li, solido
come un masso in mezzo a loro. [...]

Quando gli porto il cognac e sali le scale per andare a dormire non aveva pronunciato
una sola parola per liberarlo, né per negargli la liberta. >

Allmihlich bemerkt Fabrizio, daf3 er langsam stirbt:

Moriva. Di fame, di malocchio, di volonta di morire, di una malattia ignota, di precocissima
vecchiaia: di cosa non sapeva, ma moriva.

Aveva cominciato a morire tanto tempo prima, quando era partito per cercare Fritz
Oberhofer di nascosto, come un ladro, rifiutando la solidarieta dei vivi per cacciarsi —
nella sua vilta — in un patto diabolico con il mondo dei fantasmi. Possibile che lui, il
germanista, non avesse ricordato la lezione della letteratura tedesca, che da Goethe, ai
favolisti, a Chamisso, insegnava che un patto di quel genere finiva sempre per rivelarsi
un pessimo affare? >

Der Teufelspakt, den Fabrizio mit sich selbst geschlossen hat, droht ihn zu vernichten, der
Schopfer wird Opfer seiner eigenen Schopfung, zu deren Teil er wird, von der er eingesogen
und gefangengehalten wird, ohne dal} er noch die notige Kraft und den Willen zu seiner
Befreiung aufbringt.* Gleichsam mit unsichtbaren Ketten hilt Petra ihn gefangen, ohne dies

jemals zu thematisieren:

A volte sembrava quasi voler mettere alla prova la resistenza delle invisibili catene che
legavano il suo prigioniero. **

Sie schaltet ihm das Telephon ab und isoliert ihn zusehends von der Auflenwelt. Einmal hat
er noch eine Chance auf Rettung, als das Dienstmadchen unversehens einen Tag frither kommt

3! Francesca Duranti spricht von dem “[...] doppio scambio nel tempo fra Maria Lettner, che diventa vera, e Fabrizio Garrone, che
sparisce” (Lucamante 1994: 252).
2 Duranti 1991:166-167.

> Duranti 1991:170-171.
34 Vgl. Wood (1992b:353-354): “The would-be Germanist has fallen into his own romantic trap, become a captive victim. The

subdued image of vampirism — Fabrizio feels he is starving or bleeding to death — suggests the inversion of roles as the creator
becomes subject to the will of the other [...]".
% Duranti 1991:174.
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Duranti 1991:181-182.
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der Kontrolle Petras in der Welt seiner eigenen Fiktion gefangen,*® im Haus am Mondsee,
das sich sowohl im deutschen Titel des im Roman aufgespiirten oder imaginierten Romans
wie auch im italienischen Titel des tatsdachlichen Werks spiegelt.

Das bestindige Uberschreiten der interfiktionalen Grenzen im Imaginéren bringt es mit
sich, dal3 der zweite und inbesondere der dritte Teil des Romans kaum addquat wiedergegeben
werden konnen. Was ist Realitit, was Fiktion, was Fiktion in der Fiktion, was Fiktion in der
Fiktion in der Fiktion, die moglicherweise wieder zur fiktionsimmanenten Realitit erster
Ordnung wird? Nur durch eigene Lektiire des Textes kann man sich wohl auf das eigenartige
Spannungsverhiltnis einlassen und die allmdhliche Metamorphose Fabrizios und seiner
Romanwelt nachvollziehen. In dem Roman werden nicht nur Fiktionsbrechungen und
Spiegelungen im Rahmen einer groBartigen mise-en-abyme vorgenommen, sondern durchaus
auch — wenngleich dies eher sekunddr geschieht — traditionelle Geschlechterrollen und
patriarchalische Verhaltensweisen thematisiert, indirekt an den Pranger gestellt und vor allem
lacherlich gemacht. Unter diesem Gesichtspunkt kénnte es durchaus lohnend sein, den
Roman auch aus der Sicht einer die Darstellung der Geschlechterrollen betonenden
Literaturwissenschaft zu lesen und zu interpretieren. Francesca Duranti hat sich mit diesem
Text jedenfalls einen Platz in der italienischen Literaturgeschichte des 20. Jahrhunderts
erschrieben, auch wenn Manfred Hardt und andere Verfasser von Literaturgeschichten dies

anders sehen mogen. ¥

2 Vissi d’amore

Auch Paola Capriolo (geboren 1962) riittelt in ihrem Roman Vissi d’amore, der 1992 in Mailand
bei Bompiani und 1995 im selben Verlag in einer Taschenbuchausgabe erschien, an
traditionellen Minnerbildern. Auch sie findet in den meisten neueren Literaturgeschichten
und Nachschlagewerken noch keine Beriicksichtigung, wohl aber in der bereits erwéhnten
Geschichte der italienischen Literatur: von den Anfingen bis zur Gegenwart von Manfred
Hardt (1996). Der letzte Absatz dieses Buches beginnt wie folgt:

Vom Sonnengesang des heiligen Franziskus bis zu Vissi d’amore, von den ersten Anfangen
der italienischen Literatur bis zur unmittelbaren Gegenwart fiihrte dieses Buch. *

Der genannte Roman scheint Manfred Hardt somit tief beeindruckt zu haben, daf er ihn an
so hervorgehobener Stelle —und Paola Capriolo als letzte Autorin seiner Literaturgeschichte
tiberhaupt — herausstellt. Sein Kommentar zu der Autorin ist auch erstaunlich informativ:

Zu den begabtesten und literarisch motiviertesten unter den jiingeren italienischen
Schriftstellerinnen zihlen Susanna Tamaro und Paola Capriolo. [...]

38 Vgl. auch Wood (1992a:187): “The original Casa sul lago della luna is a love story, and Fabrizio sets out to invent the character
of Fritz’s last love. Fabrizio’s creation of Maria Lettner is a kind of adultery, a love affair with the dead. The act of creation
is anact of love. Fabrizio loves his creature just as Pygmalion loved his statue, as Frankenstein loved his creation (in Mary Shelley’s
original story at least). This is the perfect closed circle in which Fabrizio is creator and adorer, while Maria is creature and goddess.”

» Vgl. dagegen die Einordnung des Romans von Sharon Wood: “Duranti’s work recalls the gothic fantasy of Hoffman or Poe
[..]. In Duranti’s novel the endless game of reflections becomes in the end almos literally a dead end, a vortex into shadowy
nothingness, leading to a death-wish, the erasure of the self [..]” (Wood 1992b: 351). — “The House of Moon Lake subsumes
the genres of gothic thriller and psychological drama into a postmodernist staging of writing itself as the means of evoking or
creating the past, the philosopher’s stone which transmutes the past into the present.” (Wood 1992b:354).

“0 Hardt 1996:922-933.
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Pa_ola Capriolo, 1962 in Mailand geboren, ist trotz ihres jugendlichen Alters literarisch
Iseln unbeschriebenes Blatt mehr. (11992 erschien der Roman Vissi d’amore (deutsche
Ubersetzung Ich lebte fiir die Liebe, 1995), dessen Titel auf Puccinis Oper Tosca Bezug
nimmt: Es handelt sich um die Geschichte einer Liebe zwischen dem finsteren
Pglxzeipréifekten, dem Baron Scarpia, und der Primadonna Floria Tosca, die wieder mit
vielen geheimnisvollen und, vor allem was die Gefiihlswelt des Barons betrifft, auch
abgriindigen und abartigen Motiven gestaltet wird. [..]. * ’
gi(él;agreu;se ;Iy(‘)}ilft.v-wdmet ihr gleichfalls zwei Textseiten in seinem Buch Die italienische Literatyy

Seit dftr Veroffentlichung des vier Erzahlungen enthaltenden Erstlings La grande Eulalia
.[..A] mmfnt Paola Capriolo (*1962 Mailand) einen festen und unverwechselbaren Platz
in de.r zeitgendssischen italienischen Literatur ein. Die Personen ihrer Romane und Novellen
umglbt nahezu ausnahmslos eine geheimnisvolle Aura, ihre Schicksale tragen sich in
einer kiinstlichen Atmosphire und in einer in der Regel nicht oder nur vage datierbaren
Epoche zu. Thre Vorlaufer sind eher im Umkreis des Jahrhundertbeginns in den
nepromantischen Seelendramen Maeterlincks als in dem der J ahrhundertmitte mit seinen
lenes1s-Postulaten zu suchen. Capriolos Figuren bewegen sich in Riumen, die eine
kul_lssenhafte Wirklichkeit suggerieren und bald kiinstliche Paradiese, bald alptr;lumhafte
Gefdngnisse darstellen. Ereignisse und Begegnungen tragen sich in Tages- oder Jahreszeiten

zuhwelche die Konturen der Dinge und Landschaften ins Unbestimmte verwischen oder
auflosen.

[]

Eine merkwiirdige sadomasochistische Faszination herrschtin dem Roman Vissi d’amore
(ch lebte fiir die Liebe, 1991; dt. 1995) zwischen dem durch seine grausamen
Yerhﬁmethoden aus Puccinis Tosca bekannten Baron Scarpia und der um das Leben
ihres thebten Cavaradossi bangenden Heldin der Oper. Erzihler ist der Polizeiprasident
den seine Liebe zu der schénen Séngerin nun seinerseits wilden Qualen aussetzt, Wif;

spater der Nachfolger im Amt den schriftlich niedergelegten Gestindnissen des von Tosca
Ermordeten entnimmt. 2

Qb man_den I'nhalt der Oper Tosca in den Roman inferieren darf, ist zwar prinzipiell fraglich
in c!er blshenggn Rezeption dieses Romans in Italien offenbar aber unreflektiert erfolgt s
Es 1st“ohnc.e weiteres moglich, den Roman ohne Kenntnis der Puccini-Oper zu lesen; d.as
Verstindnis ist aber natiirlich ein anderes, wenn eine Leserin deren Inhalt in die Lektijre,: des
Textes von Paola Capriolo inferiert. Da es sich um eine der bekanntesten Opern Puccinis
handelt, (i_le in Italien in der Regel auch im Schulunterricht behandelt wird, ist es in der Tat
wahrscheinlich, daB die meisten der italienischen Leserinnen des Romans dc;n Stoff sogleich
der Oper zuordnen und somit tatséichlich den bekannten Inhalt der Oper in den Roman inferieren.

*'" Hardt 1996:919-920 u. 921-922.

Hosle 1999:268-270.

Eine brauchbare Inhaltsangabe steht etwa in Zentner (1980:389-392). Giacomo Puccini (geb. 22. Dezember 1858, gestorb
am 29. November 1924 in Briissel) gilt als einer der groBten italienischen Opernkomponisten des i9 Jahrhunderts 785'6 " i’ll
bekann.leslcn Opem sind Die Bohéme (Urauffiihrung 1896), Tosca (1900), Madame Butterfly (1 904)'und Turandot.( 1 ;;z)w]g'
ays dre.l. AkFen bestehende Oper Tosca vertont ein Libretto von Luigi Illica (1857-1919) und Giuseppe Giacosa (1847-19.061)e
dlcfdafur. wiederum auf das Drama La Tosca (1887) des franzosischen Biihnenschriftstellers Victorien Sardou (1831-19085
zuriickgriffen; daB Sardous Stiicke sich besonders fiir die Oper eigneten, hatte bereits Verdi erkannt. Puccinis Oper wurde

14. Januar des Jahres 1900 in Rom uraufgefiihrt und ist heute noch immer eine der in Italien bc]iebt;:slen Opcmp .
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Eine eigene Spannung scheint darin zu bestehen, dal der Stoff neu, gianzlich anders erzahlt
wird. In Puccinis Oper ist die Sdngerin Floria Tosca zwar schon, temperamentvoll, verliebt
und eifersiichtig, aber nicht gerade besonders intelligent und klug. Immerhin stirbt der infame
Scarpia schlieBlich von ihrer Hand. Paola Capriolos Anverwandlung des Stoffes dagegen
ist tatsdchlich ‘abgriindig’, wie Manfred Hardt in oben angefiihrtem Zitat das deutliche
sadomasochistische Element ihres Romans vornehm bezeichnet. Sie versetzt sich als Frau
in die bizarre Psyche Scarpias und 148t, indem sie ihn als teilweisen Ich-Erzihler einsetzt,
seine Innenwelt vor dem geistigen Auge der Leserinnen Gestalt und Kontur annehmen. Besser
konnte sie ihn vermutlich nicht diskreditieren, wobei, so scheint es, nicht nur der Inquisitor,
sondern auch die damalige Erscheinungsform des Christentums und der katholischen Kirche
an den Pranger gestellt werden sollen.

Das Buch enthilt zwei unterschiedliche Erzihlsituationen: Der kurze, nur fiinf Seiten
umfassende Prolog gibt den Rahmen fiir ein insgesamt fiinfzehn Kapitel umfassendes
‘Tagebuch’ des Barons Scarpia; entsprechend ist die Erzahlsituation des Prologs auktorial
und gleichzeitig eine Ich-Erzahlsituation, die des Tagesbuchs, also des eigentlichen Romans,
gleichfalls eine Ich-Erzéhlsituation, aber mit einem anderen Ich-Erzéhler als im Prolog. Hinzu
kommt, daB8 auch wihrend der Ich-Erzihlsituation des Tagebuchs gelegentlich erkennbar
ein auktorialer Erzdhler mit kurzen Kommentaren auftritt (z.B. S. 26), der zumindest nicht
mit Scarpias Nachfolger identisch zu sein scheint.

Bereits die Eingangsszene des Prologs spielt auf die Oper an: Eine wunderschone Frau
verlaBteinen Palast, wird von Wichtern angehalten und kann ein Schreiben des Barons Scarpia
vorweisen, das ihr, Floria Tosca, freies Geleit gewihrt. Erst in der Morgenddmmerung, als
man den von einem Dolch durchbohrten Leichnam Scarpias und die um ihn herum aufgestellten
Kandelaber findet, fahndet man nach der beriihmten Sangerin. Einige Tage spéter wird ihr
Leichnam aus dem FluB} gezogen, sie hat offenbar Selbstmord begangen. Hier wechselt die
Erzihlsituation, ein Ich-Erzahler, Scarpias Nachfolger, betritt den Plan, wobei die eigentliche
Erzéhlerin Capriolo diesen den Wechsel spielerisch-ironisch thematisieren 1a6t:

Giunto a questo punto, non posso fare a meno di entrare in scena quale personaggio del
mio stesso racconto e, pur essendo consapevole di alienarmi in tal modo la simpatia di
qualche lettore, sono costretto a presentarmi come il successore di Scarpia nella carica
di capo della polizia [...].

Scarpias Nachfolger findet ein Tagebuch des Toten und gibt bereits zu erkennen, daf3 er diesen
moralisch verurteilt:

[..] sfogliandolo mi resi conto di aver scoperto un diario dove egli aveva annotato con
scrupolo gli ultimi avvenimenti della sua sventurata esistenza. *°

Er liberlegt zunéchst, das Buch zu vernichten, dafiir zu sorgen, da3 niemand je von seinem
Inhalt erfahre; dann tiberlegt er, es als abschreckendes Beispiel zu vercffentlichen:

11 fuoco ardeva nel camino: un gesto mi sarebbe bastato per far tacere definitivamente
quella voce, tuttavia non sapevo risolvermi a compierlo. In fondo, riflettei, si trattava
della verita, e alla verita occorreva pur dimostrare un certo rispetto.

* " Capriolo 1995:6.
Capriolo 1995:7.
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La luna era alta, pallida, e forse, mentre osservavo le nubi velare e svelare il suo disc

qpalcosa dell’ossessione di Scarpia riusci a insinuarsi anche in me. Naturalmen?e:
dlsapprovgvo le sue morbose teorie, eppure non potevo considerarle del tutto estranee
Dovevo riconoscere loro un certo grado, un barlume almeno di verita, in un sensc;
comvpleta'mente diverso da quello cui avevo pensato poco prima: persino se si fosse scopert
che i fa[Fl sierano svolti come riteneval’opinione corrente, persino se si fosse dimos[t)ratO
che il diario del barone Scarpia era semplicemente una rete di menzogne tessuta eo
malafede, per follia, per desiderio di conseguire un paradossale riscatto trasponendé)i ,
una sfera piti alta i propri peccati, tutto cid, mi sembrava, non avrebbe minimamente sca]ﬁtrc:
quella verita. Mi sarebbe dunque stato lecito sopprimerla? O non era piuttosto mio preciso
dovere prgsentarla al pubblico, se non altro per mettere in guardia coloro che potrebbero
cader v1tF1me di unuguale destino? Insidioso, terribilmente insidioso & 1’esercizio della
speculazione unito all’esaltazione dei sensi, poiché solo nello spirito ¢ il vizio, non gia
nella camne, e I’eresia costituisce forse I’unico peccato. Anche Scarpia comej a r%:s'
leggendo il diario, nutriva ambizioni pedagogiche, avrebbe desiderato amma(;strare i gli)cl))van;
perché seguissero il sentiero della virtu. Ora potevo tradurre in pratica questa sua intenzione
;r;;unirlzc:gio che egli non aveva previsto: additandolo a tutti come un esempio da non

Sodaqn erfé’hrt man, daf} Cavaradossi, Toscas Geliebter, am selben Morgen, an dem ma

Scarpias Lelc't.mam fanq, ohne Prozef und in Eile erschossen wurde. Nun ﬁber}ascht uns derr1
erste Ich-Erzéhler damit, dal er sich iiberlegt, das Tagebuch seines Vorgéngers nicht zu
vemlchten, spndem es wegzuschliefen und es spéteren Zeiten zu iiberlassen, die morbiden
Zeilen Scarpias zur Kenntnis zu nehmen. Damit wird, wenn die Kenntnis der’ Puccini-Oper
vorausgesetzt werden darf, zweierlei ausgesagt: Erstens wird suggeriert, daf3 die Fakten ger
Hgndlung der Oper zwar stimmten, es dahinter aber mehr gebe, was bislan,g geheim geblieben
sei unfi nunmehr der Leserin offenbart werde; zweitens wird klar, dafl aufSer dem Nachfolger
Scarplgs als Ich—Er;éhler, der in der Fiktion sowohl den auktorialen Teil wie auch den sigch
gnschheBendep Tell des Prologs, also den gesamten Prolog, geschrieben habe, und dem
1nnerh§11b der‘Flk‘uon von Scarpia verfa3ten Tagebuch, das den Hauptteil des Romans’ausmacht
noch eine weitere Erz.éihlen'nstanz anzusetzen ist, die den Gesamttext letztendlich ver'dffentlichi
hat. Obwohl die Fiktion Capriolos eindeutig auf eine andere Fiktion verweist, die wiederum

Zitateiner vorherigen Fassung ist, sind Figuren und : .
her gesehen ‘real’. s guren und Handlung vom binnenfiktionalen Anspruch

Nunim einzelnen — wenngleich lediglich im viele Ein i (

. . zelheiten aussparenden Uberblick
da_ der Umfang eines Beltrags ansonsten nicht reichen wiirde, denn obgleich die ErzéihlzeiE
ga}ll{tilz;r}r(? ;Fextseilt?ln s'chelr[;baii kurz und auch die erzidhlte Zeit nicht sonderlich lang ist

xtunverhiltnismaBig dicht aus —eini i i ,
Kapitln dos Tanconchs g inige sukzessive Bemerkungen zu den fiinfzehn

_ Das erste Kapitel —ich gehe auch hier kapitelweise vor, um Handlu i

in gro!)en Ziigen wiqu:rzugeben —enthilt eine Exposition des verbogeneI]ng(sj?llzl.frba?tlelrl;1 gcmhiaal;
und eine Charalfterlslerung sowohl der Singerin Floria Tosca wie auch ihres Liebhzl?b;rs
des Malers Mario Cavaradossi, aus Sicht des Barons. Scarpia begehrt Tosca und wartet au%
den Tag,an dem er ihren Liebhaber in seine Folterkammer, die er euphemistisch als “Paradies”
bezeichnet, bringen lassen kann. Ansonsten wird, dhnlich, aber doch auch von der Oper

" Capriolo 1995:7-8.
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verschieden, eine Begegnung Toscas und Scarpias in einer Kirche erzahlt, auBerdem erfahren
wir von Scarpias Emporung dariiber, daB der Maler ein Marienbildnis unverkennbar mit Toscas

Ziigen versehen hatte, auch hier eine Parallele zur Oper.

Das zweite Kapitel spielt mit der antiken und mittelalterlichen Form des Syllogismus;
Scarpia, ein liberzeugter Katholik, fithrt unter anderem in Form eines Syllogismus aus, weshalb
ein auf ihn zuriickgehendes Todesurteil grundsitzlich mit der géttlichen Barmherzigkeit in

Einklang stehe:

Prima premessa: facendo giustiziare il Vostro figliolo obbedisco al volere di Dio.
Seconda premessa: Dio € misericordia suprema (su questo almeno converrete: in caso
contrario, Vi raccomando vivamente di parlarne con il Vostro confessore).
Conclusione: mandando a morte il Vostro figliolo agisco in conformita della misericordia
divina, e di conseguenza la mia azione ¢ essa stessa misericordiosa, q.e.d. "’

Sein Denken ist einerseits durch einen erkennbaren Sadismus, andererseits durch einen
unverkennbaren Missionsgedanken gekennzeichnet. Er kampft fiir das Christentumund das
im Namen des Christentums giiltige Recht und geht dabei skrupellos —im Wortsinn — iiber

Leichen.

Im dritten Kapitel besticht Scarpia einen Boten, um einen Brief Toscas zu erhalten, der
in Wahrheit an ihn selbst adressiert war und ihm auch ohne Bestechung iiberbracht worden
wiire: Sie bittet um eine Unterredung mit ihm. Scarpia, der sich dessen riihmt, daf} alle vor
ihm Angst haben, interessiert sich zunehmend fiir die schone Sangerin. Von der Straf3e sieht
er am erleuchteten Fenster ihren Umrif3 sowie den eines Mannes, der sicherlich Cavaradossi
sein diirfte. Noch ist Cavaradossi nicht angeklagt oder verhaftet, aber man ahnt, da der wahre
Grund, der zu seiner Ergreifung und ErschieBung fiihren wird, die Libido Scarpias ist.

Una meta del mostro era senza dubbio Cavaradossi, il semivivo, il quale, inconsapevole
del pericolo, seguitava a praticare i suoi svaghi prediletti. Evidentemente, benché sidia
pubblico vanto di essere uomo istruito e profondo conoscitore delle pit moderne filosofie,
il Cavaliere ignora di essere divenuto, proprioin virtu di tale pubblico vanto, una persona
sospetta, € ignora quanto sia breve il passo dalla condizione di sospetto a quella di reo
confesso. Un passo che troveremo il modo di affrettare. **

Gleichfalls im dritten Kapitel fallen, in unterschiedlichen Zusammenhingen, die Ausdriicke
“Tosca Trionfatrice” (S. 30) und “Scarpia Trionfatore” (S. 33), die bereits auf ein
bevorstehendes Duell besonderer Art zwischen beiden verweisen. Diese Anspielung wird
im vierten Kapitel aufgenommen, wo davon die Rede ist, daB Mario Cavaradossi Maler des

Bildes “Maria Trionfatrice” (S. 43) ist.

Im vierten Kapitel geht Scarpia, auf Einladung Toscas, in die Oper und konzentriert seine
ganze Aufmerksamkeit auf die schone Siangerin. Besonders zeigter sich von der Schluf3szene
beeindruckt, in welcher Tosca, ohne Furcht vor einer moglichen Strafe, einen ihr nachstellenden
Mann erdolcht, ganz so, wie sie in der Realitit der Fiktion spéter Scarpia toten wird, und zuletzt
als Triumphatorin ihren Ful auf den Kopf des Getoteten stellt. Das Stiick heiBtiibrigens auch

Trionfo della virtu.

47 Capriolo 1995:20-21.
8 Capriolo 1995:31-32.
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Im folgenden fii i
nfte L
mitilerweile auf der 11 1111 Kapltle stattet Tosca Scarpia einen Besuch ap Cav o L : - .
fiir ihn v lucht, um einer Verhaftung zuentgehen, und die S ot ar_adOSsl 1St lo chiamiamo fra noi, familiarmente, non vi sono palchi di proscenio, e non & ammessa
P erwenden, sie be_teuert seine Unschuld. Es kommt éuoh > ANEErn mochte gjch la presenza di spettatori.” >’
arpias Interpretation seines “christlichen” Auftrags: Zu einem Gesprich liber
' Im folgenden attackiert Scarpia Tosca mehrmals verbal. Er wirft ihr unter anderem vor, keinen

anderen Gott als ihre eigene Eitelkeit zu kennen (S. 52), bittet sie, in seiner Gegenwart mit
ihren ‘kompromittierten’” Lippen Gottes Namen nicht auszusprechen, und fragt sie, ob sie

ihn fiir einen Mann wie die anderen gehalten habe:

ascorgereil vero, lamano ac iere i
, ompiere il bene. Per questo i
ilve 1 : : . , vedete, qu )
?ns‘éﬁggl:re i nluo s compirsl re e questo, veder Sga?gg(:u .r:: :rrlovo }assu “Un uomo come gli altri, intendete? Come quelli su cui siete solita esercitare la vostra
1asi i y | | -
oroshios 051 trall (;).ccajlone, come se praticassi in tal modo una particolare fCSta Cl:f e nea trannide?””
» oserel dire di ascesj.” e
Die Sicherheit Scarpias ist nur gespielt, langst ist er der Ausstrahlung Toscas verfallen, wie

«g C
econdo voi, Dio ci i
» 210 ¢l comanderebbe dunque di torturare il prossimo?”

“Viricordo, poiché i i
» poiché il vostro sistema di vi
ric 1 vita sembra avervi j i i
Egli ci esorta a mortificare la carne.” S indotta s Amenticaro, iy

nach ihrer Verabschiedung aus seiner Perspektive deutlich gemacht wird:

“Al contrario, signorina: & stato un vero piacere conversare con voi.”

“ by
La nostra, pero, non quella altrui.”

“I] :
$€sso cul appartenete giustifi i M
: calamancanza di logj
it o] - : gica del vostro argomento. S
domando, ]a mortificazione, peresser gradita al Signore dovrf o

E in fondo non mentivo, sebbene la natura di quel piacere fosse tutt’altro che rasserenante.
Durante I’intero colloquio, mentre Tosca stava seduta di fronte a me, mi era parso di
trovarmi su una crosta di ghiaccio sotto la quale, invisibile, ribollisse I’oceano, e in alcuni
momenti avevo temuto che la crosta potesse spezzarsi. Percio, appena ebbi richiuso la
porta alle sue spalle e fui rimasto solo nello studio, provai I'immenso sollievo di chi senta

di nuovo sotto piedi un terreno saldo e sicuro. **

Das nur drei Textseiten umfassende sechste Kapitel zeigt, wie sich Scarpia immer mehr in
sein Verlangen, Tosca in seine Gewalt zu bekommen, hineinsteigert. Beim nidchsten Mal werde

zeigen und sogleich zerbrechen, den Sch
‘ . ’ m .
- Asthe'uk der Folter”, und seine Foltork amfr:zrnlice};:; atlushalten. Sc_arpla glaubt an eine eigene er sie zu sich zitieren, er werde sie lehren, da3 das Fleisch, dessen Glanz und Schonheit ihr
Paradies”: er, wie bereits erwihnt, euphemistisch so gefalle, in Wahrheit nur Leiden und Ungliick und ein lebendes Grab der Seele sei; o&ua
ofua, wie es bei den antiken Philosophen, welche die neurophysiologischen Grundlagen

“[..1Si, cara signori

oo o2 egSistg?:, ;l)lzg :]Ouanto strano possa sembrarvi, esiste anche un’estetica della

it oo s q campo unfi forma.peculiare di genialita, tanto da parte d 11

profeSSigne ”‘(‘)L a parte del carnefice.”E voj siete certamente un genio ’ cira

e Ssion “Lo ammet.t(.) senza falsa modestia. Ma vittime geniali, a dire
a accaduto di Incontrarne.”“Non so dire per quale mo;ivo av

nella vostra
il vero, non
essi ceduto

Tuttavia, quando rivols;

’ o S
q rivolsilo sguardo verso dj lei, mi parve di Scorgere nei suoi occhi scuri
ON€, una sorta di curiosita che mj sentii disposto a

Capriolo 1995:49.50,

des Denkens und Fiihlens noch nicht kennen konnten, hie. Nach einer Messe bleibt Scarpia
allein in der Kirche, um eine Tosca nachgebildete Mariendarstellung zu betrachten.

Im siebten Kapitel besucht Tosca Scarpia erneut, und in einem liangeren Dialog spielen
beide Katz und Maus miteinander. Tosca treibt den Inquisitor mehrmals rhetorisch in die
Enge und macht aus ihrem Ziel, Cavaradossi zu retten, kein Hehl. Zu Beginn des achten Kapitels
sucht Scarpia Tosca im Theater auf, wo ihr Rededuell weitergefiihrt wird. Seine sich
anschlieBenden Uberlegungen zeigen unter anderem seine libidinose Beziehung zur Folter

und seiner Folterkammer:

Per le scale mi colse a un tratto il desiderio di salire fino al Paradiso e di indugiare per

qualche tempo in solitudine fra quegli strumenti familiari, in quel luogo affollato di care

memorie. >

Am Ende des achten Kapitels geht aus einer Notiz, die Scarpia liest, hervor, da8 das Gemaélde

“Maria Trionfatrice”, das er selbst so bewunderte, aus der Kirche gestohlen worden sei. Auch
hierfiir will er Cavaradossi verantwortlich machen. Erst zu einem spateren Zeitpunkt erfahrt

%0 Capriolo 1995:51-52.
51 Capriolo 1995:53.
52 Capriolo 1995:53-54.
3 Capriolo 1995:71.
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Aus Raumgriinden beschrinke ich mich auch fiir den restlichen Tej|

Handlungslinien. D i
Charakte%s e séinaesé I}ﬁ?;t:s[sizpfl't'el %nalt anhand Scarpias Verhalten weijtere Details seip
. < : ur losca aus. Immer k] i ich i =
¢ ' . ' arer i
icht fiir Cavagadosm Interessiert; dieser ist fiir jhn nur ein Mivtzz:rld’ o e sich ¥ rhel

auf die wichtigsten

Gegnerin zu betrachten beginnt:

Quella donna i i
» Pensai, sa trasformare ogni cosa in un’arma, persino la felicity. >

13
In iusci
t'al' C‘Z}SO, sgrebbe riuscito dove voi falliste.”
Sorrisi. “Ne siete sicura? V
“Per esempio?”

Ero combattuto. i i i
donnamy tato. S(:ﬁad;:t\;oa(:;ttzr n?:;tzo;rll]naﬁt;fre un’imprudenza, ma d’altra parte quella
: . mome i ii i

‘t‘tst.ot nelle sue mani, pu§ di dimostrarle che lei era nr:ﬁenzﬁsznm promio # mettermi del

_Vitengo saldamente, Signorina, pitt saldamente dj
State vaneggiando, barone.” l

“Se avrete la bonta dj se

perspicui.”

“Seguirvi? E dove?”

“In Paradiso.” %

1'S0n0 cose, mia cara, che ancora ignorate.”

quanto suponiate.”

wirm L .
guirmi, fra non molto i miei argomenti vi risulteranno piu

Capriolo 1995:85,
Capriolo 1995:89-90.

VOM ENDE DER MANNLICHEN HAUPTFIGUREN IN ZWEI ROMANEN VON DURANTI UND CAPRIOLO 787

Details. Das Gesprach zwischen beiden wird immer herausfordernder. Auf einmal zeigt Scarpia
Tosca iiberraschend das gestohlene Gemalde, ihr Portrét, das er in seiner Folterkammer verbirgt.
Tosca sagt nichts, sondern zieht sich langsam aus, bis sie, mit Ausnahme ihrer vergoldeten
Sandalen, gidnzlich nackt vor dem Inquisitor steht. Er fesselt sie, indem er ihre Arme in Ringe
schlieBt, welche an der Wand hédngen. Als er sich biickt und ihr die Sandalen auszieht, setzt
sie ihm, die Szene der Oper evozierend, mit Nachdruck ihren FuB3 auf den Kopf. Obgleich
gebunden, scheint sie es so zu sein, welche die Situation unter Kontrolle hat. Die Kapitel
vorher gestellte Frage, wer von beiden der Sieger sei oder werde, ist noch immer nicht

beantwortet.

Colui che prima di varcare la soglia era stato il barone Scarpia prese per mano quella
che era stata Floria Tosca e la condusse dinanzi a una parete dalla quale sporgevano due
anelli. Lei tese le braccia per infilarvi i polsi. Lui chiuse gli anelli, si assicuro di averli
stretti a sufficienza, poi siavvicind a uno stipo da cui trase una catena sottile. Torno presso
dilei elesiinginocchio davanti. Slaccio uno dei sandali, glielo tolse, quindi slaccio I’ altro,
che lei si sfilo con una spinta del piede nudo. Lui le mise la catena intorno a una caviglia.
In quel momento gli sguardi di intrambi si volsero al grande dipinto appeso nella nicchia,
poi, distogliendosene, si incontrarono. Lui tornd a chinarsi. Lei sollevo lentamente il piede
libero e glielo premette sul capo, con decisione. Infine la pressione si allentd, ma prima
di rialzarsi lui restd ancora in ginocchio per qualche istante, immerso nelle proprie

sensazioni. Era quello il punto del rituale in cui gli veniva svelato il significato della parola

‘compimento’. >

Im zwolften Kapitel erfahren wir unter anderem, daf3 Cavaradossi inzwischen gefangenge-
nommen wurde. In diesem Kapitel sind auch Briefe von Scarpia an Tosca enthalten, die
Riickschliisse auf die ausgeblendete sadomasochistische Liebesnacht erlauben, aber vor allem
auch mit geschickt eingesetzten Leerstellen arbeiten. Scarpia meint, eine innere Neigung Toscas
freigelegt zu haben, wihrend die Leserin wohl eher den Eindruck haben wird, daf3 diese sich
ihm eher notgedrungen ausgeliefert hat, um ihn so unter ihren Einflu88 zu bringen und auf
diese Weise ihren Liebhaber, den Maler, zu retten. Scarpia ahnt allerdings, da3 ihm sein Opfer

Tosca moglicherweise entgleiten wird:

Lavittima geniale, quella che riassume in s€ il mondo intero. L’ unica alla quale il carnefice
giunga a sentirsi identico. Approfondire questa intuizione, magari adducendo qualche
esempio. Problema: che ne sarebbe del carnefice, se una simile vittima gli venisse
sottratta?®’

Als Tosca ihn trotz mehrfacher Aufforderung seinerseits nicht mehr aufsucht, nimmt er im
13. Kapitel eine Einladung zu einem privaten Fest an, auf dem Tosca auftreten wird. Das
einzige Geschenk, das er ihr je machte, einen der Folter dienenden Armreif, hat sie inzwischen
abgelegt, aber die Spuren sind noch auf ihrer Haut erkennbar. Es kommt zu einem Dialog
zwischen beiden in Gegenwart Dritter, in dessen Verlauf sie ihm unverhohlen eine Drohung
fiir den Fall unterbreitet, da} er sie nochmals in seine Folterkammer bringen mdochte:

“Il pir semplice: le ripetizioni sono noiose.” Si gird verso di me, guardandomi fisso.
“A volte, barone Scarpia, mortalmente noiose. Sforzatevi di capire.”*®

36 Capriolo 1995:95.
Capriolo 1995:101.
Capriolo 1995:111.
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%C&I‘pla ir_1dessen sucht moglicherweise den Tod
odes, mit der Aussicht, sich moglicherweise in s
der Hand einer schénen Fray Zu sterben:

oder spielt zumindest mit dem Kitze] des
€inem eigenen Spiel zu verfangen und vop

“Vi capi i i
P15co, € molto bene. Ma se noi fossimo disposti a morire?” ¥

arpia mi sopravvivra a lungo. f;
€ orse i
questa notte tale certezza mi ¢ quasi indifferente. °' = persempre etuttavia

Ma forse & giunto il momento. Mi
pare di 'udlre 1passidi Toscasu per le scale. Sono preparato ad accoglierla

Capriolo 1995:111.
Capriolo 1995:116.
Capriolo 1995:118.
Capriolo 1995:1]8.
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zwischen einer auktorialen und einer unechten Ich-Erzihlsituation, welche die Perspektive
wechselt.

Vissi d’amore ist eine eigenartige, in der Tat abgriindige Hommage an Puccinis beriihmte
Oper. Sowohl dieser Roman als auch La casa sul lago della luna sind kompositorisch
anspruchsvoll gestaltet, und beide Texte scheinen in der Tat eine manifeste Kritik bestimmter
Minnerbilder zu enthalten. In beiden Romanen verlieren die médnnlichen Protagonisten durch
Frauen, denen sie erst die entsprechende Macht verleihen, ihr Leben, und beide Protagonisten
scheinen einer normalen, erfiillten Liebesbeziehung zu einer Frau nicht fahig zu sein.
Vielleicht wire es an der Zeit, nach der Geschichte der Misogynie in den romanischen
Literaturen der Vergangenheit endlich auch einmal ‘misandrische’ Darstellungen romanischer
Gegenwartsautorinnen aufzuarbeiten, derer es bekanntlich weit mehr gibt als die hier
besprochenen beiden Romane.
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