Escritura y construccién identitaria en cuentos del norte argentino

NILDA M*. FLAWIA DE FERNANDEZ

Comg el Dios del primer versiculo de la Biblia, cada escritor crea un mundo. Esa creacné‘;l,
a diferencia de la divina. no es ex nihilo; surge de la memoria, del olvido que € parte €

la memoria, de la literatura anterior, de los hbitos de u. lenguaje ¥ esencialmente
de la imaginacién y de la pasién.
J.L. Borges

La identidad aparece, en la actual concepcién de las ciencias sociales, no como una esencla

. - 2o ta.
intemporal que se expresa sino COMO una construcci6n imaginaria que s relata.
Néstor Garcia Canclini

Hemos seleccionado dos autores del norte argentino, Héctor Tizon y David Slodky, cuyos
discursos se originan en propuestas diferentes tanto de concepciones hegemonicas metropo-
litanas como de meras reivindicaciones regionales costumbristas. No es nuestro 1ntercs realizar
este tipo de planteos u oposiciones sino centrarnos en la manera cémo ambos construyen
discursos de biisqueda de identidad que, m4s all4 de las complej ;dades individuales, permiten
leer cefiidas tramas de rupturas culturales desde perspectivas estéticas diferentes, lavezque
aprovechan las estrategias del género para apelar a un lenguaje que deja de lado utopias y

concepciones tradicionales.

1 Aspectos del cuento argentino de las Gltimas décadas

Dentro del sistemna literario latinoamericano, €l cuento argentino es un buen ejemplo de un
discurso estético que mientras se dice, muestra la conformacién cultural que lo engendrd ya
que précpipamente desde sus origenes cumple y cobra nuevos sentidos inserto en un espacio
cognoscitivo e interpretativo de la realidad cuya principal caracteristica enunciativa es la
indagacién que lleva al receptor de lo individual alo social y alo histérico. Teniendo en cuenta
conceptos de Alejo Carpentier, podemos decir que el cuento cumple el rol literario de trans gredir
constantemente el principio ingenuo de ser relato destinadoa causar placer estético a los lectores
para hacerse un instrumento de profundizacién, un modo de conocimiento del hombre y de
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épocas, de fijar representaciones identitarias que en el caso de un pais tan heterogéneo como
Argentina, permite la relectura desde el arte de diferentes momentos de nuestra historia.

A pocas décadas del ‘boom latinoamericano’, el cuento no busca ya construir relatos
totalizadores de larealidad argentina, se aleja del experimentalismo del lenguaje inconformistay

la presién de la ‘originalidad’ ha cedido frente a la preferencia por otras problemadticas,
como la preocupacion por hacer visible el lugar desde donde sc narra, o se profiere un
discurso que tiene, la més de las veces, el propésito de refundar el mundo objetivo,
despejando otros discursos expuestos como versiones falseadas, torcidas o francamente
esperpénticas de la realidad. '

Asumir larealidad es releerla y cuestionarla, incluso en la mirada nostalgica del pasado, pero
sin considerarla clausurada sino con profundas inserciones en el presente; es reflexionar e
interpretar. Es, mediante la capacidad creativa del lenguaje, un intento de tender un puente
entre tradicién y reescritura; es dar paso a un modelo artistico de elaboracién de un espacio
que alberga la comunicacién humana en su esplendor. Este espacio pone en circulaci6n el
permanente didlogo cultural del texto con larealidad en la que se incluye el receptor que cierra
el circuito y sin cuya presenciano habria un acto de lectura que actualizara el discurso literario.

El cuento es un género de permanente vigencia en nuestra literatura desde el siglo XIX,
l4bil y flexible, que le permite adecuar tanto discursos criticos como buscar un lenguaje que,
respondiendo a las caracteristicas propias del género, intersecte otros discursos sociales. Es
un preciado espacio de construccién de un discurso que en el hecho mismo de reflexionar
sobre su propia escritura construye un perfil propio y descubre formas del hombre para
enfrentarse consigo mismo y con el otro en un intento de universalizacién, de ahondar en

la mtenondafi humana, simultineamente a mostrar heterogeneidades que hacenala cultura
en la que est4 inserto.

2 La literatura en busca del discurso identitario

Si congidc_eramos las construcciones discursivas propias de la literatura, podemos leerlas, desde
Su nacimiento, como un espacio marcado por una preocupacion fuertemente anclada en la
necesidad de conocerse y de enfrentarse como sociedad con uno mismo y con los otros. A
grandes rasgos, podemos marcar cémo la tendencia a homogeneizar las diferencias que las
oleadas masivas de la inmigracién habian traido aparejadas a comienzos de siglo y que
constituyo practicamente un programa de la Generacién del Centenario, con el correr del
siglo XX naufraga entre utopias, revisiones histéricas y globalizacién econémica. Es claro
que a partir de la década de 1990, este dltimo concepto pauta discursos culturales que, ante
el avance de otros modelos, tratan de retener la memoria y la actualizacién de lo propio, de

mantener las diferencias, de generar respuestas ante la dilucién que significa la universalizacién
extrema.

La literatura es el campo que casi naturalmente refracta los demds discursos sociales y
construye mundps que de alguna manera responden a ellos. Es un espacio propicio para
interrogar, cuestionar a la vez que tratar de plantear opciones frente a modelos y fracturas

sociales. El discurso identitario es, de esa manera, una de las isotopias mas frecuentes, no

' Tomassini 1994:162.
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tanto para definir ya quiénes somos sino para reflexionar sobre nuestro lugar en el mundo
y rever construcciones ideoldgicas en tiempo y espacio particulares. Dichas construcciones
—al decir de Y. Lotman - — constituyen parte de uno de los subsistemas de la de semi6sfera
contemporanea, conformada por diversos lenguajes y c6digos cerrados unos con respecto
de los otros y cuya posibilidad de existencia est4 dada por el sistema en su conjunto.

Laliteratura de este dltimo periodo del siglo XX buscalamemoriay la historia partiendo
no tanto de la abstraccién como de un deseo por encontrar significado en las grietas del
mundo sensorial, zona intersticial entre las realidades sociales concretas y los referentes
politicos. *

Esta escritura es una manifestacién del plurilingiiismo social que, més allé de los sujetos
enunciativos, trae a la superficie textual y a su organizacién aquellas densas redes de los
imaginarios sociales, de las pasiones y de la memoria; es casi un grito de otras voces cultprales
marginadas. Todo ello transforma los cuentos en profundas reflexiones y cuestlonanu.t?‘rjlttc)is
de la realidad asi como de las posibilidades de la escritura para captarla en su com%):lej:n tz;re
Dentro del espacio cultural de este fin de siglo, desenmascara eldrama dlsgonUnuo de g br
por la palabra tanto de si como del ‘otro’. Se construye a partir de realidades secun 'allz os,
de montajes y con fuerte incidencia de lo cotidiano para devenir otra lectura de nic
conflictivos de nuestra conformacién cultural.

arlas junto con las dos

Mirando las Gltimas décadas del siglo XX, observamos al analiz tra
en lo que a nues

iltimas décadas del siglo XIX, procesos constitutivos y desintegradores en 10 del estado
idea de nacién respecta. El siglo XIX organizé los procesos de fuerte consolidacion de . rﬁleS:
dehomogeneizacién del ‘crisol de razas’, de cristalizacién de un programa F“lmr?l bzlli)zacién
culturales propios, mientras que el segundo, inmerso en el proceso planetariode g'0 de nacién
observalas consecuencias de ello no sélo en el rea de la economia, en los concel())t;z Jamiento
y fronteras sino especialmente de los espacios culturales y sus tensiones. Al rezc ico, generan
politico le siguen, sin duda, nuevas organizaciones que, a partir de. 10 econ rRl/[ rzzosur Es
dindmicas culturales nuevas, tal es el caso en nuestro pais en relgcwn con elo e o léjos
decir, las reflexiones acerca de la identidad y de sus manifestaciones enla hter: oS
de haber perdido fuerza en el final del siglo XX han cobrado nuevo V1gor, auflq:: estro papel
perspectivas no tanto para averiguar quiénes somos sino qué seremos, cudl sera giluir perfiles
cultural en el nuevo mapa planetario; de qué manera podremos integrarmos sin

propios.

En este nuevo orden, la literatura como parte de la cultura mamﬁestq una pf?;m)dif:lzrslt;
tensién con los medios de comunicacién masiva. Desde el lugar del es’cg‘ltol' r-ez)ué cultura
cuestionamientos ponen en la superficie textual otras voces y,PYObl?maucaS’ Gnu evamente
se intenta universalizar? ; Qué impronta deja lo propio en lo ‘otro ?Laliteratura esd 1 presente
el lugar de la resistencia, desde la cual se anudan los tiempos de la memoria y ¢¢ p ocon
yenel cual la idea de heterogeneidad “es central [...] tanto en un sentido historico com
relacién a la situacién presente”. *

Lotman 1996.
Masiello 1998:18.
Achugar 1996:851.
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En esta linea de reflexiones hemos seleccionado el corpus de andlisis teniendo en cuenta
la visién que de la cultura ofrecen los discursos de Héctor Tizén* y de David Slodky ° sin
pagar tributo a conceptos de escritura de centro y periferias, ni sentirse escritores del ‘interior’,
pensado este tltimo espacio como de segunda linea en la legitimacion de la literatura argentina.
Por el contrario, estos textos demuestran la necesidad de repensar tales conceptos. Son parte
de la memoria colectiva que ponen un frente de resistencia a una idea globalizadora como
homogeneizadora de culturas desde una tinica mirada.

Tomaremos dos volimenes de cuentos, El gallo blanco de H. Tizén y Las fronteras de
D. Slodky, ambos publicados en la década de 1990, para analizar aspectos de esta problematica,
encarados desde espacios enunciativos diferentes: 1) el del hombre natural de esta cultura
y 2) el del inmigrante.

En general, ambos discursos conllevan signos de rupturas evidentes, aunque de diferentes
tonalidades. Ambos son textos bifrontes ya que, por una parte, son expresiones de concepciones
estéticas particulares y, por otra, escrituras de experiencias culturales. Construyen espacios
literarios enraizados en la diversidad cultural; a su vez, el lenguaje, para expresarla, debe
necesariamente constituirse en una biisqueda permanente de lo esencial.

Las experiencias culturales no constituyen por si mismas universos cerrados; son partes
de un espacio y de una historia mayores, de manera que lo que interesa, mds que un motivo
O un tema, es la lectura que el cuento hace de esa cultura, por la que, a su vez, transitan
innumerables discursos. Son textos basicamente criticos que integran un corpus de creaciones
reflexivas acerca de los perfiles culturales que los generaron.

Las caracteristicas intrinsecas del género les permiten tanto a Tizén como a Slodky el
asedio a lo esencial, sin ripios que dispersen la atencién del lector. Apelan a la clausura de
una tinica verdad o mirada; la escritura se construye desde la conciencia de un yo uno y miiltiple,
asi como de un tiempo que se fragmenta y desintegra. Es justamente la concentracién y las
posibilidades de sintesis del género lo que les permite asumir esos perfiles del hombre y del

mundo “con una flexibilidad y riqueza ausentes en el cuento tradicional, puramente narrativo,
costumbrista o naturalista™.

3 El gallo blanco, espacio de memorias y cuestionamientos

La narrativa de Héctor Tiz6n constituye una excelente ejemplificacién de los conceptos acerca
de la construcci6n de discursos identitarios anteriormente vertidos. Podemos marcar en su
abundante produccién dos espacios del contar la cultura del norte. Por un lado, aquel encarnado
en textos como El cantar del Profeta y el Bandido (1972), El traidor venerado (1978), La
casa y el viento (1984), El hombre que llegé a un pueblo (1988), entre otros que conforman
una lectura sobre la cultura andina que siente la profundidad de sus raices en la tierra, pero
que, de manera inexorable, debe acercarse a otra civilizacion a la que debe integrarse en un
complejo y arduo proceso, que lleva en si el germen de la muerte. Por otro, E! gallo blanco
(1992), Luz de las crueles provincias (1995), La mujer de Strasser (1997), Extrafio y pdlido

Jfulgor (1999) ponen el acento en los procesos interiores del hombre marginado, descendiente
5 Tiz6n 1992. En adelante las citas se har4n de esta edici6n.

Slodky 1992. En adelante las citas se harin de esta edicién.
Peri-Rossi 1996:73.
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de aquellos que vinieron a comienzos de siglo a ‘hacer la América’ y que s6lo encontré soledad,
desamparo e incomprensién. Una sociedad que, en vez de acogerlo, lo deja de lado y no le
permite didlogo alguno, exclusién que lleva a la muerte concebida ya de manera natural, ya
como silencio y soledad.

Ambas etapas conforman un discurso que tiene que ver con el sistema cultural del que
emergen, con su hombre, con sus mitos de manera tal que naturalmente Tizén’ integra lo estético
con lo histdrico, lo socioldgico, lo politico, lo religioso. Su narrativa es asf una respuesta en
y por el arte a indagaciones y crisis de sistemas sociales. Intenta no sélo la respuesta sino
que constituye una permanente apelacién por esa cultura. Es una biisqueda incansable de
los valores que conforman la identidad del hombre del norte, ya autéctono, ya afincado en
la tierra pero no ‘duefio’ de ella, porque la infertilidad afectiva le impide sentirse cor!sustanmado
con ella. Sélo lo unen lo yermo y estéril. Al mismo tiempo, ese interior dpsvahdo entra en
conflictivo didlogo con el polo metropolitano que, si bien est4 apenas aludido, se manifiesta
atractivo a tal punto que permite imaginar los caminos no como vias que supuestamente unen
sino como rutas con una sola orientacién, la de la huida del interior hacia la capital; expulsi6n
sin retorno posible.

Construye el espacio literario enraizado en dos culturas y con un lenguaje que busca nuevg:
derroteros. Lo canénico, establecido desde centros tan lejanos de su Jujuy natal como pue
ser Buenos Aires, permanentemente recreado, deja de servirle como modelo para m§tau}‘a;
el propio armado, como dirfa Angel Rama® *‘con desechos de grandes culturas, tanto lamncaic
como laespafiola” que se mezclan y sincretizan en ese mosaico que constituyen las Pequet"ass
comunidades rurales jujefias. La capital no es més que un polo de referencia en estos cuen oS,

pero que permite anudar relaciones y perspectivas.

Las textualidades de El gallo blanco dejan en claro que el universo cultural Corl‘ljztét:r};z
un polisistema, sistema de sistemas y con numerosos centros en los que hab‘,t%nL‘;ees critura
constelaciones de textos que establecen estrechas y profunda.s rede§ entre si. exiones
abreva tanto en el recuerdo, la nostalgia del pasado y de la infancia como en fed s do
producto de experiencias no siempre optimistas acerca del presente, de otras Clumzl an’lor
otros c6digos de vida, de creencias sociales y religiosas. Todo se torna metédfora asi ’

. . inicidtico de
el sexo y la muerte [...] dar muerte a un ser viviente, a un animal, como acto inicia

varonfa. Matar a otro para nacer”. °

Las met4foras dejan leer en otros niveles, actitudes y pricticas sociales que nos heit;llilaz iC::
ideologfas e identidades. El mundo representado en estos cuentos muestra mcl}ls‘lg_f}ei; ntes de’:
nes y valores que les permiten a sus habitantes sentirse ‘pertenecientes a , Ciie ariamenté
son cuestionadores de sociedades que se fragmentan, que quedan aisladas, que neces
deben ‘transculturarse’.

Los siete cuentos del libro refractan los espacios sociales y §ulturales desde lugares no
hegeménicos; por el contrario, subalternos, desde miradas marginales en permanente cruce
con la muerte. Las narraciones constituyen espacios cerrados en los cuales se trata de maximizar
la informacién ya que los acontecimientos como las palabx_'as se apoyan en sopreentendlqos
e implicaturas. En este sentido, Tiz6n obtiene piezas estéticas usando modalidades propias

Rama 1982: 267.
Zohar 1972.
Tizén 1992:191.
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de las comunidades norteiias: el silencio, la parquedad de las expresiones. la lenta absorcién
de lo exterior, ademads de todos los otros recursos propios de la oralidad.

En este tipo de situaciones, el lector siente cierta incomodidad ante narradores aparentemente
no identificados que continiian con situaciones o reflexiones, cuyo comienzo no siempre
coincide con el del cuento y, por lo tanto, se ubican al margen de €l. Poco a poco, utilizando
necesariamente de su ‘enciclopedia’, uniendo retazos de expresiones, reiteraciones y sobreenten-
didos, el receptor va conformando el mosaico de ese mundo del norte '', que, mds que a
descripciones propias del realismo, responde a los sentidos que el lector abstrae de las diferentes
lecturas, més atin cuando el discurso se basa en la economia expresiva.

Las imdgenes se suceden en los diferentes cuentos de manera similar; revelan, unidos,
los perfiles del medio fisico, social y cultural. Ello permite a la mirada del narrador y a la
de los personajes descubrirse en sus espacios interiores mientras descubren el espacio del
‘otro’. Dejan caer, paulatinamente, silencios, gestos que encubren lo esencial, lo que se preserva
por temor de la luz del presente, de otras miradas sobre el pasado. Valga el siguiente ejemplo:

Unicamente viven los que se han quedado solos, solos de verdad, y los moribundos. Los
demds ni se dan cuenta. En esto pensaba €, ahora, todavia de pie, observando a través
de la ventana el callején que a poco se perdia, por donde ella habia venido y regresado. 12

Es recurrente en la prosa tizoniana el temor de la pérdida y a la vez el ansia de lo nuevo que
experimentan los personajes — ya en rituales de iniciacién o en momentos de decadencia
cronol6gica y de clase provinciana entre otros —; esto proporciona al texto un movimiento
entre dos espacios que diacrénicamente lo entretejan. A partir del punto de inflexién entre
pasadoy presente manifiesto en rupturas y montajes temporales, el espacio de la palabra deviene
recupe1:ac16n, no sélo de memorias individuales sino de memorias colectivas, culturales,
memorias de una sociedad marginal respecto de las grandes ciudades.

) El prop6sito discursivo de rescatar la memoria cultural permite leer en lo lingiiistico otros
godlgos sqciales, intentos de legalidad o de impugnacién del sistema, forma de superar cualquier
Inmanentismo y reintroducir el texto en las redes de produccién que le dieron origen. ’Es
posible trazar una lectura acerca del autoritarismo al que remiten los ras gos de imposibilidad
social de cambio, decadencia, exilio y muerte:

éqlfé busco, si todo cuanto busco he dejado de antemano de buscar? [...] todo cuanto he
t?mdo es asf, el ensuefio se vuelve més real que lo real, fragmentos ilusorios de falsa vida,
timulos vacios. Trozos de verdad que la vida tiene por debajo. '*

Nada més apropiado que esa palabra: regresar, desandar mi camino hacia la semilla, a
los comienzos, al capullo ancestral, que preveia seco y apolillado, de mi provincia. *°

' Coincido con Peiiate Rivero (1997: 61), en que “si en general, el observador influye en el sistema que estudia, no hard menos

el lector del cuento, observador de un sistema que no se mantiene sin su participacién e interpretacién: el cuento literario no
impone sentido sino que ofrece una orientacién sobre 1",

2" Tiz6n 1992:103 (“La caza”).

Sigo los conceptos de discursos de Michel Pecheux tomado por Maristany 1999.

Tiz6én 1992:16 (“Retrato de familia™).

Tizén 1992:17.
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Los automéviles oscuros con gente armada cruzaron la noche velozmente de un rumbo
a otro y hasta los desatentos y dormidos pudieron escuchar los estruendos lejanos,
ominosos. '

El largo viaje. la fuga. los funcionarios de frontera y los pasaportes; las visitas con

explicaciones tristes, insuficientes: una fria y desapasionada pesadilla ‘transitona como
- LI - . . . . 17

un gesto . seguln queria creer, pero también irremediable, quedaba atrés.

Estas referencias a fugas. violencia, muerte instalan al lector en el campo de PrObleméucas
sociales de manera tal que este no necesita que sean demasiado explicitas para asociarlas a
la memoria colectiva reciente. En el discurso, estin organizadas en forma fragmen.tada;. son
breves alusiones en las que la escritura apenas se detiene pero cuya efimera funcionalidad
noles quita fuerza; por el contrario, acentua su carécter de disparadores del recuerdo de otros
acontecimientos.

ntos como

Lo que se va dibujando en la superficie textual, considerando todos los cue ¢
cuyauerra

un solo corpus que habla de lo comarcano, es una sociedad que expulsaal hombre, tierra
ha perdido su capacidad de fertilidad, casi toda posibilidad de vida. Son relatos que,’mde "
incluyen nifios, estos son seres ya envejecidos por la dureza de la tierra, Sin la alegn?rdida
que comienza, mds bien con la resignacién ante la muerte que es silencio, que es peé u'etc;
que es olvido, que es sequia, que es abulia, que es exilio. En fin, un hombre que mas ques inad
de sus elecciones es, borgeanamente, objeto de otras fuerzas. La tierraha perdido lacapac

de ser paraiso para devenir laberinto de silencio, sequedad y desesperanza. |
anfa con la narracion
1 espacio contextu
entonces sostenidas

El cuento, como género, especialmente por su caracteristica de cerc
oral, de brevedad y de fragmentarismo le permite a Tiz6n incorporar €
en el sentido de manifestar la circulacién de versiones de verdades hasta lusiones,
ydediscursos si gnificativos en momentos criticos de una sociedad. Consmlyel C(::)marca, un
con pinceladas sutiles, con un lenguaje ficcional que trasunta la fuerza de la - lencias, sU
discurso que desde lo propio dice el universo del hombre, sus frustraciones, v
muerte.

4 Las fronteras de David Slodky

David Slodky organiza su escritura desde fronteras de barrio de.
Crea el espacio propicio para la biisqueda de la identidad que noes sin
propio.

una sociedad provinciana.
o la biisqueda del lenguaje

imero
El volumen que nos ocupa est4 constituido por cinco cuentos, de los cu;lelsazlngirrlloﬁas
es el que da el nombre al libro. Son relatos escritos desde la mirada de una C€ nostalgico y
del pafs, los inmigrantes judios que viven en las provincias del norte.,El togod 'a manera
la reconstruccion del pasado son fundamentales en este discurso de busqueaa he ory para
de aceptar y ser aceptado en una sociedad heterogénea que, si bien amp lia y.}’lec . d Y Ptr S
‘todos los hombres de buena voluntad’, muestra aun el proceso de integracion lento de otra
culturas.

—_—
Tizén 1992:117 (“En el bar Asturias”™).
Tizén 1992:142 (“Los drboles™).
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El texto estd enmarcado por una carta del padre de Daniel Slodky en idish a un diario
de Lituania que sirve de paratexto guia de lectura. Es el espacio en el que se pone en circulacién
la vida dura de los primeros inmigrantes que forman estas comunidades — chaquefia en este
caso —asi como el papel que le asigna a la comunicacién con aquellos que quedaron allende
el mar y que llegan a través de los diarios. Una de esas noticias constituird el eje del mensaje,
paratexto percibido con fuerza en todo el libro: el papel del intelectual en la comunidad. Este
es el que posee la palabra para decir al pueblo, para constituirse en la memoria del mismo:
“;Asi, precgsamente asi, debe hablar al mundo el enviado de su maltratado y perseguido
pueblo..!”

Dicha palabra contrasta con la vida de la pequeifia comunidad descrita al comienzo, sin
problemas de violencia y, para los j6venes, rutinaria ya que implica sélo trabajo y sacrificio.

Se reiteran andlogas situaciones sociales que en la obra de Tizén, la tensién cultural
permanente entre el pueblo y la gran capital a la que se idealiza como el espacio de la superacién
y de los goces. También en estos cuentos funciona como el espacio ausente y significativo,
pero necesario en la construccién dicotémica de la tensién dialégica centro-periferia.

. Todos los cuentos son voces que construyen un mismo objeto, casi una mirada estereosc6-
pica: el mundo de la infancia y de la adolescencia, espacios de un ‘afuera’ de cualquier méscara
social. Cada uno plantea un problema cotidiano y, a pesar de ser totalmente resuelto hacia
el final, constituyen hitos en el camino de escritura de la identidad, que es la aceptacién de
otro diferente culturalmente. De todas las posibilidades, el narrador fija sus cuentos en el
eje de las transformaciones de nifio en adolescente, de adolescente en adulto; etapas descritas
como espacios de fronteras, espacios de pertenencia a las que el proceso de crecimiento obliga
a abandonar para adoptar otras nuevas:

Inmévil, aniquilado, Daniel se percibié nuevamente parado en medio de otra frontera,
mds feroz todavia que todas las que lo habfa agitado en sus largos doce afios de vida.
Pero aiin le faltaban muchas més por conocer. '

Elimaginario social de los cuentos es el barrio de una pequefia ciudad provinciana, a mediados
del siglo XX, con no demasiadas posibilidades de distraccién m4s que los juegos en grupo
yel .‘milrar pasar las chicas’. Ese paisaje cotidiano, pequefio y sin demasiados horizontes de
reah;acmnes personales asi como las situaciones de asimilacién o rechazo que suscita le
permiten al protagonista poder desdoblarse en su espacio interior en el sentido de pensar y
actuar como nifio al mismo tiempo que tratar de entender y de sentirse parte del mundo adulto
y de sus implicancias. Este desarrollo le permite vislumbrar un espacio de heterogeneidades,
en donde la mezcla no es imposible; por el contrario, la sociedad se le presenta como un espacio
de mestizaje.

El fuerte anclaje en lo provinciano dado tanto por las descripciones como por las flexiones
lexicales propias permiten tonos que marcan una simetria en los relatos entre un yo y los otros,
ala vez que unenlo literario conlo social: la forma de aceptacién del inmigrante y la integracién
de éste a la nueva sociedad que lo acoge, a pesar de conservar costumbres diferentes, sin
connotaciones polémicas. Lo coloquial no es una forma de pintoresquismo; lejos de esta

'8 Siodky 1992:12.

Slodky 1992:68.
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concepcién de la literatura, legitima la esencia de la estética de Slodky al no utilizarse como
una mera representacion del otro.

Es el lenguaje, por su cardcter social, el que permite develar las representaciones literarias
de la ideologia de Slodky ya que el personaje es la imagen de una minoria en la conciencia
social. Tanto “Las fronteras”, el mds importante de la serie, como los restantes operan con
la construccién de la imagen del intelectual, del poeta idealizado, que razona dife{encias,
al que el medio pequefio, provinciano, no causa dolor ni oposicién alguna. Es un discurso
de homenaje a sus raices. hacia la nueva tierra y, quizés el mds importante, hacia la funcién
del poeta.
sin mayores alternativas,

metaféricos de referentes
atencién después

Los cuentos analizados, con lenguajes que narran historias
cotidianas, aparentemente simples, instauran espacios alusivos,
construidos por ausencias y carencias. El lector necesariamente dirige su y
de la lectura a los contextos englobantes, a la concepcién utépica acerca de la literatura de
inmigraciény de las posibilidades de la cultura del interior de instalar su improntaen modplos
metropolitanos. El tema de la identidad, el del conocimiento y reflexion acerca de larealidad
son problemiticas isotépicas imposibles de dejar de lado, yaque hacend
formas de decir lo argentino.

e este espacio nuevas
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