Transgresiones, subjetividad y postmodernismo:
La bisqueda de una 16gica no binaria en /l{cerca de Roderer
de Guillermo Martinez
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; cter
Uno de los temas centrales del postestructuralismo es, como se sal’)e, la Cﬁg"; ::ilefgj s
présuntamente represivo de la concepcién moderna del sujeto. Asi, _LyO(;a;' suieto moderno
de untexto de Borges, se refiere a este caréctel.' su?lzlestamente coercitivo lgelei'lz e y Guattari
atravésde la expresién “‘esclavizacién de lo ﬂundo" .“De manera semejante, cea a lo que ellos
oponen la fragmentacién esquizofrénica del sujeto entendida como pana leio de Edipo. >
consideran Ia represién impuesta en la sociedad capxtahsta‘ por 91 FOIIiHI;ﬁ-; 4 26f como en
Finalmente, Foucault, en su estudio de los modelos de reglusxén dlsclf{ ;10 absoluto’asume
suconsideracién de la locura en tanto dictaminada por la miradade un ::J:el mundo. En todos
laexistencia de una conciencia que impone su orden sobre el contmuu.6 esquizofrénica del
Cstos casos — la esclavizacién de 1o fluido de Lyotard, la fragmlentagl rr;supone una tensién
sujeto de Deleuze y Guattari, los sujetos transgresores de Foucault - sci}; Y en esta oposicién
entre la fluidez original del mundo y larepresentacién de la experlf;n to.estabiliza dor de los
éntre una realidad ltima, no regida por meta o fin ?18““0’ y el- etze i;he se hace evidente.
sistemas conceptuales, la deuda del postestructuralismo con Nietzs

.. . ; retende reducir

Desde Elorigen de la tragedia, donde se critica la posicién smr:?l;av%:% ﬁ de una realidad
larealidad a conceptos, hasta sus tiltimas obras, Nietzsche vaa o;gon de la mente humana hacia
Ultima, caética, a las verdades aceptadas, enfatizando la aversién la infuicién inmediata de
la naturaleza informe de 1a realidad iiltima, el miedo del hombl:oa or medio de la reduccién
esarealidad, y sus consecuentes intentos de simplificar el mun 0 pana entre la fluidez propia
deladiversidad ala identidad.®Ciertamente, la polaridad Nietzsc f; tamos cobre ellano s6lo
delarealidad y los rigidos sistemas de conceptualizacién queg_rgg’ se encuentra en la novela
subyace en el pensamiento postestructuralista sino que tambi
—_— - . 5 i iation
' Una versién anterior de este trabajo, “La narrativa de Guillermo Martinez™, fue lefdaen LASA (Latin American Studies Association)
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de Gustavo Martinez Acerca de Roderer (1992). Es el objetivo de este trabajo explorar la
relacién del texto de Martinez con su intertexto Nietzscheano. importante fuente no sélo para
el pensamiento postestructuralista sino también para la literatura moderna y postmodermna,
asi como también el didlogo que la novela de Martinez manticne con otros dos intertextos,
el Doktor Faustus de Thomas Mann y el teorema de la incompletitud de Kurt Godel.

1 El Intertexto faudstico

La novela Acerca de Roderer puede ser descripta como una nueva version de Fausto, cuya
problematica aparece aqui ligada a la figura de un joven argentino llamado Gustavo Roderer,
cuyainteligencia poco comiin, junto con su denodada bisqueda de conocimiento, constituye
el centro alrededor del cual gira la narracién. Curiosamente, como en un juego de cajas chinas,
la novela de Martinez, en si misma una bisqueda faiistica, contiene, ademads, una referencia
a otra empresa fatistica: la novela Visitacion de un tal Heinrich Holdein — a mi entender, una
novela y un autor inexistentes. Y es esta novela ficticia, Visitacion, la que genera, de manera
untanto oblicua, por medio de diversos paralelismos con el Doktor Faustus de Thomas Mann,
un espacio intertextual en el que diversos aspectos de la historia de Roderer van a adquirir
sentido y otros van a ser prefigurados.

La semejanza tal vez m4s obvia entre la obra de Holdein y la de Mann reside en la
presentacién, en ambos casos, de un artista quien a cambio de absoluta creatividad sella un
pacto con el diablo. Asi, mientras Adrian Leverkiihn, el protagonista de la obra de Mann,
€s un compositor moderno, que pacta con el diablo, crea el sistema dodecafénico (obvia
refqrgncia a Arnold Schonberg) y muere, luego de sufrir diez afios de locura, un afio después
del Inicio de la segunda guerra mundial, la obra de Holdein se centra en una biisqueda similar:
la busqufzda creativa llevada a cabo por un pintor, Lindstrém, cuya obra, se nos dice, guarda
una particular semejanza con la obra de Salvador Dali. Otro marcado paralelismo entre la
obra de Mann y la ficticia novela de la que habla Martinez reside en el caraicter de los
prqtagonistas. En ambos casos, se trata de seres solitarios, frios, sin sentimientos. Serenus
Zeitblom, el narrador de la novela de Mann, enfatiza, ya en las primeras péginas, la frialdad
de Leverkiihn, su amigo de la infancia, comparando la personalidad del misico con un “abismo
enel cual7 los sentimientos que le eran dirigidos desaparecian sordamente y sin dejar huella
a]gung”. De manera semejante, Lindstrom, el protagonista de la novela de Holdein, est4
deSC‘l:ltO, al principio de la obra, como alguien para quien no existen los sentimientos, alguien
que “apenas percibia en qué compaiifa estaba: un halo de frialdad lo rodeaba”.®Y tanto la
frialdad como el alto grado de intelectualidad de los protagonistas de estas dos obras se reflejan
enla personalidad de nuestro protagonista, Gustavo Roderer. Como la conversacién sostenida
por Roderery el narrador sobre la obra de Holdein ofrece muchos elementos para interpretar

:ia dllmel.lswn faistica de la novela de Martinez, querria ahora dirigir la atencién al contenido
e la misma.

El qarrador acaba de devolverle la novela de Holdein a Roderer y Roderer le pregunta
su opini6n sobre 1a misma. No sin pedanteria, expresa el primero sus entusiastas juicios sobre
la obra. Pero Roderer espera algo mds que nuestro narrador no acierta a expresar. Los juicios

Mann 1974:13. Todas las traducciones del alemdn al espaiiol o del inglés al espaiiol son mfas.
Martinez 1992:71-72.
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de este iltimo se refieren a lo que estd ‘acabado’ en la novela; Roderer, en cambio, estd
interesado en aquellos aspectos que revelan que la obra no es sino una construccién, un artificio,
que el autor crea de manera de exponer. de forma racional y ordenada, una intuicién de la
realidad que no es. originalmente. ni racional ni ordenada. Y ala manera de Borges, Roderer
invita al narrador a buscar las ““grietas™ de la obra de Holdein, a través de las cuales se puede
acceder a la realidad intuida por el escritor antes de la configuracién de la misma en su obra.

Usando argumentos que recuerdan a la distincién de Nietzsche entre conceptualizacién y

realidad dltima, explica Roderer:

[...] toda obra. aun la mis compleja. es una simplificacién, una reduccién. Del infinito
cadtico, acribillado de hechos y relaciones y s6lo a medias coherente que tiene delante
de si el escritor, a la finitud del libro. los pocos elementos con los que puede quedz.irse
Y que debe disponer del mejor modo posible para crear la ilusi6n, apenas una ilusién,
de las magnitudes reales. Eso es lo acabado en el fondo: una simulacién racional, un
artificio.”’

La “grieta” que Roderer mismo identifica en la obra de Holdein es el episodio del romance
de Lindstrom con la prostituta. Como Adrian Leverkiihn, quien contrae sifilis CO72
consecuencia de una relacién sexual con una prostituta, Lindstrom, el personaje delaficticia
novela de Holdein, contrae la misma enfermedad venérea de la misma manera y, como in
el caso de Leverkiihn, la fiebre producida por la enfermedad constituye elmedioquep er;mi:
al protagonista percibir al diablo. Pero este episodio, en opinién de Roderer, no parece condec
con la personalidad de Lindstrom. La aventura en si, opina Roderer, es vulgar, un lugar con:lm;
de Ia literatura. Pero ;por qué la incluy6? — se pregunta nuestro protagonista. El namdlga
intenta entonces justificar de varias maneras la inclusion de este CPISOdJO. Su funcu:;l F;Zién
residir en la representacién del acto por medio del cual el protagonista sacrifica sy St Zontraé
O quizés su justificacién deba buscarse en la trama: en esta relz}c16n, elp rotagomsli;anador
laenfermedad venérea que le servird de medio para percibiral diablo. E inalmente, © (ial igual
ensaya otra posibilidad: tal vez se trate de un elemento autobiqgréﬁco; Holdein e‘m bareo,
que Mann!) acostumbra a usar episodios biograficos en todos sus libros. Roderer, sii

va a rechazar una por una, las tres conjeturas esbozadas por el narrador.

« ovocar mil
Conrespecto al i i i rer concede que ‘el amor Puefj‘? pr
p a primera hipétesis, Rode 14 causa de perdicién. En cuanto

; sinembargo, se resiste a creer que pueda ser tam . ibi
ala segunda, Roden%ar argumenta que s(il simpplemente se tratase de un medio gai;av%ircé?g
al diablo, hay, obviamente, otros medios mds efectivos, mf:nos artlﬁcllososd);,dIO o c’o mo

acordes con la personalidad de Lindstrom y su época: tal seria clcase ded usc; admitg que este
por ejemplo, el opio. Finalmente, en cuanto a la tercera @Pétesm’ Ro erea explicar por qué
episodio podria ser autobiogrifico; sin embargo, esta conjeturano alcanf)a 1 'pa u SI;) ue

el autor introduce un segundo episodio amoroso (esta veZ, con ur{a by arln]j t nees
obviamente, no est relacionado con su vida sino con la de Picasso. B L i, ellll czinces
el propio Roderer esta inclusién? Por supuesto, Roderer tiene su propia hlpgtes;s. (;l.er.er
cree que originalmente Holdein se proponia crear un Personaje purgmentet l nte’ectuat; sin
embargo, en el camino, “la tradici6n literaria, que admite qué cualquier pasion se lleve a los

extremos, amor, odio, celos, cualquiera, menos la pasion intelectual, el viejo prejuicio que

Martinez 1992:71.
Martinez 1992:72.
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identifica inteligencia con frigidez”, '' terminé por aplastarlo. Roderer conjetura entonces

que Holdein decidié incluir el episodio con la prostituta por miedo a que si llevaba al extremo
la frialdad de Lindstrém, éste resultara, de acuerdo con la convencidén mas generalizada, un
personaje ‘no humano’. Por lo demas, Roderer observa que el mismo Holdein se revela incapaz
de justificar convincentemente la inclusién de este episodio en su novela.

Y es esta ultima observacién de Roderer la que nos lleva nuevamente a considerar la
conjetura sobre la naturaleza ficticia de Holdein y su obra. Como ya vimos, la extrema frialdad
de las personalidades de Leverkiihn y Lindstrom, el hecho de que ambos sean artistas en busca
de una creatividad absoluta, el episodio del romance con la prostituta, la enfermedad venérea
como medio para percibir al diablo, todos estos elementos parecen sugerir que Martinez ha
modelado la obra de Holdein sobre la base del texto de Mann. Pero la ‘coincidencia’ més
llamativa entre ambos textos reside en el hecho de que no sélo Holdein va a terminar por
referirse al episodio con la prostituta como una “transformacién quimica’ en la naturaleza
de Lindstrém. ' También Serenus Zeitblom, el narrador de la obra de Mann, manifiesta
confusi6n o indecisién en la explicacién de los motivos de este episodio, como resultado de
la cual termina refiriéndose al mismo como “una mortal transformacién quimica en [la]
naturaleza [de Leverkiihn]” que le permitir4 al protagonista acceder a la creacién de un sistema
inusitado. * Ahora bien, se abre el interrogante de por qué Martinez se distancia de Mann
por medio de la peculiar interpretacién que hace Roderer del episodio de la prostituta como
estrategia del autor para ‘humanizar’ a su personaje.

Esta pregunta resulta ain mas apremiante si se tiene en cuenta que Thomas Mann habia
modelado este episodio sobre la vida de Nietzsche, haciéndose eco no sélo de la tradicién
que concibe la naturaleza presumiblemente sifilitica de la enfermedad de Nietzsche, sino también
de la tradicién romantica que asocia enfermedad con creatividad. Obviamente, no pretendo
afirmar que si Martinez decide modelar su Visitacion sobre Doktor Faustus de Mann, como
creo que hizo, deba entonces mantenerse fiel al original. Lo que, en cambio, si intento sugerir
es que debe también existir una “grieta” en la obra de Martinez por la cual el autor decide
incluir esta discusién en su obra. Y en este contexto, me parece conveniente notar que éste
es el dinico episodio en el que Roderer muestra sino sus sentimientos al menos sus emociones,
a tal punto que se nos dice que Roderer estaba “avergonzado de haber puesto tanto énfasis”
en su argumentacion. Ademds, el narrador va aregistrar y comentar minuciosamente los ms
sutiles. cambios en las emociones de Roderer tal como se reflejan en la voz del protagonista
a medl.da, que progresa la conversacién entre ambos. Me parece entonces licito conjeturar
que quizas es Martinez (y no Holdein-Mann) quien temia que su personaje fuese demasiado
‘cerebral’ para su piiblico y necesitaba tal vez de este episodio para convertir a su protagonista
en un personaje ‘mds humano’. En todo caso, la disquisicién sobre la novela de Holdein sirve,
dentro de la estructura de la obra de Martinez, para que el ‘lector implicito’ confirme muchas
de sus estrategias interpretativas. Asi, por ejemplo, la referida al tipo de pacto que Roderer
ha cerrado con el diablo — otro aspecto importante con respecto al cual la obra de Martinez
se distancia de la de Mann (y, por lo demas, del resto de la tradicién fadstica).

Martinez 1992:75.

Martinez 1992:72.
Mann 1974:206.
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En primer lugar, Roderer (Fausto) rechaza una inspiracién que, como en el caso de
Lindstrdm, termine por anular la personalidad del individuo, una inspiracién que no permita
“elegir ninguna alternativa. ni mejora ni enmienda”. '* En este sentido, dice Roderer:

¢Qué se le ofrece a Lindstrom a cambio de su alma? Tiempo, veinticuatro afios de tiempo.
Pero no un tiempo cualquiera. eso queda bien subrayado en el pacto: es un tiempo de
grandeza, un tiempo de exaltacién en que todo se mueve en altura y sobrealtura, la clase
de tiempo necesaria para que pueda levantar su obra de gigante. Aqui esté precisamente
la paradoja. Si fuese s6lo el viejo reloj de arena dado vuelta y Lindstrom quedase librado
a sus fuerzas. '*

Y citando a Holdein, agrega Roderer con respecto a la naturaleza de tal inspiracion: “en la
que todo es acogido como un bienaventurado dictado”. '* Un eco del diablo de Mann que,
asu vez, toma prestado palabras de Nietzsche, resuena, sin sorprendernos, en la definicién
de inspiracién ensayada por Holdein. Dice el diablo en la obra de Mann: “una 1'n§p1rac16n
donde no hay ninguna eleccién, ninguna correccién o enmienda, donde todo es recibido como
en un enajenado dictado [...] un hombre que es asi visitado es barrido des‘c‘ie la cgbefa a los
pies por sublimes temblores™. '* Roderer piensa que este tipo de pacto €s "eXCesivo , q;e
seinvalida a sf mismo, ya que la obra resultante no pertenecerfa al individuo que ha pactaco
sino al diablo. En este sentido, parece licito asumir que Roderer no ha sellado un pacto que
anula su potencialidad como individuo. La conciencia del protagonista en cuantoalo limitado
del tiempo del que dispone para llevar a cabo la ideaci6én de un nuevo sistema de pensamiento
(S, cree que tiene un plazo,” le dice 1a madre de Roderer al narrador cuando éste le pregunta
sisu hijo tiene alguna enfermedad®), su aseveracién de que “lo que no se revel6 hasta ahf)(ll‘a
a nadie no lo voy a tener por menos de la vida entera”, 21 sy muerte temprana, acaecida
inmediatamente después de que concibe su obra (muerte que, si bien no sabemos con gertezisz
parece ocurrir alrededor de sus 24 afios de edad), todos estos elementos sugieren la exllzstgléier
de una estrategia por parte de Martinez para generar en el lector la SOSPFCha de qutij © ente
hanegociado con el diablo. Sin embargo, si ha habido un pacto—y Martinez, acerta et =t &
se mantiene en un plano de ambigiiedad en lo que a este aspecto d,e la 1‘::)' qndah aus edado
refiere — Roderer, a diferencia del resto de los personajes de la tradici6n fatistica, ha 4t
totalmente “librado a sus fuerzas”. 2

. PR i r los
En este contexto, es interesante notar que el tipo de conocimiento p erseguido po

protagonistas de Mann y Martinez se asemeja. La bisqueda de Leve rkihn S%in?{:z l;a:(;:
un sistema ordenado que, sin embargo, genere intermingbles amblguedades.l Zi fergncias
de Roderer es, en principio, racional; sin embargo, su intento de recobrat ali ue, desde
eliminadas por nuestros rigidos sistemas conceptuales implica el rescate de aqueb oq t ) nto
el punto de vista de nuestros sistemas, no puede leerse sino como ambiguo (sobre este p

Martinez 1992:77.
Martinez 1992:76.
Martinez 1992:77.
Nietzsche 1967b:300.
Mann 1974:317.
Martinez 1992:77.
Martinez 1992:63.
Martinez 1992:93.
Martinez 1992:76.
Mann 1974:65-66.
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volveremos més adelante). En este sentido, los sistemas inventados por Leverkiihn y por Roderer
yuxtaponen a la claridad de la ley, la excitacién de la transgresion.

2 Dos tipos de inteligencia o el intertexto Godeliano

Sin duda, lainteligencia y surelacién con la creatividad es uno de los temas mads importantes
de Acerca de Roderer. Roderer y el narrador representan dos tipos distintos de inteligencia,
los cuales van a ser sutilmente caracterizados por el profesor de biologia, el Dr. Rago. La
inteligencia del narrador corresponde al primer tipo de inteligencia definida por Rago,

[...] inteligencia asimilativa, la inteligencia que actiia como una esponja y absorbe de
immediato todo lo que se le ofrece, que avanza confiada y encuentra naturales. evidentes,
las relaciones y analogias que otros antes han establecido. **

La inteligencia de Roderer, en cambio, es de naturaleza diferente. Corresponde al segundo
tipo definido por Rago:

[...] es mucho més raro, més dificil de hallar; es una inteligencia que encuentra extraiias
y muchas veces hostiles las ligaduras mds comunes de la razén, los argumentos més
transitados, lo sabido y comprobado. Nada es para ella “‘natural”, nada asimila sin sentir
a la vez cierto rechazo: si, est4 escrito, se queja, y sin embargo no es asi, no es eso. B

El particular funcionamiento de este segundo tipo de inteligencia, su sistemadtico cuestionamiento
de todo lo que se le ofrece, su resistencia a lo considerado “natural” o “‘evidente,” se revela
en Roderer desde el momento mismo de su presentacién. Asf, en la partida de ajedrez que
Juega con el narrador al comienzo de la novela, se nos dice que Roderer siempre se demoraba
en respogc}er a las jugadas del narrador; sin embargo, siempre terminaba por elegir “la
2ontestac10n correcta”.®Del mismo modo, cuando el narrador le enseiia el teorema de Seldom,

el resultado mds profundo que daba la 16gica desde los teoremas de Godel”’, Roderer avanza
con una insolita lentitud, rumiando largamente la proposicién mas obvia. Y a la manera de
los personajes de Borges que, como Marco Flaminio Rufo, el protagonista del cuento “El
Inmortal”, se interroga sobre la “conmensurabilidad” de su esquema conceptual con respecto
al de otros individuos (en el caso de Rufus, éste se confronta con el esquema conceptual de
Argos), reflexiona nuestro narrador:

Al principio cref que trataba de comparar esos conceptos matematicos que eran nuevos
para €l con las categorias filos6ficas usuales; que queria, por asf decirlo, asegurarse de
estar entendiendo en toda su extensién los términos del lenguaje formal. Pero el recelo
con que analizaba cada uno de los argumentos me hizo pensar luego algo mucho mis
descabellado, algo increible, y que sin embargo se correspondia perfectamente con su
modo de ser: que Roderer, con su media clase de matemaética, estuviera tratando de detectar
un error en la demostracién de Seldom. 2

24 Martinez 1992:43.

25 Martinez 1992:44.
j: Martinez 1992:14.
2 Martinez 1992:95.

Martinez 1992:96.
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Es interesante notar aqui que la caracterizacién de Martinez de los dos tipos fundamentales
deinteligencia coincide con los dos tipos de creatividad que define Abraham Moles. De acuerdo
con Moles, existiria un tipo de creatividad que procede por medio de variaciones. Este primer
tipo de creatividad, que se corresponde con el primer tipo de inteligencia o inteligencia
asimilativa de la que habla Rago. se basa en la suma de modificaciones y combinaciones que
se pueden proyectar o imponer sobre un modelo, patrén, forma, o configuracién dada. El
segundo tipo de creatividad definido por Moles es la “creatividad absoluta™ y se corresponde
con el segundo tipo de inteligencia definido por Rago. Las leyes del funcionamiento c}ge este
segundo tipo de creatividad obedecen. de acuerdo con Moles, al teorema de Godel. = Pero
examinemos brevemente este segundo tipo de creatividad cuyo funcionamiento, segiin Moles,
es andlogo al teorema de Godel.

Como se sabe, Kurt Gédel escribié en 1930, a la edad de 25 afios, un corto articulo que
revolucioné el mundo de las mateméticas titulado “Sobre las proposiciones formalmente no
decidibles del Principia Mathematica y sistemas relacionados”. Este articulo, que en realidad
contiene dos teoremas — si bien hoy se hace referencia a ambos en singular: el tﬁforemga lge
laincompletitud de Godel ~ estaba pensado como respuesta al Principia Mathematica (11 3
de Alfred North Whitehead y Bertrand Russell. Enel Principia, Whitehead y Russell estab ec;c]a
dos tesis fundamentales: 1) que un sistema aritmético se considera completo cuanC{O to
proposicion verdadera del sistema es demostrable dentro del sistema; 2) que unl SIStsmr:
aritmético es coherente cuando toda proposicién que el sistema demuestra COmo Ve rda rZa
no puede ser, al mismo tiempo, objeto de otra demostracién que ladeclare falsa, y’v1ceve l(;
En contra de estas dos tesis, Godel demuestra que todo sistema axiomdtico contien€ p Or;a'
menos una proposicién cuya veracidad o falsedad no puede ser demostrada por ?} SISLee nc;
esto quiere decir, que dentro de un sistema dado hay por lo menos una prop OSIC(;OHJ? resar
esdecidible (‘unentscheidbar’). La proposiciénde no decidibilidad de.G.czdel sepue 'ete nI:a X"
entonces diciendo que “no hay ninguna demostracién para la proposicion Genelsiste

Morris Kline sugiere el siguiente ejemplo para entender el teorema de Godel. Si i‘(;::lz:gi :
ramos la proposicion, “Esta oracién no es verdadera”, nos enfrentamos a una contra o
sila proposicién es verdadera, entonces, como ella misma asevera, €S falsa. Por elI) otr‘t‘)f alsa’:
sila proposicién es falsa, entonces es verdadera. Kline sugiere remplazar la palall) 1::3” Ahora
por “no demostrable” obteniendo asf la proposicién “Esta ore_zcuin noes demosgia e 'cambio,
bien, si la proposicién no es demostrable, entonces lo que dice s verdade;‘('). .c; o onil.
la proposicién es demostrable, entonces no es verdadera (¥, de acuerdo con Za ogt e dora si y
si es verdadera, entonces no es demostrable). Por lo tanto, 1a proposicion ;s v?c’m o e
s6lo si no es demostrable. De este modo, el resultado nosoes una contradiccCl
proposicién verdadera que no es demostrable o decidible.

mi interpretacion es que el teorema de Q6del
e son ‘externos’ al sistema mismo
r la mente humana.*' De acuerdo
de materializar sélo si se realiza

Lo importante desde el punto de vista de T
asume la existencia de nuevos principios de demostracion qu
de axiomas y que esperan ser descubiertos 0 inventados po
con esto, la verdadera invencién o descubrimiento “se pue

Moles 1989:129.
Kline 1980:262.
Nagel/Newman 1958:101.
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un esfuerzo de transcender el pensamiento humano en relacién con la suma de conocimiento
que ya posee”.*?'Y ahora estamos en mejores condiciones para entender las implicancias de
la nocién de “creatividad absoluta” de Moles. Como el teorema de Godel, este segundo tipo
de creatividad definido por Moles opera ‘fuera’ del sistema y emerge justamente en su esfuerzo
por transcenderlo. Y no de otro modo opera la inteligencia de Roderer.

Martinez introduce en su novela un teorema ficticio que llama *‘teorema de Seldom” y
que parece estar modelado sobre el de Godel. Y asi como el teorema de Godel afirma que
dentro de un sistema axiomdtico hay proposiciones no decidibles dentro de los limites del
sistema mismo, el teorema de Seldom inventado por Martinez afirma la existencia de sistemas
axiomdticos que generan ellos mismos “sus preguntas sin respuesta’.** Aplicado a la filosoffa,
las consecuencias de este teorema importan la invalidacién de todo sistemna filosé6fico. Explica
el narrador:

No se habla aqui de sistemas filoséficos [...], pero por supuesto, todo sistema filos6fico
es una teoria axiomdtica en el sentido de Seldom: las cosmogonias antiguas, el sistema
aristotélico, las ménadas de Leibniz, incluso la dialéctica hegeliana, o la marxista, todas
son concepciones basadas en una cantidad finita de postulados. [...] Y como caen dentro
de las hipétesis del teorema estdn condenados a la paradoja de Seldom: o bien son decidibles
Yy en este caso no pueden pretender un gran alcance, porque son demasiado simples, o
bien, si tienen el minimo necesario de complejidad, ellos mismos originan sus férmulas
inaccesibles, sus preguntas sin respuesta. **

Sin embargo, Roderer va a lograr crear un sistema que desafia al teorema de Seldom,
demonstrando de una manera irrefutable que su inteligencia opera, como la “creatividad

?bsolut.a” definida por Moles, de acuerdo al teorema de Godel. Dice Roderer de su propia
invencion:

El teorema de Seldom no invalida la posibilidad de un sistema filoséfico. No podia hacerlo
por un motivo absurdamente sencillo: porque yo, como adivinaste, estaba desarrollando
uno, un sistema que sin duda no era trivial y tampoco — esto lo sé ahora — tiene inaccesibles.
Y sin embargo el resultado de Seldom es irreprochable y es cierto también que reduce
a modestas especulaciones todos los sistemas filos6ficos anteriores. >

Y el sistema de Roderer no es alcanzado por el teorema de Seldom por la sencilla razén de
que Roderer no emplea, a diferencia de todos los demds sistemas que le preceden, la 16gica
aristotélica y binaria para su construccién. En todo caso, surge la pregunta sobre la posible

comunicacion de su sistema. “;Cémo hacerle entender a la razén lo que ella nunca podra
entender?”

32 Moles 1989:129.
3 Martinez 1992:97.
Martinez 1992:97.
Martinez 1992:103.
Martinez 1992:105.
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3 Intertexto Nietzscheano

Insistentemente se insinia en la novela de Martinez la identificacién de Roderer con Nietzsche.
Lasugerencia mds obvia se encuentra en las primeras paginas de la novela cuando el narrador
describe las manos del protagonista:

Sus manos, sobre todo. llamaban la atencién y sin embargo, ni durante la partida, pese
aque las vi desplazarse una y otra vez sobre el tablero, ni luego, en las diferentes ocasiones
en que conversamos, consegui determinar qué habfa de particular en ellas. Mucho después,
en uno de los pocos libros que quedaron de su biblioteca, lef el parrafo de Lou Andreas-
Salomé sobre las manos de Nietzsche y me di cuenta que las manos de Roderer,
simplemente. debian ser bellas. "’

Ma4s importante quizds, el proyecto mismo de Roderer de crear un sistema de pensamiento
fuera de la 16gica binaria proviene de “una pagina olvidada de Nietzsche sobre la formacién
del pensamiento en la mente de los hombres”. **Probablemente, la p4gina a la que se refiere

sea la siguiente:

(C6émo surgié la 16gica en la cabeza del hombre? Ciertamente a partir de lo il6gico, cuyo
4mbito, originalmente, debe haber sido inmenso. Innumerables seres que hicieron
inferencias de un modo diferente al nuestro perecieron: por esa razén, sus modos deben
haber sido m4s verdaderos. Aquellos que, por ejemplo, no supieron encontrar lo “igual”
conrespecto ala alimentaciény alos animales hostiles — aquellos que, en otras palabras,
subsumieron las cosas muy lenta y cautelosamente — fueron favorecidos con una menor
posibilidad de sobrevivencia que aquellos otros que inmediatamente adivinaron, al encontrar
instancias similares, que éstas eran iguales. Sin embargo, 1a tendencia dominante a tratar
como igual lo que es meramente similar — tendencia ilégica, ya que nada es realmente
igual — es lo que primero cre6 la base para la I6gica. Para que el concepto de substancia
se originase — el cual es indispensable para la I6gica, si bien, en sentido estricto, nada
real corresponde a este concepto — fue necesario que por un periodo bastante largo uno
no viera ni percibiese cambios en las cosas. Los seres que no vieron con tanta precisién

tuvieron una ventaja sobre los que vieron todo “en fluencia”. *

Nietzsche no se va a cansar de enfatizar, a lo largo de toda su obra, la pérdida de diferencia
implicita en nuestros sistemas conceptuales. En una de estas ocasiones sostiene el fildsofo:

Toda palabra se convierte instantdneamente en conc.epto en tanto no se asume que deba
servir como recuerdo de lo que es tinico y enteramente individual en la experiencia original.
Por el contrario, una palabra se convierte en concepto en tanto tiene que adecuarse
simultdneamente a incontables casos mds 0 menos similares — lo que significa, pura y
llanamente, a casos que nunca son iguales sino t‘otalmente desiguales. Todo concepto
surge al igualar cosas desiguales. Y .asf como es cierto que una hoja nunca es totalmente
igual a otra, del mismo modo e§ c1‘er.to que el Conf:epto “hoja” se forma al descartar
arbitrariamente las diferencias individuales y olvidar los aspectos distintivos L]
Obtenemos un concepto [...] al ignorar loqueesindividual y real; 1a naturalezano ¢ On;;:é

37 Martinez 1992:15.
Martinez 1992:1(4.
Nietzsche 1974:171.
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formas ni conceptos, y del mismo modo desconoce las especies: solo conoce una incégnita
X que permanece inaccesible e indefinible para nosotros. *

Y asi como Nietzsche sostiene que el concepto de “hoja” se origina cuando ignoramos las
diferencias entre diversas hojas reales (y el personaje Funes de Borges se queja de que el
concepto “perro” “abarcara tantos individuos dispares de diversos tamaiios y forma™*'), Roderer
intenta recuperar las diferencias individuales borradas por la naturaleza abstracta de nuestros
conceptos. Y en una manera realmente borgiana, Roderer describe su penoso proceso:

No podrias imaginarte, nadie podria hacerlo, la desesperante lentitud con que avanzaba,
tratando de separar, una y otra vez, lo que la costumbre habia igualado, esforzandome
en recuperar todos los estados intermedios del pensamiento, los razonamientos precarios,
los nexos perdidos u olvidados, las intuiciones primitivas, y sobre todo los contenidos,
que estaban increiblemente arrasados, casi aniquilados, por la igualdad formal. *

Sin embargo, a diferencia del proyecto nietzscheano, Roderer no intenta transcender la rigidez de
nuestros sistemas de conceptualizacién para comprometerse con una ontologia de lo fluyente.
No satisfecho con una caética realidad dltima de corte nietzscheano, Roderer busca en otra
direccidn, insistiendo en la construccién de una nueva subjetividad basada en un nuevo sistema
de pensamiento. En cierto sentido, la posicién de Roderer es semejante a la de Adorno, en tanto
ambos se proponen ir més alld de 1o que Adorno llama el “pensamiento de la identidad”*, esto
es, laactitud nietzscheana de exaltar la “inc6gnita X que permanece inaccesible e indefinible
paranosotros”. Y esto constituye, a mi entender, el verdadero mérito de Martinez. Martinez,
a diferencia del pensamiento postestructuralista, no alienta la complicidad con el ‘statu quo’,
ni duplica, como hace el postestructuralismo, la negacién de Nietzsche de toda posible alianza
entre larazén y un proyecto emancipatorio. Nietzsche percibié la decadencia de la burguesia
y la consecuente necesidad de reformular un credo intelectual que pudiera tener apariencia
de superacion, como hace el postestructuralismo en una coyuntura histérica obviamente
distinta. * Dentro del contexto argentino, y amenos de diez aiios de la dictadura militar, la
coyuntura histérica pareceria propicia para una reedicién de posturas roménticas o repliegues
individualistas. Sin embargo, en la sugerencia de un nuevo sistema basado en la raz6n, Martinez,
en Acerca de Roderer, deja una posibilidad abierta para una construccién futura.

40 Nietzsche 1990:83.

4 Borges 1974:490.

42 Martinez 1992:104-105.

" Adomo 1973:153.

Sobre el pensamiento postmoderno y su relacién con Nietzsche ver Larsen 1995:114-116: Dews 1990:171-220.
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