El ‘teatro comico breve’: clave para una mejor comprension del
quehacer teatral calderoniano
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En términos muy generales se puede decir que tanto la comedia como el auto sacrarpental
han sido objeto de los estudios hispanicos ‘desde casi siempre’, es decir desde 10s origenes
mismos del hispanismo europeo en la primera mitad del siglo XIX. Sin embargo, la tercera
—ynomenos imprescindible — faceta del teatro aureosecular — los entremeses, las mojigangas,

las jacaras, los bailes, es decir to fa se clasifica como ‘teatro cOrIco
, do aquello que hoy en dia o0sos, haciala

breve’ o ‘teatro menor’ — ha despertado mucho més tarde el interés de 10s estudi snio
segunda mitad del - ya pasado ~ siglo XX. En 1965 se publica el estudio cldsico e EUge?

Asensio sobre el entremés, en el cual se analiza por primera vez de forma coherentey sistemética
eda hasta

el ‘itinerario’ de este género — quiz4s mal llamado “menor” — desde Lope de Ru s

Quifiones de Benavente, desde sus remotos origenes hasta 1640. ! En cuanto a (;aldp r ns:
habria que esperar todavia casi dos decenios mds hasta ver las primeras PUbhcac‘on;'a
sistemdticas de su teatro menor. En 1983 se publican tanto una edicién deeste teatro preparads

por Evimgelina Rodriguez y Antonio Tordera? como la edici6n critica Qe Marfa-Luisa I;f;zzt;’i-o
Ademis sale a luz piiblica el estudio altamente interesante que Evangelina Rodriguezy. al
ana, un estudio que

Tc.)rdera.hicieron de esta parte tan poco conocida de la obra calderoni .6n del teatro
mismo tiempo pretende ser una teoria de dicho teatro.* A partir de su recupc-:racc(:ic,,n de una
breve calderoniano, * los dos autores ni siquiera dudan en proponer una corre

. i Cotarelo y Mori
A i . Si i iti . . 16gicos publicados por Co lo y
sensio 1965. Siguen siendo dtiles como ‘corpus’ de textos los dos volimenes antol6g o p ot enor’ (1-CCCXV).

(1911). La*Introduccién general” sigue siendo un estudio monogréfico util de1os diferentes gé i
Los textos se presentan sin comentario alguno, pero muchas veces no llega méds alld de presentar U FesumEn delas diferentes
obras.

Calderén 1983.

Calderén 1989.

Rodriguez Cuadros/Tordera 1983. ‘
A.pesar de esta ‘recuperacién’ no conviene olvidar que el primer biblio-bidgrafo y edltmt de Calder6n, Juan de ;/t:mra ;38!2;1"
Villarroel (1636-1701), sabia todavia perfectamente que Calderén habia escrito unos cien entremeses y que 6ud 1 gb
Hartzenbusch publicé una serie de estos textos (9 entremeses, 2 mojigangas y 3 jécaras entremesadas)en su edicion de las chras
calderonianas de la BAE (Calderén 1945:615ssgg.).
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visién tradicional y muy arraigada, la del Calder6n poeta catélico-conservador.® Basédndose
en Bajtiny en lo que se consideraba en los afnos 80 su teoria universal de la ‘risa carnavalesca
subversiva’’ proponen la imagen de otro Calderén, la de un autor autocritico, autoirénico
y subversivo, lejos del autor de los autos sacramentales, de las fiestas mitolégicas de indudable
cariz conservador y de las comedias, que ya no escribiria después de recibir las 6rdenes sagradas
en 1651, y cuyo caricter ideol6gico estabilizador subray6 con mucha razén — entre muchos otros
autores —José Antonio Maravall. Para subrayar todavia mds la importancia del teatro menor
frente a los demds géneros teatrales, Javier Huerta Calvo, otro especialista de esta variedad
de teatro del Siglo de Oro, cita a un autor de la época, nada amigo de los entremeses, pero
quien se ve obligado a constatar, en 1613, lo que podria llamarse la exuberante ‘omnipresencia’
de los entremeses dentro de la ‘fiesta teatral barroca’: “si alguna comedia se representa de
cosabuena, los entremeses que llaman [sc. los espectadores o, mejor dicho los oidores, como
se decia en siglo XVII] han de ser de cosas de amores, embustes de rameras. enredo de terceras,
rifias de rufianes, hurtos y engafios de criados a sus amos, y cosas semejantes, y la comedia
que no tuviese desto ya no hay arrostrar a ella, ni hay quién la vaya a oir”.*

_ Desde la perspectiva del calderonismo alemdan — cuyos méritos y enfoques merecen, por
clerto, alguna observacién en estos actos conmemorativos del cuarto centenario del nacimiento
de Calder6n — esta més o menos enfética recuperacién del teatro menor — sea o no calderoniano
—nodejade tener mucha importancia. El interés del hispanismo aleman, que era por lo menos
en sus inicios en gran parte un interés por el teatro calderoniano, tenia otros enfoques muy
distintos. Incluso los estudios calderonianos de tipo global mds recientes que se han realizado
en Alemania sobre el teatro aureosecular y sobre Calderén apenas toman en consideracién
el mundo tan poco serio y tan poco religioso-metafisico de los entremeses. Basta con mencionar
el manual - por otra parte muy ttil — editado por Klaus Portl en 1985, el gran estudio de
Sebastidn Neumeister '° sobre las fiestas mitolégicas de Calderén de 1978 o el libro tan
comentado de Joachim Kiipper de 1990 "' sobre lo que €l llama la “‘renovatio’ discursiva
en.Lope de Vega y Calder6n”, que es una aplicacién de los conceptos epistemolégicos de
Michel Foucault al an4lisis y sobre todo la ubicacién histérico-filoséfica de cinco obras del
teatro aureosecular.'> Quiz4s merezca la pena subrayar que la casi absoluta ausencia del teatro
menor en el hispanismo alema4n va a la par con un interés generalmente poco desarrollado
por lq realidad material de los teatros del Siglo de Oro y por los aspectos escenograficos que
han sido tan estudiados por toda la escuela de hispanistas ingleses capitaneada por N. D.
Shergold y J. E. Varey. No obstante, dada la gran importancia del calderonismo alemén en
los inicios dEI siglo XIX -esaél que se le debe practicamente el redescubrimiento de Calderén
y su valoracién como uno de los mayores representantes de la ‘Weltliteratur’ — se puede defender

Vé.ase el yaclésico estudio de Maraval] (1975). Interpreta dicha cultura como “cultura dirigida, masiva, urbana, conservadora” cuyo
objeto es el pueblo. El medio m4s directo, m4s atractivo y ms irracional para imponer esta cultura es el teatro. Véase también Dfez
Borque (1976) - estudio centrado mucho ms en la realidad teatral de la época que la obra mds bien historiogréfica de Maravall.
Bajtin 1971. La obra se redact6 antes de 1940. La edicién del original ruso es de 1965.

Texto del Tratado de las comedias [...) de J. Ferrer, citado por Huerta Calvo (1995:118).

Port] 1985. El volumen tiene todo un capitulo sobre los aspectos teolégicos del teatro aureosecular (Gonzalez 1985:280-305), pero no
presenta ningtin estudio sobre los diferentes géneros del ‘teatro menor’ ni sobre la realidad de los teatros o de las puestas enescena.
Neumeister 1978.

n Kiipper 1990.

12 Setratade las siguientes comedias y de autos sacramentales: Lopede Vega: El castigo sin venganza 'y El viaje del alma; Calder6n
de 12} Barca: El divino Orfeo; La lepra de Constantino; El principe constante y El médico de su honra. Es evidente que el interés
tedrico por la teoria de los discursos estd muy por encima de su interés por la realidad teatral del Si glo de Oro.
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latesis de que el largo desinterés por la verdadera importancia de las formas breves del teatro
aureosecular tenga sus origenes precisamente en la orientacion especifica que dio el hispanismo
alemédn alos estudios calderonianos hasta muy entrado el siglo XX. y eso nos6lo en Alemania.

2
a

Obviamente no es posible exponer en este contexto la historia del calderonismo alemén que,
como se sabe, tiene sus origenes en unas breves pero muy entusiastas observaciones de Friedrich
August Schlegel '* (quicn. a través de su discipulo espaiiol Nicolds Boehl de Faber orienté
y foment6 la visién hispana de Calderon) v en los trabajos del eruditisimo conde Schack,

orientalista e hispanista de gran mérito. a quien se debe la primera historia sistemdtica del
teatrodel Siglo de Oro. Pero mientras que Schack. desde su perspectiva de protestante alemdn,
se distancia de vez en cuando sobre todo de ciertas ideas calderonianas que le parecen de
un catolicismo exagerado. ¢l naciente hispanismo alemdn (muchas veces todavia no
universitario) iba generalizando la vision teoldgica y conservadora de Calderon, tal y como
la habfa iniciado Schlegel desde su postura de romantico catélico conservador y netamente
opuesto al pensamiento filoséfico del siglo X VIH ™ con el cual se identificaba el protestantismo
decimondnico alemin. Es evidente que dentro de esta visién generalmente tan idealizada
de Calderén — y a través de €l de toda la cultura aureosecular —no cabia la idea de un Calderon
entremesista. Schlegel, si sabia todavia algo de un Calderén autor de unos cien entremeses,
perodice que nunca logro ver ni el mds minimo texto. ' Esto fue lo queledio rienda suelta.pal‘a
configurar su idea de un Calderén poetareli gi0s0 que tanto éxito — por lomenos ideol6gico—

ibaatener incluso hasta nuestros dias.'” Durante todo el siglo XIX y gran parte del siglo XX,

3 Schlegel s.a.

Schack 1885-1887. El volumen 4 estd en gran parte dedicado a la obra de Calderdn (189-492). s ier
Segtin €, la Ilustracién ha sido una “enfermedad mental™ que tan sélo los espaiioles supicron evitar: “Indessen sind d]? Spa;\ldié
wie es scheint, in Absicht auf dic leidige Aufklirung des letzten Geschlechts mit den Windpocken abgekommen. wahre: ben
entstellenden Blatterngruben in den Ziigen der anderen Nationen nicht zu verkennen sind. In ihrer insularischen Lage -1875)
sie das achtzehnte Jahrhundert verschlaten, und wie konnte man im Grunde scine Zeit besser verwenden?” (SChlc.g.e] s.;;n ert
“Nach der Angabe seines Lebensbeschreibers hat Calderon iiber hundertundzwanzig Schauspiele geschriebef" “beéedichte-
geistliche allegorische Akte, hundert scherzhatte Zwischenspicle oder Saynetes und einc Menge nicht dmm.ans.cge esammelt
[...] Saynetes von Calderén sind mir nie zu Gesicht gekommen: ja ich finde nirgends eine Nachweisung ob sie wirklich &

und gedruckt worden™ (Schlegel s.a.:164sg.). hlegel dedic6 a
Para ilustrar esta visién de Calderén basta con citar un pdrrafo de un texto elogioso que Friedrich Wilhelm S; Ceflderﬁn para
Calder6n en 1800 y que desencadend el entusiasmo por su obra dramdtica. Elogia primero las obras profanas e en el empleo
llegar luego, en una arrebatadora gradacion, a la conclusién siguiente: “Pero lo mds fntimo de su alma se expres:a]es habla su
de los temas religiosos. El amor profano [sc. entre hombre y mujer] lo caracteriza tan s6lo en sus rasgos gene! ot ;,lla evoca
poético lenguaje artificial. El amor verdadero en Calderén es l1a religi6n, ésta es el corazén de su coraz6n. S6lo l;e ;nto salvaje
las emociones més profundas que van hasta el fondo del alma. [...]. Este hombre mds que feliz s sah{é del laben mpestades
de las dudas [sc. del Siglo de las Luces) retirdndose al castillo que defiende su fe desde donde estd mnrando.las te })as o
de este mundo con la mayor tranquilidad del alma; para €1, la existencia humana yanoes ningtin enigma. Semejantes ai [']gesta
de rocio en una flor las ldgrimas de sus ojos reflejan en ellas mismas el vasto cielo. Sea cual sea el tema de s'u poes : . Vo
poesfa es un himno incesante lleno de jiibilo sobre las magnificencias de la Creacién. Por esto esté celebrando siempre elm“:i o
conunasombro lleno de alegria las obras de la Naturaleza y del arte humano comossi las viera por primera vez, y con unespren un
festivo que todavia no perdié nada de su perfeccién original. Este es el momento del primer despertar de Ad{:n,]un;;) czgmo
arte ret6rico y una flexibilidad en la expresién. con una penetracién en las relaciones mfs secretas de la Natura eza,‘l y ome
tan s6lo la pueden provocar la formacion mas pura del espiritu y la contemplacién madura. Cuan(?o {sc. en su poesia) :?z;:lo i <
lo més lejano, lo mds grande con lo mds pequefio, las estrellas con las flores, entonces 1a raz6n intima de todas e§tas 'l“ iverso
es laatraccién mutua de las cosas creadas. debida a su origen comiin: y esta harmonia encantadora y esta concordlfx de univer ‘
son para €l [sc. Calderén| tan sélo el reflejo del amor eterno que lo abarca todo” (Schlegel s.a.73sg.) (traduccién al espaiio
de Alma Maria Navarro Fernindez).
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el hispanismo aleman refleja un problema general de la cultura alemana de los tltimos siglos,
lalucha entre catélicos y protestantes por la preponderancia cultural en el pais. En estalucha,
laélite cat6lica, bastante arrinconada por el protestantismo prepotente durante mucho tiempo
en todos los sectores de la vida universitaria, literaria y artistica del pais, tuvo que redefinir
su potencialidad cultural. En esta lucha larga y tenaz, Espafia y su gran cultura aureosecular
de indudable inspiraci6n cat6lica iba adquiriendo la funcién de un modelo real y utépico a
la vez que los catélicos alemanes podian oponer a la opresiva realidad cultural de sus contrin-
cantes protestantes. En este proceso, la obra de Calderén o, mejor dicho, cierta interpretacion
de dicha obra, desempefiaba —y sigue desempefiando hasta nuestros dias — un papel primordial.
Sin teneren cuenta la complejidad real de la obra calderoniana y la realidad no menos compleja
de la vida teatral del Siglo de Oro, de la puesta en escena y de la funcién social tanto de la
comedia como del auto sacramental, los hispanistas iban aislando y privilegiando los textos
de la realidad teatral, y, dentro de los textos, los elementos ideolégicos. De esta manera
transformaron al Calderén histérico que habfa sido un grandisimo ‘homme de théatre’, un
especialista del quehacer teatral, en un filésofo catélico original y en un pensador te6logo
y poetaque, ami modo de ver, no ha sido nunca ni quiso ser. Para ilustrar esta tendencia basta
quizis con constatar que no hay ninguna traduccién alemana de algiin entremés de Calderén
Yy que si hay una serie de traducciones — algunas logradas, otras mucho menos — de una gran
serie de sus comedias, la tinica parte de su obra de la cual existe una versién alemana completa
esla dq Sus autos sacramentales. Esta traduccién, teolégicamente muy correcta pero con gran
carencia de sentido poético, se debe, como era de esperar, a un sacerdote catélico, canénico
de Breslau, con el nombre de Franz Lorinser (1821-1893). '® En esta misma linea de una
recepcion catélica de Calder6n hay que situar, aunque sea tan sélo como un eco ya muy lejano,
la Concordancia calderoniana® de Hans Flasche (1911-1994), uno de los maximos represen-
tantes del calderonismo alemén quien inauguré en 1969, con su también catdlico colega britdnico
Alexandef A. Parker, los ‘Coloquios anglogermanos sobre Calderén’. 2 Para € fue absolu-
gf:llgg:g;gg}co empezar esta concordancia — que fue, sea dicho entre paréntesis, la primera
quizdena Sgla computerizada en todo el hispanismo aleman — con los autos sacramentales; y
dancia seréai mgnlos simbdlico el hecho de que la préxima ;’)ubhcacu’)n dentro deesta Concor-
10s tres tomo sad e t(;él}tro menor. De todos modgs, también me parece significativo que en
v € su historia de la literatura espaiiola Hans Flasche haya pasado por alto todo
¢! featro menor en el muy grueso volumen que en 1982 dedicé al Siglo de Oro. 2!

A este esbozo de la percepcin y recepcién parcial y partidaria de Calderén por parte de

:: ;:ﬁtssi?isl?:imanes tan s6lo quisiera afiadir el hecho de que, dentro de sus obras, siempre
Lavidaes £1ado unas pocas; generalmente las m4ds ‘metafisicas’ , es decir entre las comedias
Sueno y entre los autos sacramentales £/ gran teatro del mundo. Esta tltima obra

18 .
La traduccién que lleva el titulo Don Pedro Calderon’s de Ia Barca Geistliche Festspiele, se public6 en Breslau: edici6n del

a:tor, ;n 18.v1<3ls., 1815968- 1.872. Para un estudio més detallado del trasfondo ideol6gico del hispanismo archicatélico de este autor
véase Juan i Tous (1989:131-148). Parece que Lorinser querfa completar y a la vez corregir las traducciones ‘romantizadas’

31;: (:!(lj ;&;{t«?ll!;g ([)):(;t;t;rzo(;gimico Eichendorff habfa hecho de una serie de autos calderonianos. Véase Briesemeister (1973:27-34)

19 Elasche 1980-1983:7147.

Sobre los origenes de los “Coloquios anglogermanos’ (que de hecho son hasta la fecha la tinica ‘asociacién’ alemana dedicada
al estudio de un autor espaiiol) véase Tietz (1998:9-20).

Flasche 1982. En l(,J’S apartados dedicados a.Calderén (513-569, “Pedro Calder6n de la Barca™ y 570-602, *“Calder6n de la Barca
und Lope de Vega”) hay una sola referencia meramente bibliogréfica a las “obras menores” de Calderé6n para las cuales da la

siguiente definicién: “por ellas se entienden ‘entremeses’, ‘loas’ y ‘jacaras™ (Flasche 1982:514). En el indice muy detallado
del tomo no hay ninguna referencia m4s.
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llegéaser, y ami modo de ver de manera no justificada. la piedraangular y laclave ideolégica
de toda una teoria teoldgica del fendmeno teatral desarrollada por el (ex-) jesuita Hans Urs
vonBalthasar (1905-1988) en su obra monumental sobre Theodramatik, publicada entre 1973
y1983.2No hay pues. nin guna duda de que el hispanismo alemdn siempre haya querido ver,
ynotans6lo en sus representantes mus destacados como el muy catélico Ludwig Pfandl (1881-
1941) 0 el mucho mas liberal Ernst Robert Curtius (1886-1956), en la Espafia aureosecular
unacultura profundamente religiosa y, mis especificamente. cat6lica, para oponerla primero
alacultura protestante del siglo XIX y de principios del XX y después a las culturas de una
Modernidad cortada ya definitivamente de unas raices religiosas y, en el caso alemdn del
Tercer Reich, tan cercano a las vivencias de Pfandl y Curtius, de una inhumanidad insuperable.
Curtius buscaba y encontraba en Calderén y en el auto sacramental El gran teatro del mundo
aquella “concepcién teocéntrica de la vida humana™ que echaba de menos en la Alemania
de su tiempo y, con ella, una “concepcidn teolégica del arte”, en la cual ‘flo terrena}l e,ft"é
reconciliado con lo sobrenatural y que nos muestra todo lo humano en su relacién con Dios™.
Para darse cuenta del trasfondo ideoldgico de las posturas de estos dos fil6logos e.hlstonadores
tanserios y tan destacados basta con referirse a la resefia que Américo Castro hizode la,g-rgf:
historia de la literatura espafiola del Siglo de Oro de Ludwig Pfandly donde,.desde su.v1snue
del Siglo de Oro como una época conflictiva. critica duramente la interpretacion (iatéhcaq la
Pfandl da de la cultura espafiola. ** Claro esté. una visién del Siglo de Oro espafiol como ’
de Schlegel, de Lorinser, de Pfandl o incluso como la de Curtius o de Hans Flasc-he gt teglt;
mucho interés por acercarse al mundo de los entremeses y a la realidad poco edificante d®
teatroen laépoca de Calderén y que, vistos de cerca, tan poco orientan hacia ‘lo SObrenaR na:
Demodo que incluso Hugo Friedrich, especialista de Montaigne y del escepticiSmo delRe ana
cimiento francés, al dedicar en los afios 50 un breve estudio de sintesis alaobra calgg ogn,,)
coneltitulo Der fremde Calderén™ (titulo que quizas pueda traducirse por “Elotro ca : desde
serefiere alos diferentes géneros teatrales que interpreta comouna sucesion jerdrquic bargo,
la serenidad alegre de las comedias hasta la seriedad teolégica de los autos. Sin emmegor
también Hugo Friedrich presenta su interpretacién de Calderé6n sin aludir al teaItIrOA esar
niasureal omnipresencia omnimoda en cualquier puesta en escenaen elsigloXV t.ualli)dad,
de los cambios evidentes que el calderonismo alemén esté experimentando el la aecse refleja
cambios debidos a su inclusién en el ‘discurso internacional gobre f:aldetr’én fruen muchos
entre otras cosas en las actividades muy meritorias de la ed.itonal Relchl‘l?“s e;%ta; esbozadas
sectores de la recepcion de sus obras en Alemania siguen vigentes aquel;a ﬁléritos literarios
por Schlegel, Bichendorff, Pfandl, Curtius o Friedrich, dados los grandes
de estas autoridades.

. i dera sobre
Alleer el estudio erudito e inteligente de Evangelina Rodriguezy Antomt> Tor

< meses, de 1as
e i derén de los entreme
1 teatro menor calderoniano, uno se da cuenta de que el Cal I visién tradici onaldelos

mojigangas, de las jacaras y de los bailes es un reto muy fuerte p , ta
calderonistas alemanes que, efectivamente, se han creadoun ‘Calderén alemélrll ((1:3[(;120- (1:823)
en el titulo de una coleccién de estudios y de traducciones de Max Kommere »

7]
Von Balthasar 1973-1983. Sobre la traducci6n e interpretacién de El g

Briesemeister (1994:175-183). Véase también mi estudio de préxima publicacion.
Curtius 1961:530-540 (la traduccién es mia).
En su resefia (1934:66-77) Castro se refiere a la traduccién espafiola de la

Bliitezeit (1929) por Rubié Balaguer (Pfandl 1933).
Friedrich 1966.

ran teatro del mundo por Hans Urs von Balthasar véase

Geschichte der spanischen Nationalliteratur in ihrer
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uno de los calderonistas alemanes més sublimes y de la primera mitad del siglo X X.*® Basandose
en este estudio sobre el teatro menor y con una referencia a la emblematica barroca se puede
quizés afirmar que Calderén —como el pavo real en los libros de la emblematica — ya no tiene
tan sélo el plumaje y la cola lustrosos de su teatro metafisico-teoldgico que tanto habia fascinado
a sus discipulos alemanes, sino que con su teatro menor se le ven también, como al pavoreal,
unas piernas bien comunes con las cuales pisa bien fuerte los terrenos de este mundo. Y lo
que hay més provocador en esta situacién es, por un lado, que la produccién entremesil de
Calderén se incremente precisamente a mediados del siglo X VII,*’ cuando. de hecho, abandona
su produccion de comedias para dedicarse a la confeccién de los géneros serios de los autos
y de las fiestas; por otro, que en las obras de este teatro menor se parodie a si mismo, sin
exceptuar sus autos sacramentales, como se puede ver en la mojiganga de *“‘Las visiones de
la Muerte”. ® All{ incluso se ve a un Segismundo borracho refiriéndose parédicamente al
concepto de que “la vida es suefio”,* concepto repetido tan religiosamente por los roménticos
alemanes y por sus sucesores.

3

No hay duda de que el reciente interés sistematico por todos los aspectos del teatro menor
haya descubierto o, mejor dicho, haya configurado un nuevo continente en el riquisimo mundo
teatral del Siglo de Oro y, especialmente, en el de Calderén. Sin embargo, cabe preguntarse
en qué medida y hasta qué punto este nuevo continente cambia de verdad el mapa del teatro
aureosecular. Creo que Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera son los que con mayor claridad
han formulado una tesis a este respecto, una tesis que merece la pena ser examinada con algtin
detenimiento.

) Partle}lgioo delaidea de Peter Brook de que cualquier tipo de teatro auténtico es ‘“‘socialmente
hbetado.f >~y baséndose en la interpretacién que Mijail Bajtin dio del cardcter profundamente
subvermyo del carnaval y de la cultura de la risa en la Edad Media y el Renacimiento, *'
f‘vangeh,?%zROdﬂguez y su coautor llegaron a la visién de “otro Calderén”, de un Calderén

r?l?elde -~ opuesto al Calder6n conservador de las interpretaciones corrientes como la de
criticos 0035110 José Antonio Maravall o0 Américo Castro o de los calderonistas roménticos
alemanes™ (aunque bien es verdad que Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera exponen
Sus Criterios con una serie de matizaciones muy prudentes).

26 .
Sus estudios cal i ; . .
deronianos, escritos en contacto continuo con E.R. Curtius tan sélo pudieron publicarse despues de su prematura

27 g:t;g;u(g‘::mu;n;rr:su/;::i? Sllg vifién del :Calderén-Bild’ se analiza en Briesemeister (1976:205-215).

B oldersn 1983360384, ra 1983:17. Segyin estos dos autores ningunade las mojigangas calderonianas es anteriora 1652 (17sg.).

29 . v .
Ca]detéll 1983:380 (v. 181-184): “Caminante [Segismundo]: La almohada / sobre que yo estoy durmiendo / viendo que la vida
es sueiio”.

3 Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:198,

31 Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:180.

32 Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:25.

33 “ . . .
Los dos autores afirman con mucha razén: “En la herencia critica que los roménticos alemanes (supuestos descubridores del
autor [sc. de Calderén]) nos han legado' se nos filtr6 s6lo una via o aspecto del aprovechamiento que hicieron de Calder6n: el
de mito integrista y nacional, Por oposici6n a la ‘maldita tolerancia® francesa, lo que lleva, p. ¢j. a que frente a la frecuente
a.proxlrnamén aobras como La vida es suefio o El principe constante, hubiera un préctico desconocimiento del ‘peligrosamente
liberal’ Alcalde de Zalamea” (Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:212).
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Me parece muy tundado todo lo que dicen los autores sobre la funcién del “gesto””'4 enel

teatro menor, todos aquellos elementos non-verbales que aumentaban sin duda alguna el
efectode la “‘palabra. tinico elemento esquelético que nos ha sido transmitido en el texto escrito e
impreso”.** Me parece también perfectamente aceptable la idea de que en el teatro menor se
realice una “transgresion continua’ del orden establecido Y que, por esto, este teatro pueda
llamarse *“un teatro del desorden™ con un gran “*poder corrosivo” en la sociedad ideol6gicamente
petrificada del Siglo de Oro. Pero cuando Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera se refieren
mds concretamente a Bajtin y a su teoria del carnaval y a la funcién subversiva de la risa
destabuizadora y liberadora, se tiene la impresién de que las categorias bajtinianas -hoy

en dia ya no tan globalmente aceptadas como a principios de los afios 80— no son siempre

muy aptas para explicar de verdad el proceso receptor de los entremeses, mojigangas y jicaras

calderonianos. Es evidente que hay risa en estos textos y que hubo todavia mds risa en

surepresentacion. Pero no toda risa es subversiva, como advirtié muy acertadamente Maria

Grazia Profeti. *

Ademis cabe mencionar que lo que si hay en Rabelais, el gran modelo bajtiniano, y lio
que ami modo de ver no lo hay en Calderén, es la presencia de una alternativa real, de aquetia
utopia encarnada en la “abbaye de Théléme™. con su aceptacién incond1019nal del cuerpo
y de sus necesidades fisicas como son el comer. el beber y el procrear, de las realidades psiquicas
eintelectuales del hombre (no separadas de las corporales) desde la realidad vital de las pasiones
hasta las formas mds elevadas de la curiosidad. aquel anhelo de saber que es €l fundamento
de la revolucién de la Modernidad. En Rabelais incluso se esboza la idea de nuevas fongas
de una convivencia fraterna y tolerante de la humanidad.”” Tampoco me parecen indica ai
las referencias a Jarry y su protagonista Ubu, a Genet y a Valle-Inclén que se hacen en neo
estudio de Evangelina Rodriguez y de Antonio Tordera.* Los protagonistas de estos autore_stas
vuelven —ni real ni simbélicamente— al orden establecido como suelen hacerlolos Pm.tago‘l;ilsst oS
calderonianos. En los protagonistas de J arry o de Valle-Incldn se (auto-) denuncnan,menor
desde una ‘perspectiva de abajo’ los ‘poderosos de la tierra’, mientras que en el teatrotadores
serie desde una ‘perspectiva de arriba’ — incluso por parte del mis humilde de los espegl Enel
que se siente superior a los seres humanos que se le presentan en las tablaS.de1 corr écular:
corral se rie de unos representantes mas bien miserables de la realiflad chml aurteo‘iunque
el sacristdn comiln y lascivo, el alcalde ignorante y el hidalgo pretenctosoe }rnpogl gizar més
sea una de las expresiones mds logradas de todo el libro y que convendria protun o

s . 339 lina Rodriguez y Antonio
€n otros contextos, aquella “antiteologia terrenal” > que Evangelina o a proyeccion
Tordera quieren ver en el teatro menor de Calder6n me parece ser mas bien unap
Interpretativa que una realidad de los textos de dicho autor. B
atiza bastante una interpretacion
e en los interminables debates
perspicaces, no hayan
de contemporaneos

Sea como sea, hay un hecho que a mi modo de ver problem
demasiado ‘subversiva’ del teatro menor. Es el hecho de qu
sobre la ‘licitud del teatro’ los numerosisimos censores, en gran parte muy
atacado particularmente este tipo de teatro, dandole desde su perspectiva
" i S : i culo de Rodrfguez Cuadros (1988:47-93).
3 gzg::z::; gﬁ:‘;:zzfrrrm‘:; 112?3332113] 2 81;1525)2' :gen\:{f: Zeu?m:l::;:eﬁgmvechmn con frec‘u_encia ’el paso del texto escrito
~ previamente censurado — a la representacién viva en el teatro para dar inclusc‘)‘un te.xto m?s !lbiral . LG35)

Profeti 1988:33-46, y especialmente Io que expone en contra de la idea de und estética de la risa” universa .
Véase el estudio de Hausmann (1979), especialmente las referencias a Bajtin (109-110).

Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:130,193.

Rodriguez Cuadros/Tordera 1983:180.

36
37
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una importancia especial. Al examinar los utilisimos indices que José Luis Sdarez Garcia
incluy6 en su reedicion de la Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en
Esparia® se puede constatar que no se menciona ni siquiera una sola vez la mojiganga en
los textos recogidos por Cotarelo y Mori (lo que, evidentemente, no excluye su mencién en
otros lugares y partes de los mismos textos no acogidos en esta antologia). La jacara por su
parte si se menciona, pero tan sélo cuatro veces. *" El dnico subgénero al que los textos se
refieren con bastante frecuencia, es el de los entremeses: en el indice temético hay un conjunto
de mis de setenta entradas, *? aunque, naturalmente, conviene contar con cierta imprecision
terminolégica. En su gran mayoria los juicios sobre los entremeses son negativos, incluso
muy negativos: desde la Primera parte de las excelencias de la virtud de la Castidad del
carmelita rigorista Fray José de Jesiis Maria, publicada en 1600 con un amplio capitulo sobre
el teatro, pasando por las consultas del Consejo de Castilla, especialmente las de 1600y 1666,
hasta una obra redactada ya mucho mds alld del Siglo de Oro, la gran suma antiteatral del
sacerdote Simén Lépez, representante de Murcia en las Cortes de Cadiz, posteriormente obispo
(1816) y arzobispo (1824) de Valencia, y publicada con un titulo poco decimonénico: Viva
Jesus Amen. Pantoja 6 resolucion historica teoldgica de un caso prdctico de Moral sobre
Comedias, publicada en tres partesen 1789, 1814 y 1817. En todas estas obras los entremeses
se condenan, incluso fervorosamente, tanto por clérigos como por legos. Pero estas condenas
ocurren dentro de un rechazo general del fenémeno teatral basado en argumentos de teologia
moral. Se destacan repetidas veces los aspectos lascivos de la representacién y se lamenta
la gran pérdida de tiempo que hubiera podido emplearse mejor en ejercicio de devocién. Pero
que yo sepa no hay referencias detalladas para denunciar, més alld del concepto del mal ejemplo
y del pecado, alguna intencién politica o teol6gica ‘desviante’ o ‘utépica’ en el sentido
bajtiniano. Y esto a pesar de la suspicacia general de los censores de la época. **

C'otareloyMori 1904. Contiene la noticia, extracto 6 copia, asi impreso como inéditos, en pro y en contra de las representaciones;
dictdmenes de jurisconsultos, moralistas y te6logos; consultas del consejo de Castilla; exposiciones de las villas y ciudades pidiendo
la abolici6n 6 reposicién de los espectdculos teatrales y u apéndice comprensivo de las principales disposiciones legislativas
referentes al teatro. Obra premiada por la Biblioteca Nacional en el concurso piiblico de 1904 ¢ impresa 4 expensas del estado
(reed. Cotarelo y Mori 1997).
Para facilitar el manejo de la edici6n original que no tiene indices se indican aquf las referencias: Cotarelo y Mori 1997: 60b,
165a, 261b, 590b.
Cotarelo y Mori 1997: 22, 23, 44b, 51a, 64b, 81a-82a, 96b, 124a, 125a, 127b, 130b, 142b, 158a, 159a, 163b, 168b, 177b, 178b,
179a, 182a, 186a, 192b, 193a, 194b, 208b, 218b, 228b, 234a, 246a, 246b, 251a, 251b, 254b, 255b, 256b-257b, 261a, 261b,
265b, 347b, 349b, 377b, 380b, 388b, 398a, 403a-404a, 406b, 407a, 410a, 433b, 436a, 442a, 468a, 476a, 477b, 479a, 487b,
489a, 5183’.'539b. 544a, 558b, 561b, 590b, 592a, 604a, 622a, 622b, 627a, 632b, 646a, 647a, 647b.
Véaselacritica acerba y detallada que Fray José de Jesiis Marfa a los que quieren tolerar el teatro: [ ...] [dicen] que los intermedios 6
entremeses no son desmedidos ni faltos totalmente de buenos ejemplos, y que no menos perniciosos gracias que las que en ellos
concurren se sufren 4 los truhanes y hombres de placer, y se permiten. Que los entremeses no sean desmedidos ni carezcan de
buenos ejemplos, no sé en qué puedan fundarlo, porque asi las marafias que en ellos intervienen como las palabras, los menos
y las demés acciones con que los hacen son indecentisimos y llenas de fealdad y lascivia. Porque 4 dos géneros de cosas estén
reducidos por la mayor parte estos intermedios, que son: 4 latrocinios y 4 adulterios, y las maranas son dar trazas € inventar
cautelas c6mo se puedan hacer hurtos con sutileza, 6 se pueda violar el tdlamo conyugal sin estorbo del marido; y en estas maraiias
suelen abrazar piiblicamente en el teatro los representantes las mujeres ajenas y hacer otras demostraciones con que, pretendiendo
representar adulterios fingidos, los representan verdaderos. Y asi podemos con gran propiedad decir que la comedia con los
entremeses que hoy se usan es como aquella serpiente Anfisbena, de quien dicen San Isidoro y Plinio, que tiene dos cabezas
en la-s dos puntas .del cuerpo y por entrambas echa ponzofia; porque la comedia, asi en la farsa como en los entremeses, estd
vomitando ponzofia 4 borb?llones en los circunstantes, y abraséndolos en sensualidad con sus acciones y palabras deshonestas,
q.ue es vem'ano de m'ayor malicia que el de todas las serpientes. Y si no es que quieran decir los comediantes que no son descompuestos
ni desrpedldos sus u.nermedios. porque no se desnudan piiblicamente las mujeres; como lo solfan hacer en la gentilidad las rameras
en los juegos abominables de la torpisima Flora, de que abomina Plutarco y otros autores gentiles. no sé qué otra cosa les falta
4 estos entremeses para ser perjudiciales y lascivos [...]” (Cotarelo y Mori 1997:380b).
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4

Me parece posible formular, a partir de estas reflexiones, la tesis de que el ‘nuevo continente’
d’el teatro menor completa. pero no cambia totalmente el mapa del teatro aureosecular, aunque
stes muy apto para dar materia de reflexién para corregir ciertas interpretaciones demasiado
integristas. A mi modo de ver el teatro menor no es aquel “anti-teatro” capaz de servir de
elemento corrosivo y compensar el efecto estabilizador y conservador que se reconoce a los
dos géneros mayoritarios del teatro aureosecular. Es un registro mds dentro de este teatro.
Volviendo al estudio de Evan gelina Rodriguez y Antonio Torderase podria quizés decir que
susconclusiones y generalizaciones sobre la funcionalidad del teatro menor son meri.tonas en
cuanto que quieren superar la mera descripcién de los hechos positivos. Peroen dltima instancia
no se refieren a la realidad de los textos ni a la de su puesta en escena ni a su percepcién por
parte de los espectadores contemporineos. Los dos autores se refieren més bien a una poten-
cialidad del teatro menor, a lo que hubiera podido ser, al no haber sido el teatro del Siglo de
Oro lo. que fue, es decir una actividad cultural sisteméticamente controlada, censurat_ia Y, por
€50 mismo, banalizada y castrada,* como viene repitiéndose con mucha frecuencia por la
critica, privada de aquel potencial intelectual. literario, reflexivoe innovador quees1a propiedad
de cn{alquier tipo de literatura que no quiera limitarse a propagar unos presupuestos 1de°1681035
considerados como eternamente vilidos e intangibles. Creo que esta afirmacién se puede
aplicar tanto a la comedia como al teatro menor y, sea dicho entre paréntesis, al Otro género
literario estrangulado en la Espaiia de entonces, la novela, cuya banalizaci6én en 1a segunda
mitad del siglo XVII la llevé a su completa desaparicién durante casi un siglo entero.

5

Estabanalizacién del teatro aureosecular (que no conllevauna reduccién, sino que métf_:lg;
€s causa y condicién de la casi increible produccién de unas 10 hasta 30.000 obras teztﬂ p—
eselresultado de un fenémeno cultural mas amplio. Resulta de la lucha entre las doszi c om0
que, a partir del siglo XV y bajo el influjo del Renacimiento, se van configuran c(j)jcion al
subsistemas cada vez mas separados y auténomos de las sociedades occidentales: latra ~ tual
culturg dominante, la religiosa — y catélica en el caso de Espafia—con todo su apa;aa;(; mds
Y sus instituciones de poder y control por un lado, y por otro lado, 12 cultuea pr(r)nés eficaz
reciente, orientada hacia la Antigiiedad pagana, cuya expresion mas inmedi&t? c}:lialmente la
seran las bellas artes cada vez mds laicas y, evidentemente, la literatura, €SPe

> . slogo con todo
novelay el teatro. Mientras que el representante de la cultura rehglosa::)s ?;3; l;gor el nuevo
susaber autoritario y metafisico, la cultura profanaes representaday prop :osidad, aquella

fenotipo del autor individualizado cuyas armas son la imaginacién y 1a curt Tordera. Este
“antiteologfa terrenal” de la que hablaron Evangelina Rodriguez y Antonio 10 vil e. ‘ado
‘autor’ va sustituyendo al teGlogo en su funcién social de ‘Sinnstifter’, de interprete pnt dég Paul
dela vida humana individual y de la sociedad. Lo que conllevaba, seguin un concepto &
BéﬂiChOu,45 lairreversible “sacralizacién’ del autor, que llegé a un_pl'lmer plll'ltO culminante
en el romanticismo europeo. En un largo proceso dentro dela soqedad burguesa, y que no
ha terminado todavia, la lectura de la Biblia se combinaba y paulatinamente se sustituia por

Vitse 1990:22.
Bénichou 1973. Acaba de publicarse una edici6n en lengua inglesa (129
(1985). Para un enfoque de la problematica desde el concepto del ‘campo lite:

9). La visién de Bénichou se completa por la de Viala
rario’ segtin Pierre Bourdieu véase Jurt ( 1985:469-481).
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la lectura de las novelas y lo mismo pasaba con la visita a la iglesia y al teatro, institucién
cada vez més dignificada y que en el transcurso del siglo XVIII y XIX adoptaba incluso la
arquitectura de los templos, aunque, de manera significativa, la de los templos de la Antigiiedad
griega y romana.

Creo que para una mejor comprension del fenémeno teatral del Siglo de Oro es muy titil
ver su largo desarrollo dentro de la oposicion y la lucha de estas dos culturas. Ademas estoy
convencido de que la famosa, pero en realidad poco estudiada controversia sobre la licitud
del teatro —el debate més largo y probablemente m4ds amargado de toda la historia literariade
Espafia—estd completamente condicionada por esta lucha.* Bien es verdad que la controversia
sobre la licitud del teatro se dio también en Francia, en Italia y en Alemania. Pero en Francia
se dio con unos resultados muy especiales, segiin resulta de un estudio altamente interesante
de Marc Fumaroli.*’ En Francia el teatro — y con €l toda la institucién laica de las 1lamadas
bellas letras —logré emanciparse definitivamente de la ‘otra cultura’, de la cultura tradicional,
de la autoridad y tutela de los te6logos o, segtin la expresién atinada del mismo Fumaroli,
logré, evidentemente no sin grandes debates ideolégicos, evitar ser “rebautizada’ y serreducida
otra vez al recinto ideolégico de la Iglesia. Logré hacerlo para transformarse — bajo la tutela
de una monarquia secular, la de Louis XIV —en un lugar independiente de reflexién laica
moralista sobre el ser humano, en un “mode de connaissance du monde”. Con mucha razén
Marc Fumaroli da al resultado de este proceso el calificativo llamativo de ““séparation de I’Eglise
et du Théatre”. Afirma que esta separacidn, tan importante para la mentalidad francesa, no
llevé consigo “un asservissement du théatre a1’Etat” y afiade, quizds no con tanta razén, pero

con un deje de patriotismo — que se trata de “un phénomeéne spécifiquement francais™.** Sea
como sea—aunque creo que en la Alemania decimonénica con Lessin g se llegd a un resultado
fmélogo —me parece posible afirmar que esta separacién — tan im portante para el desarrollo
ideol6gico del teatro—no se dio en Espaiia y que allf los intentos de bautizar aquella institucion
profundamente laica que es el teatro de la Modernidad fueron muy intensos y duraderos. Si
bien es verdad que en Espaiia tampoco se logré este ‘bautizo’ de manera definitiva, también
es verdad que fueron incesantes los ataques contra la institucién teatral, ataques centrados
en el tema fundamental para la nueva mentalidad, el de 1a licitud del deleite y del tiempo libre
fuera de una rigida (evidentemente tan sélo tedrica) separacién del tiempo entre el ‘orare’
y el ‘laborare’, o, més teol6gicamente hablando, sobre la licitud de los ‘indifferentiae’ y las
‘adiaphor_a’, el entretenimiento. Los clérigos (a los que hay que agregar gran nimero de laicos
con las mismas convicciones) que no querfan admitir otro lugar, fuera de su propio pilpito,
donde, en un contexto laico, se reflexionase sobre la ‘condition humaine’ , sabian perfectamente
que se encontraban en una situacién de lucha competidora con esta nueva cultura. El mismo
Mariana lo decia muy claramente: los que van al teatro, no pueden ni quieren ir a misa al
mismo tiempo. La presién continua que en el Siglo de Oro se ejercitaba sobre todos los aspectos
de las actividades teatrales llevaba consigo una incesante censura implicita al igual que explicita
y una denuncia perpetua y malévola de todos los aspectos del quehacer teatral. El resultado
fue una banalizaci6n y castracién del teatro tan grande que (como se sigue repitiendo, aunque
con intenciones contrarias a las nuestras) la Inquisicién no tuvo ni siquiera que prohibir ningin
texto de este teatro.

46 . . .
Véase mi estudio 1999:705-732. Son de consulta indispensable el estudio de Garcia Berrio (1978) y el ya citado libro de Vitse

(1990) (n. 44).
,, Fumaroli 1970:1.007-1.032.
% Fumaroli 1970:1.029.
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En este proceso estaba involucrado también. claro est4. el teatro menor. La censura, la
autocensura, toda una mentalidad propicia a aceptar la autoridad y tutela teolégica —tan s6lo
Bances Candamo la rechazard en un texto no publicado - le quitaron de antemano aquella
potencialidad corrosiva que le atribuyen Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera. Se sabe que
el mismo Calderén — incluso muis alld de su muerte — fue objeto de un fortisimo ataque por
partede unode los enemigos miis intransi gentes no sélo del teatro, sino de toda cultura literaria
emancipada de aquella tutela reivindicada por la cultura religiosa tradicional.

Llegado a este punto de mi argumentacién creo que si se puede decir que el reto del teatro
menory lareflexion sobre su potencialidad y su realidad aureosecular contribuyen a una mejor
comprension del teatro calderoniano y. dé manera més general, del fenémeno teatral en el
barroco espafiol que. evidentemente. ha sido una edad conflictiva, aunque quizas no tanto
en las categorias propuestas en su tiempo por Américo Castro. Es posible que estas breves
reflexiones sirvan también para comprender mejor por qué los intentos tantas veces repetidos
de establecer el teatro aureosecular en las escenas de hoy en dia no suelen tenefr, con unas
excepciones muy lucidas. el éxito de las representaciones de Shakespeare 0 de Racine, autores
sinembargo de la misma época que Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderén de 1a Barca.
udable realidad del
eron contra el teatro
i6n de este teatro y

ra teatral el simbolo
ralizado

Y termino con una dltima observacién: cuando se piensa en la ind
Calderén entremesista y en las enormes objeciones teol6gicas que s€ dirigi
en la Espaiia catélica del Siglo de Oro. no deja de sorprender la recepc
de este autor por los romdnticos alemanes que lograron hacer de él y de su ob
mismo de una literatura religiosa elevindole a la categoria tan moderna de ‘autor sac

Y, segin la férmula de Schlegel, de “poeta por antonomasia”. **
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