Le lieu racinien

CLAUDE ABRAHAM

Dans un certain sens, la tragédie racinienne est des plus banales. Comme toutes les meilleures
tragédies depuis le début du genre en la Gréce antique, elle montre une dme tiraillée entre
le sentiment de sa finitude et son exigence d’absolu, entre la conscience de cette finitude,
d’impuissance, et une volonté qui refuse de sc laisser dompter. On songe d*abord & Prométhée:
mais on peut tout aussi bien penser & la réponse que lui font les anges dans la derniére scene
de la deuxieme partie du Faust de Goethe:

Gerettet ist das edle Glied

Der Geisterwelt vom Basen:

Wer immer strebend sich bemiiht.
Den kinnen wir erlésen. !

Pour Racine, qu’il parle de demi-dieux oud’intimes d’un sérail, il s_' z}git toujoqrs de cet appétﬁt
de I'absolu, du divin, qui est au cceur du héros, voire de la condition humzupe. Il ne s’ agit
donc pas de voir en Racine un original en tout et pour tout, mais plutdt un artiste qui, par un
procédé original, nous fait sentir ce qui est un lieu-commun de la tragédie, et cela - voici
son génie — mieux que tout autre n’a su le faire depuis la naissance du genre.

Méme si le cas de I'importance des unités dans le théitre de Racine n"est plus a prouver,
je voudrais revenir sur I'importance du lieu, car c’est dans la particularité du lieu que Racine
situe une crise (laquelle nous découvrons n’aurait pu prendre Place nulle part ailleurs), et
c’est de la particularité de ce lieu qu’émane I’angoisse particuliére a ce théétre. Tel n’a pas
&t€ le cas tout de suite, et si, comme David Maskell I’a si justement remarqué, Racine nous
donne dés La Thébaide un décor unique qui “représente toujours un seul lieu précis”?, iln’en
reste pas moins vrai que cette piéce aurait pu étre située ?illeurs.'Te! n’est pas le cas’é partir
de 1669. Dans les trois pieces (Britannicus, Be’re’nice: et Bajazet) qui s’échelonnent <.1e decetpbre
1669 2 janvier 1672 — donc environ 25 mois! —Racine développe un concept.du lieu tragique
qui lui servira le reste de sa carriére —on pourrait en excepter Esther — et qui sera pour ainsi
dire sa signature toute personnelle et immédiatement reconnaissable. C’est en effet dans

Goethe 1949: 111, 359, v. 11:934-937.
Maskell 1991:152.
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L’angoisse dérive généralement d une scissinn.'m‘x\;plut(u ;]lc l{u [r;n,)l(::):, ',:],: Iluudc (que cette
scission existe. Est-il besoin de rappflc?r/::c qu.c dlf K:,:Ta ;a‘:\‘cw e e
e e G"b‘t‘."’ i‘er;erggggguu‘ggatccT‘tucn‘;_zgissc que nous, spectateurs llng‘lf.lnl't.
D oo e U’)“:I;e‘z? .il sied d’ajouter qu'il y a deux sortes d angoisse: une, spatiale.
Yesse?tf)nsdporl;fi]]il; et l'aut’re.‘sociale, quirésulte d une scission entr
?;lgd;g;lzel;lacine, ;:ommej’espére le démomrc’r,"ré.;sidc e
les deux, faire naitre I’un de I’autre, ou. plus précisé

a luciditd et de

cunetre etses proches.
ncequ'ila. le premier, su jlfmclc‘r
ment, que 1'un se nourrisse de 1 autre.
sen d
Le ‘théatre’ de Britannicus représente, selon le Mémoire QC Laurent, u’n"‘pulzus 1 ]\"nlnil:t‘cn.
: I'on ne s’y trompe pas. Il ne s"agit la que des exigences matcrlcl‘"‘f-‘\dc a n]_" se
mz‘usequ;ortes fauteuils, ou rideaux. Racine n'en reste pas la: “Sur Iy précision du licu
scéne — S, ,

sn R . . . . ‘ndﬂlil
pec tori atrale a laquelle un licu ambigu ne convie
rhétorique proprement théatrale i laqu .
nde une espéce de | mbigune conviendral
t;u”ere Des les premiers vers Agrippine devant la p

t e, o . )n
seull pour ramener “ce monstre naissant’ i s !
‘ron se dé es ¢su
devoir filial, et que c’est exactement pour cette raison que Néron se dérobe. C’estdon
cette porte que I’on sent suinter le malajse qu

e M N e’
»quand Néron ordonne ‘ un mot, d’un gest
ou méme d’un regard du rgje qu’il lui dicte:

Caché pres de ces |
Renfermez votre a
Vous n’aurez poin
Ventendrai des re

ieux je vous verrai, Madame:
mour dans le fond de votre dme.
t pour moi de langages secrets.
gards que vous Croirez muets [...]

(v. 679-682)
et, pour terminer, “Madame, enle vo

L’ironie veyt que tous ceux qui devrajen; craindre Néron se Précipitent vers cette P({fte'
Agrippine d’abord (v. 7), Britannicuyg P€u apres (v. 291) €t, surenchere ¢’ ironie, la Prﬁm‘er.e
demande “quelle ardeyr inquitte” (v, 287) fait courir le second dans | i
comme si elle n’avait Pas agi peu avant avec la méme imprudence

yant, songez que je vous voi” (v. 690).

—_—
3 Laurent 1920:passim.
Maskell 1991:169.
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metteur
ia teur autant que
Néron, sur ce thétre. SON theatre{/eSt Spcegltsment sa vue — rappelons
Il est & noter que S X u'il voit. Voyez A  ooue
isi -ontrolerceq éche le dialog

: - is il entend contr . s voi" —emp ‘

en scene ou acteur. MilMadan'le en le Voyan[. songez que]e Yo’u 0 autre la rime tréquente
i fameux . T ‘ . véré par .
e e e détruit I'amour. D ailleurs, ce faitestavere p
. M
amoureux, et mé ‘
de ‘lieux’ avec ‘yeux': e veu
. ' ' es X,
Ces murs méme, Seigneur, peuvent avoir des 'y

TP "est absent de ces lieux
Et jamais I"empereur n"est ab (v. 713-714)

ou encore

: dme journde
Je me vois dans le cours d une men“'gjlieu\-
Comme une criminelle amenée en ces

. is A vos yeux [...]
Et lorsquavec frayeur je parais 3 » )(v. 604-606)

-930, 1.553-1.554).
entre tant d’autres (e.g. v. 437-438, 533-534, 929-9

i {ron “‘se déguise
; de prédilection dan.s ce lieu. Néron saeS teeuiee
Pt fegard’. dewem']e?'tréef:lll"n;g; visgge" (v. 35)7 . ?\llléer(‘)ls ;?artf:rccilze défengra
en vain”, sa mere croit pouvoir 1inva5i0n’ ot acsaut occulfure.que rond'abordse déendra
que c’est précisément contre ceFte e fremsive devente }“dlsPe“Sf‘tre asasurvie Burhus
Bt b e pour aetin e'nsu'l‘t‘%e n’est plus votre fils. C'estle ma‘la leine portée de cette
s vy Agrlp')p"ll;rice I’avait empéchée de comprendre la p
mais son orgueil de manipu
e 3sar, source
verité. 5 re le rideau, derriere la porte, .les ye:; iiecggmgaﬁon :
e e mu, con dgmereur n’est plus une enceinte, ni lal psomenaQants de ce qui
pretuctable d’angoissg. {\mSl; :?a:ltre se présentent comme SY_mb(:)s au contraire, menace
I’opacité du mur, mais | un ede qui se refuse a la communlcat}oiles C,o S eéamenees, Comme
— de qui - se trouve au-dela, s andent sans en prévoir s conséguences. o
ce combler Jos v sle on g gnd dam, attention a ce que vous re rrait vous I’accorder.
1’avait appris Jocaste :2?}:5; (La Thébaide, V. 983) — le sort pou
sang parle et fasse so

{roni ie réussit, et encore

uts’échapper du hUiS-FIOS nefonle; :lf:rll‘: T:rlrllzlrs Racine n’a-t-il

Si quasi personne ne pe eut quitter le palais de TltllS.. 0 2 n,e tout laconique f0cL.

est-ce par ruse — personne ne \r,nent dans un lieu plus restraint. Sué lc; m;,nspone e

centre fe tragiqlclle %f: tefgg ;;Zrénice dans le secteur pulz)l:lcs- rIl{;fl;li < dans i palais & velontE.

lace I’histoire de e Ber ous nous trouvon: . palis  vlonté,

{\)/Ialgré “la pompe c.le ces ll.eu); e(r:'t-r; )l”gppartement de Titus, et celucli di i:‘:‘(‘;s,appnque

mais “dans un cabme.t\CIm CSI 690, 2 I'article “‘cabinet”, nous apprendq e o o

Dictionnaire de quetlere dle 1us,be1 ppartcment des palais” Danslc i e plus i
au “lieu le plus reurfr:izr;ir:ogmages principaux. Les confidents ne parlent q

Racine ne place que

“Personnages’”. o
Furetiere 1690: “cabinet”.
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survienne un tiers. et les confidents se tarsent. Quant au reste des “dramatis personae Rl“""
n'aque cing vers: la suite de Titus. muette, N apparait que deus tors, et regoit son conge apres
uns douzaine de vers i sa premiere apparition. ¢t

apres deuv vers etdenn la seconde, accentuant
ainsi la nature personnelle du drame.

L importance de cette concentration st rendue encore plus mamiteste par une seene ou
plutdt un temps creux entre deux scencs - que certains critiques ont cu e tort de critiquer.
Alafindela deuxieme scene du quatrieme acte. Ie cabinet se vide, Berémce et Phénice tuyant
devantI"arrivée de Titus et de sasuite. Ceux qui déplorent ce hiatus ne vorent pas que lareme
ne fuit pas devant Titus qu’elle voit entrer. mais devant la foule qui Faccompagne (v. 98T
Cen’estque lorsque cette foule a été ¢cantée par Titus tapres moins de trois vers) que Béréniee
reviendra sur ses pas pour lui adresser ses reproches personnels,

Dans ce cabinet somptueux ou Titus vient “expliquer son
murs qui le définissent. et des portes quien dise

derriere une autre, Bérénice; et au-dela de celle par laquelle entrent Antiochus et Arsace it
début de la piece, Rome, invisible et omniprése

amour™ a Bérénice, il y ades
ntplus long encore. Derriere une porte. Titus:

nte. Au figuré, ce théitre pourrait étre représentd
partrois cercles concentriques. Sous nos yeux, le cabinet: puis, le palais: enfin, Rome. Inutile
de parler du reste du monde. Bérénice n’a qu’a faire mention de son *Orient désert’ ¢l nous
comprenons immédiatement que, méme pour elle, I'étrangere, Rome EST le monde.,

Nietzsche affirmera deux siecles plus tard que la demande princi
“BewuBtheit der einmal geschauten Wahrheit”.” Racine avant lui d
tel argument. Sa gageure magnifique consiste i |
etil réussit parce que pour résoudre le probleme,
de Rome, mais I'intérioriser. Aucune raison, don
d’un appartement privé. Audénouement, Titus et Bérénice ne subissent plusrien: affranchis
grace a leurs propres efforts — ceux de Bérénice entrainant ceux de Titus - ils agissent. “Je
veux”, dit Bérénice, “Je veux [...] couronner tout lereste” (v. 1.491-1 492). Leur transcendance
est exclusivement due au fait que leur sacrifice est volontaire. Au début de 1a piece, Titus
“se cache a sa court” (v. 5). Et tout le long de la pigce, on est en droit de se demander quand

Rome envahira ce petit monde. Enfin, nous nous rendons compte que Rome n’g jamais é(é
absente, que la foule romaine ne Jouai

pale du tragique est la
émontre la raison d"un
imiter plus que jamais le champ d’action
le trio royal doit non pas subir I'influence
¢, pour franchir une porte autre que celle

T
Werke 19541 4y
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3 s seuls possi areprésentation de
se révelent. par une ironie des plus cruelles, étre les seuls possible pour la rep
leur déchirant adieu.

Le licu dans lequel se déroule Bajazer est Iui.z‘ulxsi .‘x‘[?éL‘ltlf]lu)cd;\fg:; :l?ru[t::?:,:to:;p:ﬁ:
pas simplement “dans le sérail du Grand Sclg'nc'ur . L’if}llbjtf’ qu .&:I m: u;l o
“un salon a la turque™. mais dans un "endrmt. ccanff fk .(.6'.\6!:(1]] ‘ qur ISl i
chemin obscur”™ (v. 209). Cet endroit écarté jette | C‘.HI'OI dans if?ence dl.] in (v 3-3) ¢
le Gand Vizir n"ignore pas que Roxane y regne. ne serait-ce que part abs s

. 1o DErSONNATES. V' ¢ s le rusé
Mais ne s agit-il pas 1a d"une illusion qui trompe tous les pusonnd.%e.\. ) LIL?::IE);re o o
ol Dok AR . : . ace "‘"' SOUs ~
Acomat? Il est vrai qu” Amurat. au moment de partir. a P]‘u.e‘ l}. ;;-ri;zet B e i g
favorite. Roxane. mais il lui a aussi donné I"ordre dclmgt P“(;"’" ‘:Jlrde :1 sui\:re la consigne
. AT ) . . ~lave fide uand elle to as s
. . 1% s N PN . onced u]]e\\L]Ll\LtldL c. - :
mise A 'épreuve et sous la surveilla R nt dans ce lieu.
dum ﬁmp elle est mise & mort i son tour. De toutes les illusions qui tomolnne’r‘lil ! eompris
’ o A A d * . o . . M N« . A
" lu‘\ intense est celle concernant le pouvoir, sur soi ou sur aumu.Toutd e . ;1i A
¢ S ntense & . . ol : ceux $
lesPendmit*; les plus écartés, reste sous I'empire de I"absent Amurat et de .
fideles. )
. , C A oY on. consentent
Cette illusion est doublement ironique. Tous ces personnages. sans e,\ceptl;‘ et
ette illus ! . - ‘0it érotigue —et. comme 1’0 é
asacrifier leur intégrité a la convenance. soit pollthU3~ sont erc}l lq‘:tqu.e L:I'l Mais ce sacrifice est
Iy - . o PR s
& Y . < eux ne On . <
) " s ce neeud de viperes, les . ey
nombre de critiques, dans ce ne \ o ' auté et a décidé de
en vain ui%qug le sultan a déja misé (justement) sur leur manque de IOf)t NI
( M * * . 2 N z 00 [} ‘1 S o
leur‘sortpCeIieu fomentant la crainte et une indécision inévitablement -d ‘re tent. meurent:
sort. . . M S ui y restent. .
étuve mortelle dont les issues ne seront qu une illusion dF pll\lb. Ce‘cjlx ql lzroe mais puisque
i rtent... meurent. (On dira qu” Acomat parvient a prendre i€ iz 3 . (;r;")
Ceux qui en so : i Tt ecto sorte de mort’
toute(lon existence était vouée au pouvoir, son exil n’est-il pas une

P ; ] in. tous les
lus que Néron, Amurat est un metteur en scene qui manipule, ‘_je :;)oxane eroit
S ’ ST i $ Il. X
fil 5 ncorinirior?ettes ne leur laissant qu une illusion de. hb.em? etde porl:we)rtaine (v. 1.695-
s S e 1" dire “sortez” (v. 1.565) 2 Bajazet pour qu'il ailleaune mo Cd Fatre dtait on
(l]u6g7;3 1;3;1](] e comprend pas que sur cette scene, le sort de I'une comme de
) .Ellen S
d’autres mains.

. es 5 . ) e. au Cin_‘l.llie
i [t t 1 to I t t N
\% al de RaClne, on le sait, esttres restrein Le mo por SINYg

: imi {largir
‘ e exclusivement pour limiter ou €larg
: , rarement, et presqu
: iel, n’est employ€ que R » .877), et Roxane
lo’u > péu:céniQUe' “La porte du sérail 2 ma voix s’estouverte”, dit Acomat (v 877)
espace $ :

m ' je ti alais?”
n rappelant son pouvoir a Bajazet: “Songez-vous que je tiens lfesl é)zr:ii gtu I:l ais?”
~ - « hd l_ S
( 622;076; eLes références aux murs sont plus rares encore. Mais 1’atmosp p
V. .

de 13. L’ idée de clbture vient d’un vocabulaire plius sul;trili, [IJ‘I:USg gﬁiﬁt’i‘tq‘:;v Rg?r:‘dll;tcl)r;il:lzr
. . : : (4 s © ' *
e T et e g o
?rlllce(;n;lcizsntl:: de cette condition. De méme, le Yt?rbe “partir Tz;irtcgud:rlnnigqua:ll::aun:}lérgrtiZ;
son esclave. Roxane a beau parler de sa libe.:rte‘a Ba’]azet (.\]’\- “~0 rdre accoutume” éomme
“je suis libre” (v. 948), le lieu n'en est pas moins o e S;)l?lsion de liberté mai; cen’est
je I’ai ditailleurs, chacun de ces personnages peut couverune it : : :
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qu’une illusion, méme pour Roxane: ““The delegation of authe LY (from Amurat) serves more
to emphasize dependency than power™". et1'ordre qu'clle donne aux vers 571-572 est une
résignation a son état: une fois le sérail fermé, “I"ordre accoutumé™ sera rétabli, et cet ordre
est celui d’ Amurat.

Ce qui est plus remarqueable encore, ¢ est 'importance énorme que joue ce heu dans
le développement des personnages. Dans un sens, le dramaturge renverse son systeme. .'\'cnfﬂ"
estlerésultatd’une influence maternelle pervertic — vu son propre comportement, Agri ppine
n’aaucun droitd’étre surprise par les décisions du jeune cmpereur. Le palais impérial réﬂé‘ch“
la mentalité de ce “monstre naissant”. De méme, le palais de Titus est i 'image du maitre.
Ici, pour la premiere fois, Racine nous peint un milieu - la rhétorique de la crainte et de la
méfiance va du début 4 la fin — qui suscite et entretient I"indécision, la faiblesse morale, la
trahison. Bajazet a appris a survivre dans ce sérail:

Roxane vit le prince. Elle ne put lui taire
L’ordre dont elle seule était dépositaire.
Bajazet est aimable. 11 vit que son salut
Dépendait de lui plaire, et bientét il lui plut

(v. 153-156),

cLses gestes, ses paroles, ses silences sont pleins d’équivoque. De méme, Atalide dit qu'elle
déplore cet état de choses, mais cela ne I’empéche nullement de feindre pour atteindre ses
buts ou empécher ceux de son ennemi, et elle va jusqu'a regretter que la “vertu, prompte 3
s’effaroucher” de Bajazet ne lui fasse révéler leur duplicité (v. 345-406). Roxane, i son tour.

du “silence perfide” de Bajazet (v. 997), elle avoue
qu’elle ne vaut guere mieux (v. 1.090). Ce qu’elle regrette avant tout, c’est que ses subterfuges
n’ont pas valu (v. 1.071 )- Acomat, qui se croit habile politique, est fier de ses ruses,
confondu que par leur faillite. Il n’est donc pas surprenant que la rhétorique de tous ce
personnages — voyez la fréquence de mots tels ‘crédule’ , ‘perfide’, ‘feinte’,
marquée par ce milieu empoisonné et empoisonnant.

et n’est
S tristes
‘trahison’ - egt

—
Abraham 1977.9p

Frost 197, “Mending Wal,

45
LE LIEU RACINIEN

Bibliographie:

Abraham. Claude (1977): Jean Racine. Boston, Twayne.

Frost, Robert (1976): Poerry. New York, Holt.

Furetiere. Antoine (1690): Dictionnaire. La Haye, Leers.

Goethe, Johann Wolfgang von (1949): Werke. Hamburg, Wegner.

Laurent (1920): Mémoire. H.C. Lancaster (éd.). Pans, Champion.

i ine” s: Hill. C. M. (éd.):
Maskell, David (1991): *La précision du lieu dans les tragédies de Racine™. Dans: Hi
‘Ra(‘;'ne: théatre et poésie. Leeds, Caimns, p. 151-171.

. 8 . N ‘V rk . MunChen.
Hanber, VOl. I.

is, Livre de Poche.
Racine, Jean (1998): Thédtre complet. Jean Rohou (¢éd.). Paris. Livre





