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Cien afios de cine, dos afios después: una foto amarcordiana

El Centenario del Cine, celebrado internacionalmente en 1995 (presentacién
en Parfs en diciembre de 1895) y en nuestro pais en 1996 (presentacion en
Madrid en 1896), fue el necesario centro de actividades académicas desarrolladas
en esta Facultad en los cursos 1995-1996 y 1996-1997. La mas destacada de entre
ellas fue el seminario Cien Afios de Cine: la Fdbrica y los Suefios, que tuvo el
hermoso propdsito de aunar alumnos, licenciados y profesores de las tres titula-
ciones que se imparten en el Centro —Periodismo, Comunicacién Audiovisual y
Publicidad y Relaciones Piiblicas— en un esfuerzo comiin que vino a ser el pri-
mer proyecto global asumido por esta atin joven Facultad. Los resultados ofrecie-
ron el suficiente interés como para que se abordara su publicacidn en el volumen
que el lector tiene ahora entre sus manos.

El libro Cien Afios de Cine: la Fdbrica y los Sueiios, pretende ser —y creo
que lo logra— una foto amarcordiana de la Facultad, como la que en la pelicula
de Fellini se hacen los adolescentes en el patio del colegio. Todos los que enton-
ces estbamos aqui, aparecemos en ella como somos. No hay maquillaje. Las de-
ficiencias o excelencias que en este libro se aprecien son reflejo del trabajo diario
en nuestro centro. Un pequefio esfuerzo si se ha hecho por aparecer —como los
chavales fellinianos— bien peinados y sin churretes; pero eso no es afectacion, si-
no cortesia hacia el lector.

En los tltimos afios del siglo XX parece ya incontestable que el divorcio en-
tre cOmo eran pensados, enjuiciados e historiados los hechos cinematogrificos y
filmicos, y 1a propia realidad de éstos, no existe. Desde los afios sesenta, en
Francia —con los criticos y realizadores de Cahiers du Cinema y con los enfo-
ques sociologicos de la Revue Internationale de Filmogie— y desde los setenta,
en Estados Unidos —con la primera generacion de realizadores autorreferencia-
les: Coppola, Allen, Scorsese, Lucas, Spielberg— se ha sancionado la unién entre
critica y praxis, entre teorfa y realidad filmica. El cine se autocomprende desde su
propia interioridad, se han desarrollado metodologias apropiadas para pensar la
imagen e historiarla desde lo abarcador y no desde lo reductor, un significativo
nimero de peliculas de gran impacto cultural y popular estan hechas desde una
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conciencia histérico-patrimonial del cine y estdn dirigidas a un nueve espectador
que, primero a través de la television, después del videe y ahora del satélite, es el
primer espectador con conciencia histérica que el cine ha conocido.

En los ultimos treinta afios se abren los méas excitantes horizontes creativos
del cine en toda su historia, en un arco que podria simbolizarse en el curso creati-
vo que va desde Suerios de un seductor {la conversion de Casablanca en mito re-
ferencial) y desde EI Padrino (la fusién de la tradicion del cine de gangsters con
¢l melodrama viscontiano) hasta LA. confidencial (lareescritura del film noir he-
cha ya, no sobre la relectura de los originales de fos afios cuarenta y cincuenta, si-
no sobre sus reclaboraciones autorreferenciales en Polansky o Kasdan) y Titanic
(fusion del amour fou del realismo poético francés y reinterpretacién de E Iz nave
va, de Fellin, en el marco de una superproduccion de catdstrofe).

Esta nueva realidad se ha construido en didlogo con una critica, una teorfa y
una historia del cine —como ya se ha dicho-- situada en una proximidad a su ob-
jeto de estudio, que igualmente carece de precedentes. El saber universitario sobre
el cine no es hoy mera especulacitn que desatiende la realidad. En este libro se
reflejan las nuevas tendencias metodoldgicas y se evidencia el nuevo espiritu in-
vestigador. Por lo tanto, ademds de ese retrato annarcordiano de 12 Facultad, es
también un testimonio de Ias actuales Hneas de trabajo en lo que a [a historia, a la
teoria y a la prictica del cine se refiere. Esperamos que con ello se haga una ade-
cuada invitacion a pensar la imagen desde nuevas posiciones abarcadoras e inte-

gradoras, fundamentadas en la actitud interdisciplinar que ha de caracterizar el ta-
lante universitario.

CARLOS COLON PERALES
Decano de la Facultad de Cienctas de la Informacién de la Universidad de Sevilla.




Introduccion

Este volumen es el resultado del ciclo de conferencias celebrados en la
Facultad de Ciencias de la Informacion de Sevilla entre el trece de febrero y el ca-
torce de marzo de 1996, con el titulo Cien afios de cine: la fabrica y los suefios, y
organizado por el Departamento de Comunicacién Audiovisual y Publicidad,
Periodismo y Literatura, el Area de Comunicacién Audiovisual y Publicidad, la
Facultad de Ciencias de la Informacidn, la Junta de Andalucfa y la Filmoteca de
Andalucia.

Tanto el citado ciclo de conferencias como este libro responden al interés por
dejar una huella visible del conjunto de actividades y las diferentes lineas de in-
vestigacin que se llevan a cabo en el entorno de esta Facultad, sin limitarnos al
4mbito docente, ofreciendo de este modo a estudiantes y licenciados, una oportu-
nidad de poner en comtin ideas, intereses y cuestiones, al margen de la califica-
cién académica, motivados tan s6lo por el interés en el cine.

Existe una enorme variedad de escritos y publicaciones que nacen ligadas al
cine. El espectro es amplio y va desde los “libros de fotos” y enciclopedias por
fasciculos, a la critica periodistica, pasando por la biograffa rigurosa y exhaustiva.
Con respecto a la primera, se trata de una “literatura” diletante, carente en la ma-
yorfa de los casos de cualquier principio de rigor, necesidad en sus planteamien-
tos, etc. Este tipo de produccién es abundante, y se orienta hacia la biografia, ha-
giograffa o simplemente al fetichismo mitémano y mistificador (por lo general
satélites en a 6rbita hollywoodiense). Caracterizdndose por la superficialidad, to-
man al cine como tema o excusa en un uso instrumental, de consumo y, en no po-
cos casos, degradado. Por otro lado, y a otro nivel en su relacién con el cine, se
encuenira la critica cinematografica como préctica periodistica, que sin duda tiene
una funcin predeterminada que no por liviana y fungible es menos necesaria,

Pero sobre estas formas de acercarse y entender el cine, se ha tratado y se si-
gue tratando de establecer un lugar para el discurso tedrico sélidamente construi-
do en tormno al cine. Los intentos por parte de disciplinas como el psicoandlisis, la
estética, la lingiifstica, la semidtica o la sociologfa del arte, demuestran un interés
considerable y de fuerte impulso en la toma de ese terreno inconquistable que su-
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pone una Teoria General del Cine, ltevados tan s6lo por erigir una teoria en tomo
al mismo.

Por otro lado, Ta inclusidn de los estudios cinemato grificos en el dmbito uni-
versitario a partir de los afios 60, cuando se desarrolla esta nueva magnitud de]
fendmeno cinematografico como campo de mnvestigacion, revela una clara dimen-
sion terico-intelectual, pujante por evidenciarse v distinguirse de otros modos de
entender el cine tanto en su apariencia filmica como cinematogréfica.

Partiendo de la diferencia que ya estableciera Ch. Metz entre “hecho filmi-
co” y “hecho cinematogréfico”, no se trata de centrarse en el andlisis flmico
(mayoritariamente entendido como analisis textnal filmico) como tnico esfuerzo
de teorizar sobre cine tal y como se ha defendido en numerosas QCasiones, sino
que es necesaria Ja apertura hacia los elementos que componen el hecho cinema-
togréfico en su totalidad y complejidad. En este nivel se engloban a modo de
cajén de sastre el afiche, la publicidad, el Star System o la tecnologfa —por citar
tan s6lo algunos—, todos ellos elementos o factores importantes y en algunos ca-
sos decisivos, en la superaci6n de escollos y el establecimiento de un sistema de
relaciones entre el hecho cinematografico y el hecho filmico, en ¢l quetodo es o
puede ser pertinente. De esta manera, se pone de manifiesto que los diversos en-
foques {artistico, econdmico, tecnolégico, cultural, etc.) forman parte del cine sj-
multdneamente, entendiendo a éste como un sistema de relaciones dialécticas en-
tre partes en interaccion, siendo cada una de estas partes susceptible de un andlisis
auténomo.

Girando sobre el mismo eje peto en otro orden de cosas v en intima sintonfa
con la posicidn actual en tomo a a Teorfa del Cine, despierta un interés funda-
mental la figura del espectador, y con €] adquiere una relevancia bésica al Proceso
de recepeidn, poco considerado hasta el momento. Asf, las concretas condiciones
de recepcion, la ideologfa, el contexto sociocultural de 1a audiencia 0 SU entomo
fisico inmediato, merecen nuestra atencidn en cuanto conformadores de las cir-
cunstancias especificas bajo las que el film es consumido, experimentado, consu-
mado.

Una vez sobrevoladas estas cuestiones teéricas o metodold gicas, debemos
centramnos en este volumen que se propone como fragil acercamiento asf como
imagen refractada de estas cuestiones y muchas otras que Se escapai, por concre-
tas, del marco de estas lineas. Bl mimero de comunicaciones ha sido elevado y de
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naturaleza increfblemente diversa (no por ello menos rigurosas) pero que en lo li-
mitado del espacio proporcionado pueden —y deben— entenderse como reflejo
o manifestacion de un interés en establecer un espacio de reflexion en el mbito
cinematografico.

Pero més alld de la manifestacion de inquietudes, estos actos han estado
abiertos a todo tipo de colaboraciones, que han ido desde trabajos fruto del interés
personal o trabajos colectivos nacidos a partir de investigaciones de clase ligados
a una asignatura y desarrollados posteriormente, a esbozos de tesis doctorales {al-
gunas sélo en proyecto, otras ya en desarrollo), pasando por el disefio de Javier
Rodriguez para el cartel, programa y portada de este volumen. Y todos con el de-
nominador comiin de girar en torno al cine en cualquiera de sus dimensiones,
pliegues o relieves.

En cuanto a cada uno de los textos concretos, tan s6lo resefiar que hemos
preferido no efectuar ningtin tipo de seleccion m clastficacién, tan sélo una logica
limitacién en la extension de las mismas, a fin de que el lector pueda acercarse al
contenido de este volumen de fa misma manera en la que fueron hechas piblicas
enel ciclo de conferencias, con el mismo cardcter de heterogeneidad.

Por tltimo, dar las gracias a Joaquin Salvago y a Manolo Barea por su pa-
ciencia, y en general a todos los que han participado en esta idea y la han hecho
posible, ya que la han realizado movidos por el inico deseo de celebrar algo tan
simbélico como el CENTENARIO DEL CINE.

CrisTINA CARRERAS Lario & CrLIA CRESPO GAMEZ
Enero, 1998

NoTAS:
1. “Hecho Cinematogrifico” remite al contexto, a lo exterior al fifm como objeto, Sitaados desde
la seciologfa, politica, economia, cultura, ideclogia, historia, o cualquier otra posible perspectiva,
desde donde se describe el universo cinematogrdfico, desde el méas banal cotilleo al mds riguroso
seguimiento de datos biogrdficos.

“El Heche Filmico™ por su parte se centra en el texto, en lo que es interior: al acto concreto y
perscnal de ver v ofr el film en su aparecer fisico en proyeceidn.
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