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Anexos

Anexos primera parie

Estudio de casos de los profesores como evaluadores. Se realizaron dos rondas de sesiones de ex-
posicion. En la primera de ellas, cada profesor participante expuso al grupo su planteamiento meto-
dolégico del curso, centrandose especialmente en la evaluacion. En la segunda, cada profesor co-
ment6 dos carpetas de dibujos de sus alumnos. Las sesiones fueron transcritas y codificadas. A
continuacién se realizé un informe descriptivo de cada una de ellas, organizando el contenido se-
gun el esquema de categorias emergentes definido (cuadros 6.1 y 6.2). se adjuntan los siguientes
anexos:

o ANEXO V1. 1 Transcripcion de la primera exposicion del profesor cinco.

e ANEXO VL. 2 Transcripcion de la segunda sesion del profesor cinco.

¢ ANEXO VL. 3 Informe descriptivo ordenado por categorias: Profesor cinco. Primera sesion.
e ANEXO VL. 4 Informe descriptivo ordenado por categorias: Profesor cinco. Segunda sesion
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ANEXO VI. 1 TRANSCRIPCION DE LA PRIMERA EXPOSICION DEL
PROFESOR CINCO.

Bueno, primero voy a exponer como he organizado el curso a nivel general, y luego ya entro a descri-
bir, de los objetivos que yo me habia marcado para cada trimestre cuéles son, los que han sido (en una linea
practica) los que tenia que ir poniendo mds énfasis. Entonces, yo parti del programa que habiamos hecho pa-
ra este afio y traté de ajustarlo, a través de una serie de ejercicios principales y otros complementarios. En-
tonces estos ejercicios debian de buscar con su complejidad creciente y sirviendo de pauta para que el alum-
no cada vez fuese utilizando mas conceptos, tanto de arquitectura como de dibujo.

Partimos casi siempre de unos test -yo este aiio he hecho tres tipos de test distintos- uno que me ha
dado informaci6n de qué piensan los alumnos en general; Empleo el primer dia, mediante un dibujo qué ex-
pectativas tenian ellos al entrar en la Escuela respecto a lo que es la arquitectura, respecto a (fo que) ellos co-
mo arquitectos, en fin, 0 como ellos lo quieran plantear; o lo que es la Escuela; o lo que va a ser su experien-
cia en la Escuela. Y de aqui, pues, este no es un ejercicio que yo califique, sino que extraigo una informacion
general del grupo, de qué es lo que le lleva en definitiva a entrar aqui.

Un segundo ejercicio que les he planteado este aiio, (bastante interesante a nivel de test) fue hacer un
comentario grafico y por escrito en un formato para cada cosa de una definicion de arquitectura, y sobre ella,
pues luego hicimos un debate en clase, exponiendo los puntos de vista de cada uno de ellos y también me
dio pie, para -ver- tener un mayor conocimiento de los alumnos y activar un cierto ambiente de clase que yo
creo que fue distendido y favorable.

Luego, después de un ejercicio de test que hicimos conjuntamente todos los profesores del grupo A,
este mas bien para ver los conocimientos de dibujo de partida, a través del dibujo de un objeto que fue una
clavija, pues ver, croquis, alzados, secciones, una perspectiva y un poco las destrezas, pues pasamos ya al
primer ejercicio.

Este afio, lo planteamos juntos M?* José y yo, y cogimos un ambito amplio, que fue el espacio publico
de la Estacién de Santa Justa que hay frente a ella, y empezamos a partir de elementos de mobiliario senci-
lios, como pueden ser barandillas, bancos, etc., hasta llegar al final a una representacion de conjunto de ese
espacio. Entonces, ya puestos en el sitio, la primera constatacion que tomé de los modelos era que yo se la
dejé bastante abierta, yo no les indiqué claramente qué era exactamente lo que tenian que dibujar, que tipos
de secciones o de representacion, sino que, queria que ellos ya tomasen (decisiones) desde el principio. Pues
lo primero que vi era que habia cierto despiste general, es 14gico, en cuanto a qué método de representacion
era el mas adecuado, y a seleccionar los elementos mas representativos (eso como primer apartado), la se-
gunda fue que habia defectos de observacion importantes, en cuanto a proporciones fundamentalmente, en
cuanto a definicion geométrica de detalles. Eran elementos simples, pero ain asi, (las cosas mas singulares
que podia tener ios elementos no se observaban) como suelen ser los remates de una seccion. Estos dos ti-
pos de observacion son los que tuve que hacer mas hincapié: recondugir un poco la estrategia del trabajo, y
llamarles la atencion sobre la necesidad de observar bien las proporciones y plantear bien las proporciones.
Observar bien todos los elementos que intervienen en ese elemento arquitectonico y entonces, pues a partir
de ahi pues también ver como la arquitectura va jugando no simplemente una cuestién de resolver una es-
tructura o una (seccion), sino que va jugando con elementos de sintaxis, de composicion, etc.
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Cuando esto se llevé, ya a trabajos de tipo técnico (donde hicimos fundamentalmente una perspectiva)
de la pérgoia que habia alli, pues otros problemas que aparecieron, aunque quizas en menor grado, fueron
de desconocimiento de sistemas de representacion axonométrico. Habia algunos ejemplos que eran bastante
significativos en cuanto a no conocer las reglas de las coordenadas que estamos empleando. Pero en gene-
ral, el problema mayor fue el del encuadre de la perspectiva. No era una perspectiva cuyo sistema estuviese
fijado por nosotros, y la orientacion, escala y tal, ellos tenian que elegiria, y entonces, la mayor parte de la
discusion fue ver coémo se planteaba, orientaba la perspectiva y planteaba sus limites. C6mo era un frag-
mento de un elemento grande, habia que decidir por dénde se cortaba y como se ajustaba al formato y en-
tonces eso nos dio bastante pie a analizar temas de composicion.

Luego, en una fase posterior a esa toma de datos introdujimos en ese médulo, la perspectiva, que en
mi caso concreto fue una perspectiva conica central, y ya que era un elemento que habia que modular, que
se repetia, era un médulo de pérgola, me sirvié para explicar como se construia la profundidad y de una serie
de reglas minimas de control de las reglas de la perspectiva. Fueron apuntes que se hicieron en clase funda-
mentalmente, se recogia y se volvia a entregar y entonces pues en medio habia una correccién de los erro-
res fundamentales. Recuerdo que basicamente, que los problemas fundamentales eran que todavia no se co-
nocian los problemas fundamentales de una perspectiva conica, y entonces a lo mejor las lineas principales
de fuga si que las cogian bien pero cuando observaban luego los detalles, por ejemplo, una barandilla...
Cuando querian cerrar la seccién de la barandilla con el suelo, pues esas pequefias lineas ya fugaban com-
pletamente distintas, ya no eran frontales sino que parecian responder a otras reglas. * Eran apuntes en los
que insistiamos fundamentalmente en los aspectos constructivos, del conocimiento del sistema de represen-
tacion, que yo creo que para ellos, era mas dificil y de ver cdmo controlar ese espacio a través de unas lineas
auxiliares y esas reglas. Entonces eso era fundamentaimente lo que les pedia.

Con eso llegamos practicamente al final del primer trimestre. Proponiamos como transicion al segundo
dos ejercicios, uno para introducir el color y las texturas sin tener informacién previa por parte nuestra. La
planta que ellos habian desarrollado, pues al final tenian que utilizar una técnica libre de interpretacion de co-
lor, y luego otro ejercicio que se les mandé para Navidad que fue una tabla de texturas que tenia un doble
sentido. Por una parte recopilar materiales habituales en construccion y clasificarlos. Y les insistiamos en que
se pasaran un poco por todos los oficios que tenian que ver con la arquitectura como carpinteria en madera,
metélica, por obras,... Luego eso habia que representarlo graficamente con técnica también de color libre. La
primera parte, la de la tabla, quizas ha sido uno de los ejercicios mas sorprendentes de los resultados de este
curso, porque ha sido muy experimental, ha servido para experimentar mucho, tanto al tipo de materiales que
iban a emplear, como a seleccionar, como a la forma de disponerlo y presentar el trabajo, es bastante creati-
vo. Luego, la segunda parte fue més floja, como era ldgico, la representacion y el color, todavia no tenian, no
dominaban, no tenian unos conocimientos tedricos por lo menos por nuestra parte. Y entonces nos sirvio de
test un poco para ver como percibian ellos las texturas y el color. A partir de ahi hicimos una serie de ejerci-
cios complementarios de los cuales se les daban los principios y fundamentos del color mas otro ejercicio
complementario de una perspectiva conica, ya cientifica y ya pasamos ai segundo ejercicio del curso.

Este ejercicio que también hemos hecho conjunto Concha y yo, Javier también, ha sido del Arquillo del
Ayuntamiento de Sevilla. Entonces aqui quizas lo méas destacable era que ibamos a poner el énfasis en la to-
ma de datos, en los croquis e ibamos a dar un paso mas en la realizacion de apuntes que ya iban a ser en c6-
nica oblicua e ibamos a trabajar a nivel técnico en lo que era la seccion, planta y secciones verticales longitu-
dinales. de la toma de datos, pues poniamos mucho énfasis en la construccion de la trama geométrica que
hay debajo de ellos y eso pues ha costado mucho trabajo que ellos lo hicieran. Lo han hecho pero no acaban
de verlo. Ha sido una cosa dificil. Ellos tendian mas bien a empezar el dibujo y a acabarlo sin entender. Pare-
cia que lo otro lo hacian como afiadidura. Decian, bueno pues yo lo hago asi pero luego le pongo la cuadricu-
la, le digo dénde ie he hecho los centros... Es una de las cosas que es dificil que entiendan la importancia que
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tiene eso como analisis del dibujo.

Luego otra cosa que ha sido dificil ha sido la percepcion de la boveda. Eso nos ha dado muchos que-
braderos de cabeza, porque les dimos una guia de trazados geométricos para los arcos y la béveda y no se *
ajustaban exactamente, entonces ha habido multitud de interpretaciones. Comentaba antes con Concha que
el mismo concepto de seccién que yo pensaba que ya lo tenian mas claro al llevarlo a este elemento que era
un elemento espacial sencillo, sencillo en cuanto a que se domina de un golpe de vista, un médulo digamos,
pues muchas de las secciones aparecian abiertas, no se cerraban. Empezaban a dibujar la seccién y luego
no sabian muy bien como la continuabarn y a veces incluso pues algunos la continuaban por proyeccion. Ha-
bia un arco detras proyectado y la confundian con la linea de seccion, cosas bastante curiosas. Luego, en
cuanto a la ordenaci6n de las cotas y tal, a lo largo de este ejercicio, si se ha liegado a, después de comeccio-
nes y tal a que lleguen a dominarlo.

En cuanto al apunte, lo que constatamos era que, era una labor trabajosisima. Les costaba casi ocho
horas hacer un apunte. Y eran apuntes muy forzados. Para empezar costaba mucho trabajo que encuadra-
ran, el volumen principal, las lineas principales de fuga. Algunos alumnos pues casi practicamente tampoco
algunos agotaban casi toda la clase en llegar a dibujar las lineas principales de fuga comrectamente, es decir,
el volumen. Y luego muy pocos conseguian plantear el ejercicio por fases hasta el final. Es decir, pues bueno,
una vez que tengo el volumen divido la fachada en la modulacion basica que tiene y a partir de ahi pues ya
empiezo a describir los elementos que lo componen, los arcos, la ventana, etc. Tenian mas tendencia a cen-
trarse en el fragmento y acabarlo con toda la carga decorativa y dejar en blanco el resto del dibujo. Esa ha si-
do una de las cosas, del proceso de trabajo, en la que hemos tenido que insistir.

Luego, del levantamiento técnico, pues yo creo que, en el cual al final acabamos con un ejercicio de
acuarela. Lo han hecho bien en cuanto a dominar el sistema, los falios venian de la observacién inicial, de los
croquis, de la toma de datos, que en general ha sido defectuosa. No ha sido completa, quizas era muy exten-
so el ejercicio, muy ambicioso, y entonces es ahi donde hemos detectado los problemas. En cambio pues, las
técnicas de texturas en general, con acuarela, pues se han defendido bastante bien.

Pasando ya al siguiente trabajo que ya cierra este timestre queriamos poner... En cuanto a modelo
era un paso mas. El primero era un paso abierto con un elemento constructivo sencillo, el segundo era un es-
pacio claramente delimitado, pero ya cerrado. Era la transicion entre lo exterior y lo interior, el Apeadero.., Y
el tercero era ya un modelo espacial mas complejo, la Facultad de Matematicas, en el cual hay ya espacio,
un espacio gue domina las cuatro alturas con unas pasarelas que se asoman a un patio. Total, que hay unas
relaciones espaciales complejas. Y ese era el motivo, en cuanto al modelo, era el motivo fundamental de ha-
berlo escogido. Y en cuanto a representacién pues queriamos poner el énfasis en los apuntes, entendidos co-
mo un recorrido visual dentro del edificio (es decir apuntes que debian estar encadenados, y que debian de-
mostrar la realidad espacial y de recorridos que admite). Luego a nivel técnico, centramos exclusivamente en
la construccién de una perspectiva del edificio a partir de una seccion en perspectiva central en la cual pues
destacabamos ese espacio interior.

En los apunte, nos propusimos para romper con esa inercia que habiamos destacado al principio de
hacer apuntes muy lentos,... pues casi como dibujo técnico, en lo que habia que controlar casi todo, pues, diji-
mos, vamos a hacer una clase de tanteo, una especie de que montamos alli, en la cual en una seccion pues
tenian que hacer bocetos de los seis apuntes. Entonces eso nos ha dado a nosotros, a mi por lo menos, una
informacion bastante significativa de que es lo que han aprendido hasta ahora de lo que es un apunte. Por-
que al tener que hacerlo rapido se olvidan de todas las reglas que estaban empleando habituaimente, y mu-
chos pues empiezan a hacer apuntes los cuales no controlan las fugas. Las fugas no van coincidiendo,... no
me refiero aproximadamente, sino que de pronto otra vez se vuelve a levantar el punto de vista, o son in-
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coherentes,...con cierta radicalidad,... pues distintos planos que debian ser paralelos. Eso como una de las
cosas mas sintomaticas que se han apreciado ahi. Otra cosa que se ha apreciado es que hay dificultad para
sintetizar, es l6gico, eso es muy dificil, para sintetizar lo que se esta viendo en el tiempo que tenian para cada
apunte, que eran veinte minutos. Entonces en pocos apuntes se llega a reconocer a nivel esquemnético 1o que
hay alli. Al fin y al cabo son inacabados.

Con posterioridad, hemos retomado la dindmica de hacer apuntes, no ya tan rapido pero tampoco tan
lentos como el anterior. Entonces en sesiones de dos o tres horas pues tenian que hacer apuntes pues tenian
que hacer uno o dos apuntes. Hemos estado dos semanas en ese plan y ahi si he notado una evolucién bas-
tante importante en cuanto a la capacidad de realizar los apuntes. Hemos llegado a un punto en el que ya to-
do el mundo domina las reglas de la perspectiva incluso los que tenian més dificultades al principio. Propor-
cionan bien en general, y entonces ahora ya el problema empieza a ser de otra naturaleza. Empieza a ser de
valoracién, de introduccion de sensacion de volumen, que yo al menos eso lo he dejado abierto a que conti-
nden haciéndolo en paralelo al desarrollo del trabajo ya fuera de clase. Tenian que hacer un apunte a la se-
mana para no romper esa dinamica que estamos (diciendo), y ahi ya les pido que me vayan introduciendo.

A la hora de corregir los ejercicios pues empecé a introducir pues la clasificacion que aparecia en el
programa y que planteaba Concha de las cuatro categorias, esta que describia (el ejercicio) de sintaxis formal
arquitectonica, grafica, método descriptivo, procedimientos y técnicas, y Trataba de completaria con una serie
de ervores tipos que yo iba detectando como maés frecuentes. Entonces en todos los ejercicios del primer tri-
mestre calificaba estas categorias con un conocimiento alto, medio, bajo, y al mismo tiempo ponia una obser-
vaciones con los errores mas caracteristicos con el objeto de meterlo en una base de datos y al final sacar
unas conclusiones ya casi estadistica, es decir que tipo de errores son los mas frecuentes. Entonces los datos
los tengo metidos pero todavia no he obtenido resultados.

Esta lista es la que he repartido al principio a todos,... que esta basada ya en la practica de la comec-
cion de los ejercicios. Es decir, no es una lista a priori sino hecha con posterioridad en base a lo que yo vengo
observando en los ejercicios. La idea mia es que me sirva de ayuda para centrar en cada ejercicio una serie
de variables mas concretas que yo quiero considerar, Teniéndolo uno consciente luego le sigue mejor la pis-
ta.

Me vino bien la experiencia que tuve a principio de curso de asistir a clase de Concha porque al estar
como observador en una clase podia ver con una cierta distancia una serie de errores o de diferencias entre
lo que se proponia y se habia explicado y la respuesta que daban y luego yo veia que también pasaba en la
mia. A lo mejor no lo habiamos planteado exactamente igual pero eran cosas coincidentes. Entonces tam-
bién me pemmitia a mi ser mas incisivo en correcciones.
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ANEXO VI. 2 TRANSCRIPCION DE LA SEGUNDA SESION DEL PRO-
FESOR CINCO.

Yo-el curso lo empecé con un par de test, uno que se realizé en clase y otro en casa. En el de clase,
les dije que expresaran graficamente qué expectativas tenian ellos ante la carrera o ante el hecho de ser ar-
quitecto, y con objeto de tener esa informacion graficamente, con lo cual, también obtenemos una especie de
retrato del alumno en cuanto a la maduracion gréfica. Este en concreto, Jorge, como veis, es que para él lo
fundamental es la pesadilla que supone cumplir una serie de horarios y clases masificadas, pone el primer
dia de clase con una suma de cosas de este tipo. Y luego pues e} dibujo. Veis que el dibujo se sale un poco.
Esta bastante desordenado, no tiene mucha habilidad manual. Luego lo completaba con el ejercicio de casa,
que era un comentario de la definicion de arquitectura de Willian Moris y entonces lo que dibuja es esto. Es
decir, la vision que el interpreta de la capacidad creativa del arquitecto. Desde el tablero, este es una especie
de director de orquesta. Esto ya se ha visto en otros alumnos que hacen surgir edificios en medio de la natu-
raleza. Este alumno desde el principio 10 que tenia que controlarle era su forma de trabajar, muy sucia, muy
desordenada. Esta aqui el test del ejercicio que hicimos de una clavija, pero era bastante paradigmético de lo
que puede ser el desorden dibujando, de un dibujo sucio.

Los primeros apuntes que hicimos. Este es el que se hizo controlado en tiempo de clase, el primer
apunte de calle en dos horas de tiempo, lo que duraba la clase, que son tres horas, pero con el ir y volver cal-
culo que serian dos horas y media. Es un apunte que se centra fundamentalmente en tratar de controlar la
perspectiva, aunque no le sale la modulacién en el espacio, que es una de las cosas que se les habia plan-
teado. No se trataba de hacer una perspectiva a nivel intuitivo, sino que yo ya les habia expuesto como se
podia hacer una perspectiva con la linea de horizonte, puntos de fuga, instrumentos de control, de que un
modulo se vaya repitiendo en profundidad, etc. y eso pues no aparece ‘aqui recogido, y ademas, pues, todos
lo problemas de composicion del formato. En cambio el que el hace luego ya por su cuenta, en tiempo libre,
ese aspecto si aparece ya mas recogido, sigue teniendo problemas de ocupacion de la lamina, se descontrola
un poco por aqui, no solo a nivel de composicion sino también de fugas. Las fugas ya en esta galeria central
parece que estan basicamente controladas pero en cambio en este extremo no. La linea es una linea que es
muy dura, no introduce matizaciones, tiene emores de percepcion también del modelo porque curiosamente
esto le paso porque lo habian interpretado mal y se pasaron la informacion. Interpretaron este pilar como que
continuaba hacia arriba en el cruce de las vigas. Veis, ese taco tan extrafio que se forma ahi. Esto le paso a
mucha gente, después de haber estado observando el modelo. Aqui incluso esa continuidad ni siquiera se da,
parece que sale. Es decir, que aparentemente hay una mejora pero todavia hay problemas de observacion, y
las fugas en cuanto se salen un poco del motivo central que es éste pues se descontrolan.

En cuanto al primer croquis, que era un croquis bastante libre, libre de planteamiento, tenian que sacar
una modulacién de la barandilla, bueno pues aqui la lamina parece muy desordenada, no se ve muy bien,
porque han cortado asi la lamina, en cambio el alzado no se corresponde, es otro modelo mayor. En fin cues-
tiones que quizas son de toma de decisiones, que en esta fase del curso pues es logico que todavia no lo ha-
llan madurado pero con un cierto sentido comdn, y un cierto orden de trabajo pues se podian haber planteado
ya mejor y de hecho pues lo hicieron otros alumnos. En cuanto a destrezas pues veis que es un alumno de
una linea muy torpe.

Bien con esto la toma de datos iniciada creo que queda reflejada. La otra parte de la toma de datos pa-
ra saber con que preparacién viene los alumnos, pues fue-el ejercicio que pusimos varios grupos, M* José,
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Concha y yo en Navidades sobre texturas, para ver que control tenian ellos del color. Y aqui pues parece
que, bueno, dentro de que es una lamina, pues, que puede tener otro aspecto, esta un poco cadtica la dispo-
sicién. Hay un cierto orden pero es una lamina que basicamente no esta compuesta, lo tamaiios de los dibu-
jos y tal. En cambio el color si parece que tiene un mayor control, es capaz de intuir la forma de dar un cierto
volumen, una textura.

Cuando pasamos al ejercicio siguiente, -ya otro corte-, el del Ayuntamiento, pues -también traigo apun-
tes y croquis-. El apunte realizado en clase es un apunte en el que insistiamos basicamente en los elementos
de control de la fachada como era ir modulandola y demas. Entonces en tres sesiones fue esto lo que dio
tiempo de hacer. Aqui ya veis que ha mejorado mucho lo que es por ejemplo la presentacion de la lamina. Ya
por lo menos hay un esfuerzo por rotularla. En cambio, en el dibujo pues todavia ese aspecto digamos de
control de la perspectiva no aparece. Veis como las fugas son contradictorias, las lineas principales incluso. Y
luego el tener un control en la totalidad de la lamina tampoco, aparte que no se termina ni siquiera la cons-
truccion basica del espacio que esta dibujada, pues se ha concentrado mucho en un fragmento, es decir, no
va trabajando en paralelo, que es una cosa sobre la que yo insisto mucho, pero que es dificil conseguir el re-
sultado o la respuesta por parte de los alumnos. Nuevamente, cuando él trabaja por su cuenta, pues, aparen-
temente el resultado es ya mas brillante incluso aqui ya, con respecto al primero que habiamos visto hay un
intento por valorar la linea para hacer el efecto de profundidad. Vemos, para él el contexto es importante y
aparecen los edificios del fondo.

En cuanto a los croquis, aqui hay un error que es muy significativo y es, como se interpreta la seccion.
Este ejercicio o mas interesante que tenia era como dentro de un espacio de cierta complejidad, en cuanto al
lenguaje arquitect6nico, pero abarcable por sus dimensiones y demas, se interpretaba cémo estaba esto
construido. Habia que meterse dentro siguiendo la linea de corte y tal. Veis que la linea ésta vertical, le pasa
de todo, desde el arranque, por ejemplo, de las molduras, que veis aqui, por ejemplo en proyeccién, sin em-
bargo la seccion se retranquea. Interpretacion libre pero también con errores. Luego ya el descontrol mayor
se produce al liegar a la parte de arriba. La béveda que tedricamente viene por aqui de pronto se confunde
con la proyeccion del ditimo arco y parece que hay una contradiccion que inexplicablemente deja ahi iresuel-
ta, de una linea que sigue hacia arriba y no se sabe hacia dénde, y un arco que la corta, es una seccion impo-
sible.

Este también es un croquis hecho en tiempo de clase. El que hace el por su cuenta, el espacio al me-
nos esta mas entendido. Este ejercicio lo cormregi publicamente con el proyector de opacos. Coge los errores
mas significativos y éste era uno de ellos, y entonces para completar el trabajo y rectificario ya se ve un ma-
yor entendimiento de la boveda aunque sigue habiendo muchos problemas de lectura del lenguaje, pero en
fin, se ve una cierta evolucién, un mayor rigor, una mayor disciplina. La forma de acotar todavia no estd muy
asimilada. Y una cosa que habia notado era la dispersion de cotas y la separacién que ponian entre las lineas
auxiliares. (Interrupcién) Decia, que completaba la toma de datos con el detalle, y ya aqui, en el detalle, pues
se ve un mayor esfuerzo de rigor descriptivo, de ir analizando la forma. Para mi esto es un ejempio de un
alumno que habiendo venido con un nivel bastante flojo, incluso con una dinamica de trabajo que inicialmen-
te parecia esperar que era muy mala, pues, como estamos viendo, ha trabajado con disciplina, con cierta se-
riedad y se ha visto una evolucion. Creo que al final le ha faitado tiempo.

El siguiente paso, bueno, pues, los apuntes de matematicas. Este también hecho en tiempo de clase y
este fuera de clase. El que esta hecho en tiempo de clase aqui ya se ve, yo creo, que una evolucion bastante
clara, tanto en el control de la perspectiva y del espacio. Aqui se entiende ya el espacio como una continui-
dad, que penetra en el interior del edificio, incluso llega hasta la puerta del fondo. Eso ya supone una evolu-
cién en cuanto a la percepcion de la amquitectura. En cuanto a la linea también, si comparamos la linea torpe
inicial o la dura de los apuntes, esos estan repasados, que el hacia en casa, con esta pues ya se ve una mg—
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yor destreza. De todas maneras, como vemos, en cuanto él tiene mas tiempo y trata de dar valores de tonos
y tal, sigue todavia sin tener ni una clara valoracién de luces y sombras que aparecen aqui débilmente refleja-
das, o sea, aqui quizas si estan conceptualmente claras pero no tiene la habilidad técnica para hacerlo y se
pierde un poco con una serie de trazos que realmente no son operativos. Tratar de sacar todas estas lineas
paralelas tan préximas y tal, no es una técnica apropiada para un apunte rapido, que permita sacar los con-
trastes basicos que hay que introducir aqui para que se vean las luces y las sombras.

Esto es de otro alumno....si vemos sus apuntes, este apunte... Lo que vais a ver en este alumno curio-
samente le ha pasado a casi todos los de la clase. Después de hacer los apuntes de matemaéticas que habéis
visto, esos de ahi, y que bueno, uno de ellos, el que os he comentado, lo he recogido en tiempo de clase.
pues cogen y hacen esto. Digo hacen, porque es que le ha pasado lo mismo a muchos, ya te enseiié a ti
Concha algunos. Que de pronto es como si hubieran retrocedido a principios de curso, y que simplemente
porque estuvieron un mes sin dibujar. O sea, me parece que es significativo, porque tiene que ver mucho con
lo que es la asignatura. De pronto viene Semana Santa y feria, y a lo mejor las dos semanas de en medio no
se han dedicado a hacer apuntes sino a completar el dibujo técnico y bueno, incluso, puede que lleven hasta
mes y medio sin hacer apuntes. Puede ser, porque justo antes de Semana Santa estuvimos haciendo pers-
pectivas cénicas y entonces, cuando lo retoman parece que vuelven a principio de curso. Esto es el dia 5
bueno pues el dia 7, esto es en tiempo de clase también, es decir una clase de dos horas y media aproxima-
damente. Al dia siguiente, dos dias después, pues ya es otra cosa, no es que sea un apunte comecto pero se
ve un salto muy grande, y esto mismo le ha pasado a toda la clase, con el mismo tiempo y tal, simplemente
dos dias después. Es como si de pronto se hubieran vuelto a conectar la clavija de donde estaban. Y de to-
das maneras pues sigo diciendo que fundamentalmente les falta avanzar cuestiones basicas del control de la
forma que no... Veis el prisma interior del Pabellon de Carlos V, hay una continuidad clarisima hasta abajo,
aqui no la tiene, o sea hay elementos todavia de construccion del dibujo que faltan, pero fundamentaimente
le falta madurar los aspectos graficos.

Y bueno, los dos siguientes, esto ya la (itima semana, uno que les pedia a color y otro en blanco y ne-
gro, también de duracién de una clase. El de color lo hacen en acuarela y lo terminan. La técnica es limpia, lo
que pasa es que la valoracion cromatica pues se aleja mucho de lo que es la realidad, son colores como muy
abstractos muy alejados de la observacion puramente natural, y en este que esta hecho con grafito, pues le
pasa un poco lo mismo. Quizas aqui se controlé mejor la construccion, estan realmente bien construidos los
arcos y las columnas en una linea de profundidad. No se ha tratado para nada la textura de esta pared que es
muy importante dentro del tratamiento de la 1amina, y el valor tonal que ha hecho, pues se ve que,... en fin,
pues que hay un esfuerzo. se ve por ejemplo en los arboles, por ir esquematizando y cogiendo una técnica
suelta, pero esto sigue estando sin contraste, que le faltaria madurar la capacidad gréafica.

Este otro alumno presenta unas caracteristicas diferentes. Bueno vamos a ver el estado inicial, la vi-
sion que el tiene de la arquitectura cuando viene, pues es un vision mas poética, es casi surrealista el dibujo,
éste rostro que aparece aqui en la izquierda con el sol, y aqui abajo idealizada en el templo, el Olimpo es me
parece lo que quiere reflejar. La capacidad grafica de destreza tampoco es muy alta. El comentario que hace
al texto de Willian Morris pues le hace referirse a Ia capacidad creativa... Entonces viene el hombre moldean-
do la materia en una forma arquitecténica que él representa como una clasica y en otra modema. Aqui si se
ve una mayor sensibilidad en el tratamiento de la forma y de destreza.

Los croquis que hacen los alumnos, cuando no les vemos (fisas). Les pedia dos o tres de este tipo, eso
es lo que les hice que lo firmaran y me pusieran la fecha para entregar al final de curso. Estos son los datos
que ellos tomarian para luego hacer el levantamiento. El croquis legal, digamos, ya después de haber visto
ese, en el que lo que le pedia era que hiciera un esfuerzo por ser mas ordenado en el trabajo de clase. Son
estos. Aqui yo creo que a nivel manual tiene un cierto problema con el pulso pero es una persona que se ve
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que es cuidadosa observando, sobre todo observando. Tratando de ver como se codifican las cosas. Se ve
un esfuerzo de control de detalles constructivos que a veces se le escapan. Cuando quieren observar la par-
te de abajo del banco, c6mo se encuentran estas vigas, pues, -también esta correccion se la hice yo-, no se
dio cuenta de como penetraba una dentro de la otra. La viga esta es de 14 mm la otra de 16, lo justo para
que entre dentro y la soldadura sea muy limpia. Pero, en fin,... se ve un esfuerzo por ir viendo despieces. Es-
ta mal planteado el croquis también en cuanto al &mbito. Este banco, no se si lo conocéis, que termina con la
plataforma de arriba, -con esta-, pues lo ldgico, es que no lo cortes casi hasta arriba sino que llegue ya y lo si-
tae con la linea del forjado para que se entienda.

Al hacer la perspectiva conica pues se ve que ha tenido el esfuerzo de ir siguiendo el proceso que he-
mos enseiiado en clase, de control y de modulacion en el espacio, de que un médulo se va repitiendo, una
serie de diagonales, y tal. Y bueno, luego mete el contexto, lo que pasa es que aqui el contexto, le pasa un
poco lo que le pasaba al primero, que ya se sale del rigor de la perspectiva. este plano se levanta.

El ejercicio de textura. (Interrumpe Concha -se refiere al ejercicio anterior-)
Concha: Esta bien tratado.
Profesor : Si, para un nivel inicial, s un apunte con bastante sensibilidad. Concha: no rompe la linea.
Profesor : No la rompe, el fondo yo creo que esta tratado adecuadamente.
Mario: Si se va perdiendo.
Profesor : Quizés, la tinica objecion que le ponia, porque es que ademas es un hombre bastante exigente, es
el tema de las fugas, sobre todo en los arboles, y se dio cuenta y tal. Esta es una persona que el problema
que tiene es un problema de tiempo porque no es nada chapuza. Entonces él no puede hacer las cosas de
prisa si no las esta viendo, eso lo veremos al final de curso.

Bueno, el ejercicio de textura. Pues también vemos que aqui hay un esfuerzo (...) de la técnica, por re-
producir, por resolver perfectamente como son las texturas de los materiales. Esto se acompafia con una caja
de texturas magnificamente presentada y clasificada.

Lo que os decia del tiempo, Este es el croquis iniciado en clase, bueno, pues es un croquis totaimente
desordenado y clasificado en cuando a la disposicién, pero en cambio se ve un rigor en el analisis de los de-
talles que no se le ve a casi ningn alumno. Es decir, cuando él esta a esta escala, que es adecuada para es-
ta seccion, tratando de meter el perfil, no es un perfil inventado como han hecho otros sino que esta observa-
do, y cuando estudia el nervio de la béveda pues lo estudia también haciendo una hip6tesis seria. Estas mol-
duras no son molduras inventadas y la forma es la forma que tienen. Entonces, cuando se les da mas tiempo,
yo este croquis me lo creo, es de la misma persona. Aqui ya no existe este problema de control de la compo-
sicion, y bueno vemos como tanto la observacién de la béveda, con los nervios es seria (interrumpe un alum-
no). Estabamos viendo cmo cuando tienen mas tiempo continua con lo que es el andlisis bastante riguroso
de los aspectos arquitecténicos y tal, y la carga gréfica pues mejora. Mejora en composicion mejora en que
pueda introducir ya el andlisis de las texturas y bueno se ve que es un alumno que es sensible a estas cosas.

La acotacién en cambio, deja mas que desear en cuanto a lo que pueda ser, por una parte la jerarqui-
zacion de la informacion y por otra la rotulacién.

Los apuntes, pues igual. El apunte hecho en clase por lo menos esta a un nivel més parejo, lo que le
da tiempo de hacer que no es mucho, y ademas esta muy borrado. Pero en fin. se ve que la construccion es-
ta controlada y lo que le ha faltado ha sido una minima situacion al contexto porque esto esta aqui flotando.
Cuando ya tiene mas tiempo, veis que este tiene bastante relacién con el que hemos visto antes de Santa
Justa. Aqui aparece una valoracion lineal bastante correcta, bastante sensible y el contexto pues también es-
ta bien tratado, no.
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Bueno, de Matematicas, vemos dos cosas. Por una parte que ya se introduce el tema de las luces y
las sombras y la valoracion de tonos, y fundamentalmente con una técnica de aguada que el ha experimenta-
do primero libremente y luego la ha desaollado en clase. Yo esto lo he seguido bastante de cerca. Ha sido
muy concienzudo en tratar de analizar las trasparencias que se producen aqui en tonos. Las trasparencias de
las superficies acristaladas, c6mo deja ver las pasarelas de atrés. Este, la acompaiia de una volumetria exte-
rior, y la cual también, la técnica de aguada le ha permitido correctamente entender, porque no es solamente
que la técnica esté bien sino que le ha permitido resaltar muy bien los volimenes exteriores del edificio, y he-
cha con una cierta maduracion. ‘

Luego, para la perspectiva hizo una especie de cartel de sintesis de lo que para él era el edificio, y una
frase, (interrupcion) no esté aqui, Se come mucho el coco también con una frase que para €l resumia lo que
era el edificio, y venia ha hacer reflexion sobre la arquitectura y el espacio en la naturaleza y tal, no... Era una
frase muy sencillita, un renglon, que le estuvo dando vueltas, si ponerla o no poneria. Pero eso de que te vie-
ne un alumno que tiene (la duda) y no se si ponera es que no se si tal, y al final lees la frase y le dices" Y
tanto te has comido el coco para poner esto". Pero lo que quiero decir, es que es una persona que entra bas-
tante a fondo en un conocimiento de la arquitectura, ha sacar conclusiones y reflexiones.

Y la perspectiva, me gustaria traerla porque el tratamiento yo creo que estaba bien. El tratamiento de
color que ha hecho, también es muy serio y muy riguroso, dando toda la profundidad de planos y tal.

Esto es el cuademo de los ultimos apuntes, lo ha hecho en pequefio por el problema que tiene de tiem-
po, y son estos lo que ha realizado. El de color, a mi me parece que resuelve bien lo que es un apunte hecho
en una sesion de cuatro horas. Podia ser quizas mas rapido pero esta bien manchado, bien entonado, bien
destacada la profundidad que hay aqui por las sombras. Y este que era de dos horas le dio tiempo de hacerio
menos pero esta correctamente construido.

Otra alumna que también es curiosa... En esta alumna, yo creo que se refleja muy bien en este dibujo
inicial que hizo, en el que interpreta el texto de Morris como la arquitectura como toda alteracion sobre la su-
perficie terrestre, casi lo que es la minima intervencion. El igli que aparece en medio de un paisaje artico, y
sobre el cielo aprovecha para colocar el texto de Morris. Es decir, yo creo que aqui nos habla una persona
con una sensibilidad bastante poética y que dibuja, que tiene una capacidad gréfica inicial. Bueno, pues ante
una persona asi uno se espera un brillante resultado, pero se encuentra luego con que hay un problema y es
que cuando ella trabaja por su cuenta sin disciplina y tal... Bueno, veis esta libreta de apuntes realizados y
croquis realizados por ella en la que lo que se aprecia, por lo menos es un recorrido bastante ordenado y ana-
lizando con criterios incluso de codificacién y tal, interesante, e incluso un primer apunte antes de que yo se lo
pidiera, para acabar de entender bien el espacio desde la parte de abajo antes de que viéramos como se fu-
gaba y tal, en el que bueno pues, es un apunte rapido y sintético, aunque hay cosas que estan un poquillo dis-
locadas, pero vamos, esta desde mi punto de vista bastante bien como nivel inicial. Aunque esto es un apun-
te hecho en 10 0 15 minutos, segun ella, no se si a lo mejor me miente, pero vamos, que refleja una capaci-
dad grafica. En cambio, cuando le obligas a trabajar con disciplina, porque tenia problemas en las proporcio-
nes y demas, pues todavia a final de curso no he conseguido que lo haga.

Este croquis, por ejemplo de Mateméticas, pues adolece de errores de proporciones bésico. Por ejem-
plo, en la misma acotacion se ve 26 y 23, -y 23 aqui arriba-, el 23 de aqui cabe casi, es casi la mitad del 23
de abajo, 0 el 26 este de aqui. Entonces, hay un problema, yo creo, de empezar a dibujar no encajando, sino
de arriba abajo, acumulando cosas, acumutando datos, es decir, una mecanica de trabajo que ella traia y que
le ha costado muchisimo trabajo modificar.
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Este es su apunte. Deberia haberlo puesto en relacion con el que hizo por libre en tiempo fuera de cla-
se, porque el que hizo en tiempo de clase no le dio tiempo de acabar, o sea, no lo tengo aqui, pero si viéra-
mos, contraponemos, el apunte que os he ensefiado en su libreta hecho por su cuenta, con el primero que hi-
zo después de saber como funciona el sistema conico, pues, yo creo que es de los que menos avanzaron del
toda la clase, cuando tedricamente debia ser de los que mas avanzaran. Por el esfuerzo de tener que coger
una dinamica, de bueno, tengo que coger una linea de horizonte, unos puntos de fuga, modular el espacio en
profundidad, y eso hace que se quede totalmente engarotada y que no liegue a controlar el dibujo.

A final de curso, en croquis. En el ejercicio controlado, como veis es un resultado que no es el que se

puede esperar de un alumno que dibuje asi. una persona qué cuando trabaja por su cuenta, para ella y tal,
tiene este cuademo que yo creo que es el cuademo al que hay que llegar después de controlar esto. Es decir,
un cuademo operativo, que se lieva en el bolsillo, en el que se van tomando datos sistematicos, Es una libre-
ta de campo, esto es un cuademo de campo. Que a mi me gustaria,... esto s una de las cosas que yo creo
que son utiles y que habria que acostumbrar a la gente a que tuvieran, ella lo ha hecho por su cuenta. pero
no hay proporcién entre esto y la informacion-o el estudio que puede haber aqui, se queda practicamente co-
gido con pinzas, con problemas, todavia serios de proporciones, de interpretacién de la forma. Cuando hace
los apuntes, -este es el tltimo-, y bueno, aqui se ve una destreza técnica y una valoracion de colores y tonos
y tal, muy interesante. Sigue teniendo problemas constructivos. Este remate de la clipula no esta en el eje, no
esta en el centro, se cae un poco a la izquierda, pero globalmente es un apunte bastante maduro. En cambio
la faceta de croquis, si me atengo a este tipo de informacion, pienso que es ya una persona madura, pero si
veo que es lo que hace con un formato mayor creo que le falta mucho. No se como lo apreciais vosotros.
Concha: tiene fallos de base.
Profesor : ella es consciente de ello, cuando vino ayer a corregir y se lo comente, -dice todavia-, también me
dice: " Alumna: nos vemos el afto que viene. Profesor : Pues no se, me tienes en duda, porque es que si sola-
mente tuviera esto no tendria ninguna duda”. Cuando contrapeso con los apuntes que me puede hacer o los
trabajos de campo. Cuando trabaja en pequeiiito, pues se ve que es una persona que no tiene problemas pe-
ro cuando tiene que aumentar de escala es como si empezara en blanco o menos, negativo.

Otra alumna curiosa. Fijaros en el nivel de infantilidad que trae al representarse ella misma como sus-
pendida dentro de la escuela. Parece que la idea es que se acaba la playa y Malaga, Malaga natal y que hay
como varios tiempos, el tiempo de estudio,... no va a poder ir a los bares y tal, y luego las calificaciones in-
ciertas. Bueno, pues fijaros en esta imagen para que veamos la evolucién. Cuando le pongo el texto de Mo-
rmis para que, en cierto modo, es un texto que les ayuda a posicionarse, no solo sobre la arquitectura sino so-
bre otros valores. ¢ Conocéis la introduccién de Morris?, si queréis la leemos, porque sino al lo mejor sin ella
no se entiende este comentario. Pero vamos, basicamente habla de ia arquitectura como toda alteracion so-
bre la superficie terrestre y por lo tanto es una cosa que es de todos, que corresponde a todos, que hay unos
profesionales con una responsabilidad especifica pero que la sociedad, mas o menos se deja intuir, no debe
dejar en manos de los arquitectos eso, bueno. Yo habia destacado aqui: "¢ Se ha parado usted a pensar, -
empieza la carta, Porque esto no es un comentario, es una carta-, ¢ Se ha parado usted a pensar verdadera-
mente en el entomo en el que vivimos y nos movemos, y en las personas con las que vivimos y nos relacio-
namos?. La verdad es que yo es la primera vez que lo hago pero me he dado cuenta de que pocas veces lo
hacemos o simplemente reflexionamos sobre algo”, O sea, podia seguir porque no tiene desperdicio, pero
que habla una persona ingenua pero al mismo tiempo con una actitud abierta o positiva, es una cosa total-
mente ingenua, ¢ C6mo se puede preguntar a mi que si me he parado a reflexionar sobre eso, cuando yo es-
toy poniendo eso para que reflexione ella también?. Bueno, y el dibujo que acompafia es una especie de
margarita construida con edificios y en el centro un cenicero y la polucion, es decir, un dibujo que dice mucho,
aunque sea torpe, pero dice mucho, me parece a mi.

Bueno, los primeros croquis. Veis que es un poco desastre lo mires por donde lo mires, sobre todo gra-
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ficamente, claro no se ve, Viendo el test inicial pues se observa la torpeza lineal, el desorden, que se escapa
el dibujo por todos lados. Cuando empieza la perspectiva, estaba totalmente paralizada, no sabia por donde
empezar. Sabia el método, pero no sabia como empezar, y entonces af final de la primera clase consiguié
hacer esto que fue mas de lo que consiguieron hacer otros, pero, bueno, veis fas dificultades, primero, inclu-
so para hacer una modulacién del espacio creible, pomue este primer modulo que le ha servido para obtener
los demas ya es muy alargado, ya esta deformando la perspectiva y luego, para controlar el espacio de la 1a-
mina. Y cuando luego después cuando traza las lineas definitivas que no genera la conclusién que esta gene-
rando. Cuando hace el apunte por su cuenta, aparte de la desproporcién del médulo, también el folién con las
fugas. De pronto, claro, me imagino que es que el ngulo de visién que ella tiene no es real y entonces ha te-
nido que mirar a ia derecha y entonces aparece un punto de fuga a la derecha cuando fas lineas principales
de fuga estan a la izquierda, todo converge hacia acé pero de pronto esta parte parece que va a converger al
extremo opuesto.

Bueno, traigo también, -que no he traido de los anteriores alumnos- la perspectiva que hicimos, un po-
co como conclusién a nivel espacial de {o que era este elemento porque aqui se ven erores de percepcion
espacial importantisimos, que luego vamos a ver en otras secciones. Veis por ejemplo detalles como la ba-
randilfa, que de pronto es una barandilla piana, que ya no es un problema de dibujo solamente, de grosores,
sino es que el encuentro con & suelo no es ef encuentro con esta linea de interseccién sino que es un plano
horizontal, no est4 puesta ahi entonces es como si de pronto estuviera ahi pegada, o el propio arbol, no, que
también esté en este plano pero algo més hacia atras, y de pronto, no se si lo veis, es como si estuviera pe-
gado.

Esto es un plano inclinado, una rampa, entonces en esta rampa se apoya la barandilla, no en ei borde
justo donde esta el encuentro, la interseccion, sino asentada claramente sobre el plano horizontal igual que
estan estos elementos. Ella le ha quitado la profundidad y se lo ha traido, es como si fuera esto la linea auxi-
liar y a partir de aqui tuviera que fugar y colocarla en su sitio. pero ella la ha dejado ahi pegada y al arbol le
ha pasado exactamente igual. Es decir, que es un problema, yo no creo gue de dominio solo del sistema de
representacion, sino de vision espacial. Une no se puede quedar tranquilo viendo esto asi. Luego hay detalles .
constructivos que ya se puede decir que son de falta de abservacion o de no saber simplificar bien.

Yo lo que veo mas significativo es el problema espacial, este que se demuestra aqui y que ahora lo
vemos en la toma de datos del Amuillo. Este es el croquis iniciat gue hizo. Acordaros que le pasa algo pareci-
do al que vimos antes de Jorge. ¢ Dénde esta aqui la seccion?, Pues la verdad es que no se sabe, por la va-
loracion de lineas desde luego nada. Esto esta como colgando, esta linea no se sabe bien donde llega y ¢6-
mo cerrarla, es decir, no hay un concepto del espacio que yo corto y delimita una linea continua y tal, sino
que aqui un poco van pasando cosas dibujadas expresando el mismo caos que hay en la percepcién. Bueno,
pues esto que se cormigié pablicamente también en clase -yo no se si expuse concretamente este o el de Jor-
ge me parece quizas que el de Jorge pero- el mismo problema de interpretacion que tenia ella. Pues cuando
continua haciendo los croquis por su cuenta vuelve a pasar aqui. Mirad la seccion del arco de entrada. La b-
veda que es mas elevada que el arco de entrada, de pronto, tal y como ella interpreta la seccién es més baja,
no la ha llegado a cerrar, aqui faltaria la linea de cierre, pero yo creo que simplemente porque no sabia como
resolverio y por jo menos 1o ha dejado en blanco.

Concha: Es que era complicado ef problema, sobre todo en esta seccion se vio que todo el mundo lo
interpreté como una ventana, no como una seccién donde habia que traducir el grosor de un muro, por ejem-
plo, se prescindib, se utilizé como limite 1a linea de seccién, lista para dibujar una perspectiva conica.

Si bueno, yo creo que el modelo es, desde luego, excesivo para ei nivel de curso y que tenemos, yo
parto de ahi, peto de todas maneras sirve para constatar, aunque sea dificil, hay alumnos que, bueno ya lo
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hemos visto en otros, que saben hacer una seccion y podra ser con mas informaciéon o con menos, tener
errores de proporciones pero ya errores de lectura de lo que es la seccién como estos eso es... bueno pues
quizés con este ejercicio se han puesto de manifiesto pero ya hemos visto que venia de antes. O sea que
aqui en realidad hay problemas de visién espacial importantes. O sea que una de las habilidades que hay
que desarrollar o que hay que traer y luego desarrollar, aqui no estaban. Entonces, bueno, esta nifia, que
también es muy trabajadora que me entrega esta seccion, pues claro, cuando yo le explico que esta seccion,
aunque la técnica no esté mal, -pero es que- es imposible pues se hecha a llorar. Se hecha a llorar, porque es
que ella estaba contentisima con esta seccién. (comentarios). Vamos a seguir viendo, porque esta nifia ha
seguido evolucionando. Después de que se me echara a llorar este dia la he tenido que tratar con mas mano
izquierda, veremos a ver si el ltimo dia me vuelve a llorar. (comentarios) Yo no le dije nada, sino que sim-
plemente le volvi a recordar el problema este, no, y le comente que qué pasaba en geometria descriptiva, pe-
ro vamos, ninguna conversacion hiriente sino que simplemente es Iégico después de haber conseguido esto
pues, que se te desmorone el dibujo porque la base no se sostiene, tu imaginate el cabezazo que se puede
pegar alguien al entrar por aqui, es que es de sentido comtn (risas, risas, jla pobre!).

El apunte. Bueno, este apunte la verdad es que el encaje lo tuvo que empezar tres veces porque las
lineas de fuga no habia manera de que las situara, las lineas principales, no las interiores, las principales. O
sea que considero un éxito que haya, al final, llegado a este nivel. Aqui ya le dije que habia un avance impor-
tantisimo. El que hizo por su cuenta, las fugas vuelven a estar forzadas y no..., pero vamos, aqui que habia
yo estado mas pendiente y encima de ella.

Cuando nos fuimos a Matematicas, (busca un apunte) Este primer apunte. Bueno pues para volver a
hacer este primer apunte me tuve que meter con ella dentro de la biblioteca para que viera el orden de pilares
y que viera que estos pilares iban siguiendo una modulacién, que todos estaban a la misma distancia y tal. Ya
no estafamos aqui, nos fuimos a la habitacion de al lado, que es una habitacién donde los pilares estan exen-
tos para que los viera. Es decir, hubo que hacer eso para que ella entendiera como hacer el apunte. Bueno,
pues de este del dia 11 ya se ve un control del espacio enorme no, -yo creo que habia traido uno que habia
terminado ella a color, en el que todavia se ven algunos problemas de perspectiva puntuales, en la escalera .
por ejemplo, (que se salia de la perspectiva)-. pero de todas maneras se ve una evolucién muy importante,
me parece a mi, Este esta controlado, esta proporcionado, se ve una continuidad vertical, la horizontal a pe-
nas se ve, pero eso ha sido un problema general de la clase y yo creo que se ha insistido pero en fin,... ahi
esta.

Bueno, la seccion perspectiva de Matematicas. Pasa otra vez casi lo mismo que pasa en el Arquillo.
Ella ha cogido un punto de vista que la verdad es muy extraiio, Y yo creo que la verdad es que lo ha buscado
mas de una vez, que es ponerse justo en frente de la cristalera, con lo cual la cristalera no aparece en pers-
pectiva. Y luego, en vez de coger el mismo limite que habiamos marcado para todos, que era entre la pared
interior de la galeria y la fachada al patio y a partir de ahi fugar, pues ella ha cortado por un plano intermedio,
pero luego se supone que al fugar tienen que aparecer esta fachada. La fachada no aparece y se ha quedado
tan fresca. Como no la tenia dibujada en el primer plano no la ha fugado, pero es que aparece, Ya tenia que
estar, bueno todas estas pasarelas llegan a la fachada, en todos los dibujos se ven, no. Entonces, vuelve a
aparecer el problema ese de la vision espacial. Técnicamente, pues bueno,... por lo menos los tonos estan
mas 0 menos bien situados, estan reflejadas las luces y sombras. Falta enriquecerio pues con gradaciones
que se producen, que bueno, tibiamente estan colocadas pero que bueno que no llegan, no. Pero el problema
fundamental vuelve a ser de percepcion espacial. Es lo mismo que le pasaba en el primer dibujo, esta en el
plano, esta como pegado ahi. '

Bueno, y cuando llegamos a lo Gltimo pues la verdad es que esta nifia ha evolucionado. Bueno voy ha
sacar simplemente un croquis para comparar el primer croquis con ese, incluso de capacidad grafica. Ya
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aqui, hay ya, al resolver el capitel una soltura con el lapiz que no habia al principio. Si que tenia problemas
para ordenar la lamina. Eso se ve sobre todo al situar la planta del capitel, pero donde sigue teniendo proble-
mas es de proporciones. Fundamentalmente en las proporciones de este mdédulo de columna, de arco y tal,
pues sigue fijandose en los detalles, veis que es muy rigurosa, tratando de dibujar todas las hojitas y tal pero
esta desproporcionado, ha ido mirando parte a parte. Bueno aqui lo que pasa es que estan situada en diago-
nal a esa voluta, entonces se ven, pero esta parte de arriba la esta inclinando, lo esta poniendo en perspecti-
va. Bueno, y los apuntes, pues bueno un poco lo mismo. Desde luego se ve que aqui el control ya del Pabe-
fién, del médulo es bastante mayor, las fugas estan quizas un poco forzadas, Pero esta ldmina ya ia ha con-
trolado entera, incluso el tratamiento qué le ha dado a los arboles me parece a mi que esta bien. Para mu-
chos los arboles han sido la excusa para no dibujar y no entender la arqueria, y ella eso lo ha trabajado. El
apunte yo casi... y bueno pues mira, podria valer, esté bien entonado, se ve una intencién. Este que esta he-
cho pues en dos horas ha cogido la galeria. La linea deja que desear. Esta es la linea peluda que yo no se
porque aparece a estas alturas de curso pero bueno, que digamos que dentro de lo que es la evolucion de la
alumna pues eso podria tener...no se... podria darsele un voto de confianza, no, pero en cambio, que siga te-
niendo estos emrores de proporciones me parece a mi que hacen, que bueno, pues que haya que animaria a
que siga trabajando este verano. Yo creo que si, lleva un ritmo muy bueno. A mi esta alumna me alegra, en
el sentido de que ya habéis visto como empezé y entonces yo creo que estos son de los que deben tener la
oportunidad de seguir en la Escuela.



Anexos

ANEXO Vi. 3 INFORME DESCRIPTIVO ORDENADO POR CATEGO-
RIAS: PROFESOR CINCO. PRIMERA SESION.

Exposicion de objetivos, metodologia vy criterios de evaluacién.

De las sesi6n de exposicién metodoldgica del profesor Cinco se ha obtenido el siguiente
ESQUEMA DE CATEGORIAS:

A. OBJETIVOS
Objetivos Generales (OBG)
Objetivos Especificos (OBE)

B. METODOLOGIA

C. EVALUACION
Criterios de evaluacion (CRI)
Valoracioén de resultados (VAL)

A. OBJETIVOS

En los dos encuentros con el grupo de trabajo, y de acuerdo con nuestros planteamientos, el profesor Cinco
explicité el enfoque de evaluacion donde quedaron seiialados los principios y particularidades que intervienen
en dicho proceso. Y para la comprension de su dimension personal se entresacaron cuatro categorias gene- -
rales que, finalmente, quedaron redactadas tal como se indica a continuacién:

ESQUEMA DE CATEGORIAS:

A. OBJETIVOS
Objetivos Generales (OBG)
Objetivos Especificos (OBE)

B. METODOLOGIA
Metodologia (MET)
Relacién con los Alumnos (ALU)
Cooperaclén (COP)

C. EVALUACION
Criterios de Evaluacién (CRI)
Valoracion de resultados (VAL)
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A. OBJETIVOS

Obijetivos Generales (OBG):

Para este profesor, el pertenecer a determinado perfil docente no significa la aceptacion especifica de unos
contenidos sobre dibujo y su posterior desarrollo a través de una metodologia concreta. En este sentido, el
desarrollo del alumno en la materia depende de la compenetracion entre actitudes individuales de desarrollo
social y cognoscitivo en la arquitectura.

(-..) informacion (...) de qué es lo que le lleva en definitiva a entrar aqui. (...) respecto a lo que es la ar-
quitectura, respecto a (...) ellos como arquitectos, en fin, o0 como ellos lo quieran plantear;(...)

Esta creencia le induce a considerar el dibujo como un medio para observar de qué forma se integra en la vi-
da de los alumnos esta faceta de la actividad humana que, asimismo, desembocara en el desarrollo de actitu-
des frente a la utilidad del dibujo como medio-de expresion.

(..) he organizado el curso (...) para que el alumno cada vez fuese utiizando mas conceptos, tanto de
arquitectura como de dibujo. (...) queria que ellos ya tomasen (decisiones) desde el principio.

(...) ver como Ia arquitectura va jugando no simplemente una cuestion de resolver una estructura o una
(seccidn), sino que va jugando con elementos de sintaxis, de composicion, etc.

Si bien puede sefialarse que la citada creencia es central para conseguir aptitudes mas integras y un comple-
to aprovechamiento de los conocimientos que se van adquiriendo durante el curso, resulta extremadamente
complicado introducir objetivos expresivos dado que la realidad del alumno en relacién al dibujo ha de ser po-
tenciada desde el principio desde una perspectiva operativa. Este hecho curicular, permite observar entre los
objetivos generales la necesidad de fomentar una toma de decisiones operativas frente a decisiones expresi-
vas, Dichos argumentos comienzan a marcarse desde principios de curso.

(...) un ejercicio de test (...) este mas bien para ver los conocimientos de dibujo de partida, a través del
dibujo de un objeto que fue una clavija, pues ver, croquis, alzados, secciones, una perspectiva y un
poco las desirezas, pues pasamos ya al primer ejercicio.

Objetivos Especificos (OBE)

Observamos que frente a los objetivos especificos sefialados en el indice tematico general, El profesor
plantea con mas énfasis objetivos operativos con una estructuracion de procesos divididos en toma de datos
y levantamientos. Dicho énfasis determinara la necesidad de tomar como apoyo la referencia al modelo real
preferentemente para describir cada trimestre.

El primero era un paso abierto con un elemento constructivo sencillo, (...) cogimos un ambito amplio,
que fue el espacio pliblico de la Estacion de Santa Justa que hay frente a ella, y empezamos a partir
de elementos de mobiliario sencillos, como pueden ser barandillas, bancos, etc., hasta llegar al final a
una representacion de conjunto de ese espacio.

(...) el segundo era un espacio claramente delimitado, pero ya cerrado. Era la transicién entre lo exte-
rior y lo interior, (...) el Arquillo del Ayuntamiento de Sevilla. Entonces aqui quizés lo méas destacable
era que fbamos a poner el énfasis en la toma de datos (...)
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(...) Y el tercero era ya un modelo espacial mas complejo,(...)la Facultad de Matematicas, hay ya es-
pagcio, un espacio que domina las cuatro alturas con unas pasarelas que se asoman a un patio. Total,
que hay unas relaciones espaciales complejas. Y ese era el motivo, en cuanto al modelo, era el motivo
fundamental de haberlo escogido.

Desde un punto de vista congnoscitivo, es de la mayor importancia aprender a realizar ciertos procesos fun-
damentales a partir de un modelo base: clarificarlo a través de la toma de datos y concentrario en una puesta
a escala. :

(..) el mismo concepto de seccion que yo pensaba que ya lo tenian méas claro al llevarlo a este ele-
mento que era un elemento espacial sencillo, sencillo en cuanto a que se domina de un golpe de vista,
un médulo digamos, pues muchas de las secciones aparecian abiertas, no se cerraban.

(...) Luego, (...) el levantamiento técnico (...). Lo han hecho bien en cuanto a dominar el sistema, los
fallos venian de la observacién inicial, de los croquis, de la toma de datos, que en general ha sido de-
fectuosa. No ha sido completa, quizas era muy extenso el ejercicio, muy ambicioso, y entonces es ahi
donde hemos detectado los problemas.

El contenido del programa parece adquirir mas sentido practico, obteniendo asi la claridad, que mas adelante,
se puede incrementar individualmente.

Ahora bien, puede sefalarse que para El profesor cinco existe una clara tendencia a condensar los conteni-
dos especificos del programa general en dos grandes nticleos que retine las operaciones propias del receptor
y productor de formas, y que asimismo descansan y justifican el éxito de hacer satisfactorio el trabajo del
alumno en su conjunto, como se indica en la categoria de valoracién:

Toma de datos:

, n cuanto a qué método de representacion era el mas adecuado, y a seleccionar los elementos mas
representativos (...) habia defectos (...) importantes, en cuanto a (...) la necesidad de observar las pro-
porciones(...) definicion geométrica de detalles.

(...) ibamos a poner énfasis en (...) el mismo concepto de seccion que yo penséba que ya lo tenian
mas claro(...) la percepcién de la béveda. (...) los croquis (...) en la construccién de la trama geomé-
trica (...) como andlisis del dibujo. (...) en cuanto a la ordenacion de las cotas y tal,

Apuntes:

Luego,(...) introdujimos en ese modulo -de pérgola-, (...) apuntes en los que insistiamos fundamental-
mente en los aspectos constructivos, del conocimiento del sistema de representacion,(...) Entonces
eso era fundamentaimente lo que les pedia. (...) que en mi caso concreto fue una perspectiva cénica
central (...), ya que era un elemento que habia que modular, que se repetia,

{...) e ibamos a dar un paso mas en la realizacion de apuntes que ya iban a ser en conica oblicua (...)
plantear el ejercicio por fases hasta el final. Es decir (...) una vez que tengo el volumen divido la facha-
da en la modulacién bésica (...) y a partir de ahi pues ya empiezo a describir los elementos que lo
componen, los arcos, la ventana, etc.(...)

querfamos poner el énfasis en los apuntes, entendidos como un recorrido visual dentro del edificio (es
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decir apuntes que debian estar encadenados, y que debian demostrar la realidad espacial y de recorri-
dos que admite).

Levantamiento:
Cuando esto se llevd, ya a trabajos de tipo técnico (donde hicimos fundamentalmente una perspectiva
axonométrica) de la pérgola que habia alli, (...) No era una perspectiva cuyo sistema estuviese fijado
por nosotros, y la orientacion, escala y tal, ellos tenian que elegirla, (...)

(...)e ibamos a trabajar a nivel técnico en (...) dominar el sistema (...) la seccion, planta y secciones
verticales longitudinales. (...)

a nivel técnico, centrarnos exclusivamente en la construccion de (...) una perspectiva del edificio a par-
tir de una seccién en perspectiva central en la cual pues destacdbamos ese espacio interior.

Por otra parte, va a fijar especialmente su atencion, sobre lo que conviene y puede poner en practica,
ya que, hay unos limites de economia de tiempo con los que hay que contar. En esta linea no parece reco-
mendable buscar planteamientos prolongados para procedimientos como el color y la textura.

(...) introducir el color y las texturas sin tener informacién previa por parte nuestra. (...) tenfan que utili-
zar una técnica libre de interpretacion de color, (...) La planta que ellos habian desarrollado, pues al fi-
nal tenian que utilizar una técnica libre de interpretacién del color.

se les mand6 para Navidad (...) una tabla de texturas (...) que (...) tenia un doble sentido. Por una par-
te recopilar materiales habituales en construccién y clasificarlos. Y les insistiamos en que se pasaran
un poco por todos los oficios que tenian que ver con la arquitectura como carpinterfa en madera, me-
talica, por obras,... Luego eso habia que representarlo graficamente con técnica también de color li-
bre.

B. METODOLOGIA

Metodologia (MET)

En primer lugar, El profesor cinco propone una composicion de trabajos sobre la base de los dos blogues cita-
dos. Dentro de esta tipologia, plantea enunciados abiertos a la toma de decisiones operativas

(..) yo se la dejé bastante abierta, yo no les indiqué claramente qué era exactamente lo que tenian
que dibujar, que tipos de secciones o de representacion, sino que,

frente a las expresivas:

(...} la tabla, quizas ha sido uno de los ejercicios mas sorprendentes de los resultados de este curso,
porque ha sido muy experimental, ha servido para experimentar mucho, tanto al tipo de materiales que
iban a emplear, como a seleccionar, como a fa forma de disponerlo y presentar el trabajo, es bastante
creativo.

ejercicios principales y de aprendizaje de aprendizaje:

{...) los objetivos que me habia marcado para cada trimestre (...) a través de unos ejercicios principa-
les y ofros complementarios (...) con su complejidad creciente.
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(...) hicimos una serie de ejercicios complementarios de los cuales se les daban los principios y funda-
mentos del color mas otro ejercicioc complementario de una perspectiva conica, ya cientifica (...)

La evaluacion del proceso de trabajo constituye también un aspecto crucial para reajustar el tiempo disponi-
ble y control del ejercicio con vistas a mejorar el funcionamiento real del programa. En funcion de los habitos
que se adquieren al dibujar y las singularidades de cada situacion se producira un reajuste de tipo inductivo.
En este punto parece que se presenta como problematico los ejercicios de apuntes sobre los demés.

Fueron apuntes que se hicieron en clase fundamentalmente, se recogia y se volvia a entregar(...)
En cuanto al apunte, (...). Les costaba casi ocho horas hacer un apunte.(...)

En los apunte, nos propusimos para romper con esa inercia (...) de hacer apuntes muy lentos,... {...),
pues, dijimos, vamos a hacer una clase de tanteo, (...) en una sesién pues tenian que hacer bocetos
de los seis apuntes.

(...) es logico, eso es muy dificil, para sintetizar lo que se esta viendo en el tiempo que tenian para ca-
da apunte, que eran veinte minutos.

Con posterioridad, hemos retomado la dindmica de hacer apuntes, no ya tan rapido pero tampoco tan
lentos como el anterior. Entonces en sesiones de dos o fres horas pues tenfan (...) que hacer uno o
dos apuntes. Hemos estado dos semanas en ese plan y ahf si he notado una evolucién bastante im-
portante en cuanto a la capacidad de realizar los apuntes.

(...) yo al menos eso lo he dejado abierto a que continden haciéndolo en paralelo al desarrollo def tra-
bajo ya fuera de clase. Tenian que hacer un apunte a la semana para ho romper esa dinamica que es-
tamos (diciendo), y ahi ya les pido que me vayan introduciendo {...).

En segundo lugar las clases- la explicacién general del contenido

y entonces, la mayor parte de la discusion fue Ver cémo se planteaba, orientaba la perspectiva y plan-
teaba sus limites. COmo era un fragmento de un elemento grande, habia que decidir por dénde se
cortaba y c6mo se ajustaba al formato y entonces eso nos dio bastante pie a analizar temas de com-
posicion.(...)

(...), era un médulo de pérgola, me sirvié para explicar coémo se construia la profundidad y de una serie
de reglas minimas de control de las reglas de la perspectiva.

En tercer lugar, la falta de conocimientos eleva el niimero de intervenciones personales del profesor durante
el proceso de trabajo considerandose un tema de la mayor trascendencia para el proceso de trabajo: Este ar-
gumento sostiene la toma de decisiones en la accion por parte del profesor. La ausencia de iniciativa por par-
te de los alumnos incrementa el nimero de intervenciones personales del profesor.

Como es sabido, no menos Utiles son las sesiones de evaluacion en grupo. En estas sesiones se abordan los
ervores tipo, los incidentes comunes, tendencias y problemas repetidos, generaimente de caracter grafico.

(... tuve que hacer mas hincapié: (...)reconducir un poco la estrategia del trabajo
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(...) se recogia y se volvia a entregar y entonces pues en medio habfa una correccién de los errores
fundamentales.

Relacién con los alumnos (ALU)

‘La dimension actitudinal constituye un elemento orientativo para El profesor cinco. El conocimiento que se
tiene de los alumnos, parece considerario como nicleo de suma importancia para tomar decisiones relacio-
nadas con el rendimiento a largo plazo, asi como en la creacion de un clima cooperador en el proceso de
aprendizaje. '

Y de aqui, pues, este no es un ejercicio que yo califique, sino que extraigo una informacién general del
grupo, de qué es lo que le lleva en definitiva a entrar aqui.

Condiciona las relaciones interpersonales entre profesor y alumno. Una cosa es mantener una aptitud abierta
por entender la disposicion o estado emocional de los alumnos, apoyarles en sus respuestas.

hicimos un debate en clase, exponiendo los puntos de vista de cada uno de ellos y también me dio pie,
para -ver- tener un mayor conocimiento de los alumnos y activar un cierto ambiente de clase que yo

creo que fue distendido y favorable (...).

La relacién con los alumnos aparece inserta en la metodologia. En este sentido, considera interesante la in-
formacion de tipo actitudinal.

(...) Partimos casi siempre de unos test (...) uno (...) me ha dado informacién de qué (...) expectativas
tenian ellos al entrar en la Escuela respecto a lo que es la arquitectura, respecto a (...) ellos como ar-

quitectos, en fin, o como ellos lo quieran plantear;(...) Un segundo ejercicio (...) fue hacer un comenta-
rio grafico y por escrito en un formato para cada cosa de una definicién de arquitectura,(...)

Cooperacion (COP)

La cooperacion con otros compaiieros en la organizacion de trabajos y el intercambio de opiniones y criterios
forma parte integrante de su metodologia:

un ejercicio de test que hicimos conjuntamente todos los profesores del grupo A.
Este afio, lo planteamos juntos M? José y yo, y cogimos un ambito amplio.

Este ejercicio que también hemos hecho conjunto Concha y yo, Javier también,

C. EVALUACION

Criterios de evaluacion (CR!)

El nivel de ejecucion del alumno admite la posibilidad de presentar conflictos frente a la valoracion de con-
ductas. Por esta razén El profesor cinco insiste en ordenar una lista de observables sobre la cual se procede-
ra al recuento, ordenacién de contenidos propuestos y niveles de pregnancia que se adquieren en cada en
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cada trabajo.

A la hora de corregir los ejercicios pues empecé a introducir {...) fa clasificacién que aparecia en el
programa (...} de sintaxis formal arquitecténica, grafica, método descriptivo, procedimientos y técnicas,
y trataba de completarla con una serie de errores tipos que yo iba detectando como mas frecuentes.
Entonces en todos los ejercicios del primer trimestre calificaba estas categorias con un conocimiento
alto, medio, bajo, y al mismo tiempo ponia unas observaciones con los errores mas caracteristicos
con el objeto de meterlo en una base de datos y al final sacar unas conclusiones ya casi estadistica,
es decir que tipo de errores son los mas frecuentes. Entonces los datos los tengo metidos pero toda-
via no he obtenido resultados. ‘

Si bien la valoracién de un trabajo como proceso y producto requiere la atencion del disefio de propuestas en
relacion al control por parte del profesor, al lugar y tiempo, asi como la voluntad decidida por parte de los
alumnos, las particularidades que singularizan a cada modelo hace que la citada lista no funcione como crite-
rios universales. Esta razén induce a establecer preferencias por contenidos que alcancen un mayor consen-
so en su valoracion: la proporcion, asi como el empleo de los distintos sistemas de representacion como fun-
damentacién empirica central en el proceso de valoracion de conductas. En segundo lugar aplicar técnicas y
procedimientos.

(...) Es decir, no es una lista a priori sino hecha con posterioridad en base a lo que yo vengo observan-
do en los ejercicios. La idea mia es que me sirva de ayuda para centrar en cada ejercicio una serie de
variables mas concretas que yo quiero considerar, Teniéndolo uno consciente luego le sigue mejor la
pista.

Calificacion sobre croquis y apuntes:

Depende de su aprendizaje escolar anterior, de lo que se ha acostumbrado a hacer. Pero también depende
en gran parte de lo que su profesor actual le pide y valora. A su vez, esto no depende sélo del profesor, tam-
bién del entomo en que éste se encuentra.

{...) habia defectos (...) importantes, en cuanto a (...) la necesidad de observar las proporciones(...) de-
finicidn geométrica de detalles.

Las proporciones, definicion geométrica de detalles, y ordenacion de las cotas es el campo prioritario en la
aplicacion de valoraciones.

(...) otra cosa que ha sido dificil ha sido la percepcion de la béveda. Eso nos ha dado muchos quebra-
deros de cabeza, porque les dimos una guia de trazados geométricos para los arcos y la béveda y no
se ajustaban exactamente, entonces ha habido muititud de interpretaciones.

(...) es dificil que entiendan la importancia que tiene (...) la construccién de la trama geométrica (...) co-
mo andlisis del dibujo.(...) Lo han hecho pero no acaban de verlo.{...) en cuanto a la ordenacién de las
cotas y tal, a lo largo de este ejercicio, si se ha llegado a, después de correcciones (...) que (...) lle-
guen a dominarlo.

Calificacion sobre Apuntes:

La problematica parece ser ain mayor en la realizacion de apuntes donde aparece una progresiva inquietud
por cuestionar los planteamientos como medio de superacion.
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(...) todavia no se conocian los problemas fundamentales de una perspectiva cénica,(...) Cuando que-
rian cerrar la seccion de la barandilla con el suelo, pues esas pequefias lineas ya fugaban completa-
mente distintas, ya no eran frontales sino que parecian responder a otras reglas.

Y eran (...) muy forzados. Para empezar costaba mucho trabajo que encuadraran el volumen principal,
(...) algunos agotaban casitoda la clase en Hegar a dibujar las lineas principales de fuga correctamen-
te,(...). Tenian mas tendencia a centrarse en el fragmento y acabarlo con toda la carga decorativa y
dejar en blanco el resto del dibujo. Esa ha sido una de las cosas, del proceso de trabajo, en la que he-
mos tenido que insistir.

Entonces eso nos ha dado (...) una informacién bastante significativa de qué es lo que han aprendido
hasta ahora de lo que es un apunte. (...) se olvidan de todas las reglas que estaban empleando habi-
tualmente, y muchos (...) no controlan fas fugas. Las fugas no van coincidiendo,... (...) se vuelve a fe-
vantar el punto de vista, o son incoherentes (...). Eso como una de las cosas més sintométicas que se
han apreciado ahi. (...) hay dificultad para sintetizar,(...) Entonces en pocos apuntes se llega a recono-
cer a nivel esquematico lo que hay alli. Al fin y al cabo son inacabados (...).

Hemos llegado a un punto en el que ya todo el mundo domina las reglas de la perspectiva incluso los
que tenian més dificuitades al principio. Proporcionan bien en general, y entonces ahora ya el proble-
ma empieza a ser de otra naturaleza. Empieza a ser de valoracion, de introduccion de sensacién de
volumen,(...)

Calificacion sobre levantamientos:

(...), pues otros problemas aparecieron, aunque quizas en menor grado, fueron de desconocimiento de
representacién axonomeéfrico. (...) Pero en general, el problema mayor fue el encuadre de la perspecti-
va.

Luego, (...) el levantamiento técnico (...). Lo han hecho bien en cuanto a dominar el sistema, los fallos
venian de la observaci6n inicial, de los croquis, de la toma de datos, que en general ha sido defectuo-
sa. No ha sido completa, quizas era muy extenso el ejercicio, muy ambicioso, y entonces es ahi donde
hemos detectado los problemas.

(...) el mismo concepto de seccién que yo pensaba que ya lo tenian més claro al llevarlo a este ele-
mento que era un elemento espacial sencillo, sencillo en cuanto a que se domina de un golpe de vista,
un médulo digamos, pues muchas de las secciones aparecian abiertas, no se cerraban.(...) a veces
incluso pues algunos la continuaban por proyeccion. Habia un arco detras proyectado y la confundian
con la linea de seccién, cosas bastante curiosas. (...)

Calificacién sobre color y texturas.
(...), como era l6gico, la representacion y el color, todavia no tenian, no dominaban, no tenian unos co-
nocimientos tedricos por lo menos por nuestra parte. Y entonces nos sirvié de test un poco para ver

coémo percibian ellos (...) las texturas y el color.

(..) la tabla, quizas ha sido uno de los ejercicios méas sorprendentes de los resultados de este curso,
porque ha sido muy experimental,(...), es bastante creativo.

En (...) las técnicas de texturas en general, con acuarela, pues se han defendido bastante bien.
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Valoracion (VAL)

La valoracion sobre el trabajo del alumno se preocupa por la descripcion e interpretacion de retratos de grupo
e individuales mas que por la predicion de resuttados. El valor expresivo siempre queda detectado como indi-
cador de actitudes frente al hecho arquitectonico y el dibujo.

(...) extraigo una informacién general del grupo, de qué es lo que le lleva en definitiva a entrar aqui.

(...) me dio pie, para -ver- tener un mayor conocimiento de los alumnos y activar un cierto ambiente de
clase gue yo creo que fue distendido y favorable (...).

(...) la tabla, quizas ha sido uno de los ejercicios més sorprendentes de los resultados de este curso,
porque ha sido muy experimental,(...), es bastante creativo.

Pues lo primero que vi era que habia cierto despiste general, es l6gico, (...) (sobre los conocimientos
necesarios para introducirse en la asignatura).
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ANEXO Vi. 4 INFORME DESCRIPTIVO ORDENADO POR CATEGO-
RIAS: PROFESOR CINCO. SEGUNDA SESION

La sesidn de evaluacién del profesor cinco.

ESQUEMA DE CATEGORIAS

A. OBJETIVOS

Toma de decisiones expresivas (TDE)
Toma de decisiones operativas (TDO)

Obijetivos especificos.

Contenidos arquitecténicos (CAR)

Contenidos procedimentales (CPR)
Toma de datos
Levantamientos

B. METODOLOGIA

Planificacién (PLA).

Disefio de ejercicios (DIS).
Desarrollo de los ejercicios (DES).
Orientacion a los alumnos (OR).
Disciplina (DIS).

Motivacion (MOT).

C. EVALUACION

Evaluaci6n de las conductas expresivas (VCE)
Evaluacion de las conductas operativas (VCO)

A. OBJETIVOS

Toma de decisiones expresivas. (TDE)

Ademas de su papel profesional, El profesor cinco también es una persona con aspiraciones que poseen una
influencia central sobre el desarrollo de las clases. En este sentido, parece ineludible la compenetracion entre
actitudes individuales de desarrollo social y cognoscitivo en Ia arquitectura, a través del disefio de trabajos
abiertos relacionados con la toma de decisiones. Esto supone la necesidad de someter cada decision a un
andlisis suficiente, de forma que el alumno entre a fondo en un conocimiento de la arquitectura, ha sacar con-
clusiones y reflexiones.
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(...) Cuando le pongo el texto de Morris para que, en cierto modo,(...) les ayuda a posicionarse, no
solo sobre la arquitectura sino sobre otros valores.(...) basicamente habla de la arquitectura como to-
da alteracién sobre la superficie terrestre y por lo tanto es una cosa que es de todos, que correspon-
de a fodos, que hay unos profesionales con una responsabilidad especifica pero que la sociedad,
mas o menos se deja intuir, no debe dejar en manos de los arquitectos eso, bueno.

Sin embargo, a la vista de las primeras observaciones sefiala que,"(...) habla defectos (...) importantes, en
cuanto a (...) la necesidad de observar las proporciones(...) definicién geométrica de detalles.” E| profesor cin-
co considera conveniente demorar la metodologia de trabajo abierto "en cuanto a qué método de representa-
cion era el mas adecuado, y a seleccionar los elementos més representativos (...) (CPR.1)". El resultado es
que, en parte implicitos, se presenta la necesidad de un cambio de planteamiento metodoldgico afin a las ne-
cesidades de los alumnos, sin que por ello se tenga que sacrificar el encuentro “respecto a lo que es la arqui-
tectura, respecto a (...) ellos como arquitectos

Los méviles que parece emplear para introducir de forma practicas los objetiVos son dos principalmente:

a. Atender al cambio estructural en el disefio de trabajos, actuando bajo la creencia de que los cambios
de actitud son mas faciles de lograr cuando el alumno hace suyas las decisiones del profesor. Se centrara en
la ensefianza y el aprendizaje de los aspectos operativos elementales que intervienen tanto en las activida-
des propias del observador como productor, pero dentro de situaciones ya delimitadas por un gui6n de actua-
cién presentado por el profesor.

b. La necesidad de valorar el proceso de trabajo, ya que, entre otros aspectos las iniciativas de los alum-
nos difieren, dando lugar a un comportamiento diverso en relacién a la diferencia de niveles cognoscitivos y
actitudinales.

C. De un modo mas detenido, el alumno debe de considerar las consecuencias que pueden acompaiiar a
las decisiones tomadas por el profesor. En este caso, tal vez sean, el interés, la exigencia, y la seriedad los
requisitos imprescindibles para llegar a consolidar actitudes favorables frente a la arquitectura y el dibujo.

fleva un nitmo muy bueno. A mi esta alumna me alegra, en el sentido de que ya habéis visto cémo
« empez6 y entonces yo creo que estos son de los que deben tener la oportunidad de seguir en la Es-

cuela.

es muy trabajadora (...) ha seguido evolucionando.

se ve que ha tenido el esfuerzo de ir siguiendo el proceso (...) ademés es un hombre bastante exi-

gente,(...). cuando tienen mas tiempo continua {(...)

Este alumno (...) tenia (...) su forma de trabajar, muy sucia, muy desordenada. {...) con una dinémica

de trabajo que inicialmente parecia esperar que era muy mala, pues,(...), se ha visto una evolucion.

ha trabajado con discipiina, con cierta seriedad

Toma de decisiones operativas (TDO)

Esta categoria no se registra de forma explicita en la descripcion del profesor. Sin embargo, como conse-
cuencia de los cambios promovidos, en mayor 0 menor medida por el bajo nivel del alumno en la materia de
estudio, "uno no se puede quedar tranquilo viendo (que...) se ha concentrado mucho en un fragmento, es de-
cir, no va trabajando en paralelo, que es una cosa sobre la que yo insisto mucho, pero que es dificil conseguir
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el resuitado o la respuesta por parte de los alumnos.(...) "aparte que no se termina ni siquiera la construccién
bésica del espacio que esté dibujada (...) se puede decir que son de falta de observacion o de no saber sim-
plificar bien.”

Ademas de constituir razones que apoyan la construccién de dicha categoria, estas situaciones de
aprendizaje constituyen basicamente la tradicion didactica de la asignatura, que unida a situaciones de coor-
dinacién con otros comparieros determina como preferente "ver, croquis, alzados, secciones, una perspectiva
y un poco las destrezas.

Frente al aprendizaje de las operaciones instrumentales, se pretende como clave central la acomodacion del
alumno a situaciones de aprendizaje de forma que se adquieran habitos de comportamiento frente a "o mas
destacable "del modelo objeto de estudio. Asimismo, la actuacion sobre modelos reales, constituye una im-
portante fuente de maduracion y superacién personal porque facilita la asimilacion y ordenacion de conteni-
dos en situaciones espaciales concretas.

Entonces aqui quizés lo més destacable era que ibamos a poner el énfasis en la toma de datos,(...)
Hablia que meterse dentro siguiendo la linea de corte (...)

Me tuve que meter con ella dentro de la biblioteca para que viera el orden de pilares y que viera que
estos pilares iban siguiendo una modulacién, que todos estaban a la misma distancia y tal.

Objetivos especificos

Contenidos arquitecténicos (CARY):

Si la actuacion sobre modelos reales facilita la asimilacion de contenidos instrumentales seran los con-
ceptos arquitecténicos los contenidos que actuaran como organizador principal de la materia. Por regla gene-
ral, las explicaciones abstractas suscitan inconvenientes en la marcha del curso puesto que el alumno gene-
ralmente se encuentra limitado para aplicar estos conocimientos instrumentales:

{...) yo ya les habia expuesto como se podia hacer una perspectiva con la linea de horizonte, puntos
de fuga, instrumentos de control, de que un médulo se vaya repitiendo en profundidad, efc

Esta claro que "para completar el trabajo y rectificaro (...)" es necesario hacer uso de un organizador de con-
tenidos que facilite la aplicacién y asimilacion de procesos gréaficos centralizados en un modelo real que facili-
te las discusiones en diferentes situaciones de ensefianza - aprendizaje.

Este también es un croquis hecho en tiempo de clase.{...) este ejercicio fo corregi publicamente con
el proyector de opacos. Coge los errores més significativos y éste era uno de elfos, y entonces para
compietar el trabajc y rectificarfo (...) El que hace ef por su cuenta, el espacio al menos est§ més en-
tendido

hay unas relaciones espaciales complejas. Y ese era el motivo, en cuanto al modelo, era el motivo
fundamental de haberlo escogido. Me tuve que meter con ella dentro de la biblioteca para que viera
el orden de pilares y que viera que estos pilares iban siguiendo una modulacién, que todos estaban a
fa misma distancia y tal.
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Se recogen en esta categoria bloques de trabajos, que corresponden, basicamente, a las distintas variantes
de organizadores de contenido que se pueden interpretar graficamente a través de la toma de datos (objeto
de atenci6n en nuestro estudio de evaluacion) y levantamientos.

El primero era un paso abierto con un elemento constructivo sencillo, (...) cogimos un éambito amplio,
que fue el espacio publico de la Estacién de Santa Justa que hay frente a ella, y empezamos a partir
de elementos de mobiliario sencillos, como pueden ser barandillas, bancos, efc., hasta llegar al final
a una representacion de conjunto de ese espacio.

(...) el segundo era un espacio claramente delimitado, pero ya cerrado. Era la transicién entre lo exte-
rior y lo interior, (...) el Arquillo del Ayuntamiento de Sevilla. Enfonces aqui quizés lo més destacable
era que fbamos a poner el énfasis en la toma de datos,(...)

(...) Y el tercero era ya un modelo espacial mas complejo,(...)la Facultad de Mateméticas, hay ya es-
pacio, un espacio que domina las cuatro alturas con unas pasarelas que se asoman a un patio. Total,
que hay unas relaciones espaciales éomplejas. Y ese era el motivo, en cuanto al modelo, era el moti-
vo fundamental de haberlo escogido.

Contenidos procedimentales (CPR):

Los intentos de sitematizar los contenidos del dibujo quedan sujetos e implicitos a través de constantes regis-
tros de valoracién del trabajo del alumno. Ciertamente lo mas interesante es la relacion entre la delimitacion
de valoraciones expresadas en dos bloque: toma de datos y levantamiento.

(...) el mismo concepto de seccién que yo pensaba que ya lo tenian més claro al llevario a este ele-
mento que era un elemento espacial senciflo, sencillo en cuanto a que se domina de un golpe de vis-
ta, un médulo digamos, pues muchas de las secciones aparecian abiertas, no se cerraban. ‘

(...) Luego, (...) el levantamiento técnico {...). Lo han hecho bien en cuanto a dominar el sistema, los
fallos venian de la observacion inicial, de los croquis, de Ia toma de datos, que en general ha sido de-
fectuosa. No ha sido completa, quizéds era muy extenso el gjercicio, muy ambicioso, y enfonces es
ahi donde hemos detectado los problemas.

a) Toma de datos

Partiendo del la descripcion inicial Profesor cinco persigue el objetivo de clarificar el modelo a través de la to-
ma de datos y concentrarlo en una puesta a escala.

Este ejercicio lo més interesante que tenia era como dentro de un espacio de cierta complejidad, en
cuanto al lenguaje arquitectonico, pero abarcable por sus dimensiones y demés, se interpretaba co-
mo estaba esto construido.

Parece considerar los métodos de representacion aplicados a contenidos arquitecténicos: representacion de
superficies y volimenes, posiciones, y las relaciones proporcionales mediante mediciones directas o aten-
diendo a calculos, como operaciones decisivas en la toma de datos. La luz y las texturas actuan como como-
din en la toma de datos, y su inclusién en el trabajo del alumno, al margen de su ocupacion en el indice tema-
tico general, se hallan bajo la influencia de tiempo y del propio modelo, asi como del el ritmo de aprendizaje
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del alumno. Esto implica el aplazamiento del aprendizaje de técnicas graficas relacionadas con la luz y las
texturas.

El conocimiento de contenidos arquitectonicos se reparte entre las operaciones de croquizacion y apuntes del
natural. El croquis, contiene principalmente la seleccién de los elementos mas representativos, (estas decisio-
nes generaimente las toma el profesor), método de representacion (vistas, posiciones...) y las relaciones pro-
porcionales mediante mediciones directas o atendiendo a caculos.

Entonces aqui quizas lo méas destacable era que ibamos a poner el énfasis en /a foma de datos,(...)
Habfa que meterse dentro siguiendo la linea de corte y tal

Sin embargo, los apuntes constituyen operaciones donde se insiste en mayor medida en perfeccionar el mé-
todo de representacion, tanto en su parcela grafica como en la diversificacion de situaciones espaciales.

En relacion al dominio de técnicas a mano alzada se puede afadir que juegan un papel variable en la realiza-
cion, plasmacién y valoracion del dibujo.

b) Levantamientos

Se centra en la aplicacion de sistemas de representacion, orientacion del modelo y escala (composicion en el
soporte).

B. METODOLOGIA
Planificacion (PLA).

El profesor cinco se plantea el curso en coordinacion con otros profesores. Dicha coordinacion se basa funda-
mentalmente en el planteamiento de trabajos comunes. El clima de colaboracién que opera en los profesores
guarda relacion con la lectura inicial: parecen cubrir las intervenciones de tipo preactivo, mas relacionadas
con la eleccién de modelos que al diseiio y desarrollo de trabajos

un ejercicio de test que hicimos conjuntamente todos los profesores del grupo A.
Este afio, lo planteamos juntos M? José y yo, y cogimos un émbito amplio.

Este ejercicio que también hemos hecho conjunto Concha y yo, Javier también,

Disefio de ejercicios (DIS).

Entre los aspectos que configuran la metodologia del Profesor cinco quedan explicitamente reconocidos los
enunciados cerrados frente a los abiertos, las discusiones, la informacion que se extrae del alumno, y la coo-
peracion con otros profesores en materia de disefio de propuestas de trabajo.

Todos los aspectos sefialados funcionaran como subcategorias que se iran perfilando y concretando una vez
comprobado el nivel de dependencia del alumno en cuestiones fundamentales como la toma de decisiones
planteada por el profesor. Por esta raz6n, la subcategoria informacion del alumno relacionada con la valora-
cién resulta central para la creacion de una escenografia de actuacion.
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(...) curiosamente le ha pasado a casi fodos los de la clase.(...)este apunte, (...)del el dia 5(...)es co-
mo si hubieran retrocedido(...)simplemente porque(...)De pronto viene Semana Santa y feria,(...) se
han dedicado a completar el dibujo técnico (...)pues el dia 7(...)no es que sea un apunte correcto pe-
ro se ve un salto muy grande, Es como si de pronto se hubieran vuelto a conectar la clavija de donde
estaban.

En la descripcion de trabajos emerge el disefio de ejercicios principales (toma de datos y el levantamiento)
que actGian como organizadores principales que frente a otras variables de disefio, como son los trabajos de
aprendizaje y ejercicios abiertos, sugieren una practica cerrada como eje para establecer los conceptos al ni-
vel del alumno.

Este es el que se hizo controlado en tiempo de clase, el primer apunte de calle en dos horas de tiem-
po, lo que duraba la clase, que son tres horas, pero con el ir y volver calculo que serian dos horas y
media.

El apunte realizado en clase es un apunte en el que insistiamos bésicamente en los elementos de
control de la fachada como era ir modulandola y deméas.

La practica grafica se entiende como un espacio disefiado para aprender a construir el pensamiento practico
del alumno relacionado con la arquitectura en todas sus dimensiones. No obstante, el tiempo disponible y el
control son factores impregnados de cierto eclepticismo metodoldgico y centrado en la légica inductiva
(imprevisibles a largo plazo), puesto que estan intimamente relacionados con el ritmo de aprendizaje.
Nuevamente, cuando él trabaja por su cuenta, pues, aparentemente el resultado es ya mas brillante
incluso aqui ya, (...) hay un intento por valorar la linea para hacer el efecto de profundidad. Vemos,
para él el contexto es importante y aparecen los edificios del fondo.

En cambio el que el hace {...), en tiempo libre, ese aspeclo si aparece ya mas recogido,

(...) el ejercicio que pusimos varios grupos en navidades sobre texturas, para ver que control tenian
ellos del color.

En cuanto al primer croquis, que era un croquis bastante libre, libre de planteamiento, tenian que sa-
car una modulacién de la Barandilla,

Desamrollo de los ejercicios (DES)

El proceso mediante el cual El profesor cinco lleva a cabo la intervencion con los alumnos se puede definir
como catalizador del proceso de aprendizaje. Pretende ayudar a abordar los problemas suscitados, de forma
que los alumnos refuercen su autonomia frente al trabajo gréfico.

(...) yo ya les habia expuesto cémo se podia hacer una perspectiva con la linea de horizonte, puntos
de fuga, instrumentos de control, de que un médulo se vaya repitiendo en profundidad, efc

Este también es un croquis hecho en tiempo de clase.{...) este ejercicio fo corregi publicamente con
el proyector de opacos. Coge los errores mas significativos y éste era uno de ellos, y entonces para
completar el trabajo y rectificario (...) El que hace el por su cuenta, el espacio al menos estd mas en-
tendido
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Estas decisiones se atienden directamente sobre el proceso de trabajo y a las singularidades de cada situa-
cién. Se centra en comparar los resuitados no previstos con los reales, evitando el aislamiento del alumno
frente a la medida de los resultados y la posible recuperacioén.

Mateméticas,(...) para volver a hacer este primer apunte (RCA} me tuve que meter con ella dentro de
la biblioteca para que viera el orden de pilares (DIS) y que viera que estos pilares iban siguiendo una
modulacién, que todos estaban a la misma distancia y tal. Ya no estabamos aqui, nos fuimos a la ha-
bitacién de al lado, que es una habitacién donde los pilares estan exentos para que los viera. Es de-
cir, (RCA) hubo que hacer eso para que ella entendiera como hacer el apunte.

Aqui ya le dije que habia un avance importantisimo. yo habia estado mas pendiente y encima de
ella. '

Se observa la descripcion de un comportamiento que sigue las tendencias preferentes en cada momento, se-

gun la conveniencia y repercusiones posteriores, interponiendo una cierta reflexién, que module posibles im-
plicaciones en el trabajo desarroliado por el alumno.

Orientacién a los alumnos (ORI)

La figura de El profesor como facilitador del aprendizaje suele dibujar mditiples situaciones de interaccion
que generalmente se dirigen a resolver las posibles limitaciones de los alumnos frente al desamollo del traba-
jo. Hay que tratar de solucionar problemas en contextos diferentes facilitando claves de solucién y teniendo
en cuenta " fos puntos de vista de cada uno de ellos”, es decir, los procesos personales de construccion del
conocimiento en cada caso concreto.

ALUMNO 1.(...), Ia visién que el interpreta de la capacidad creativa del arquitecto. Desde el tablero,
este es una especie de director de orquesta (...) que hacen surgir edificios en medio de la naturaleza.

ALUMNO 2. Este otro alumno presenta unas caracteristicas diferentes. (...), El comentario que hace
al texto de Willian Morris pues le hace referirse a la capacidad creativa. (...) el hombre moldeando la
materia en una forma arquitecténica que él representa como una clésica y en otra modema.

ALUMNO 3. (...) en este dibujo inicial (...) se refleja muy bien (...) la arquitectura como toda altera-
cién sobre la superficie terrestre, casi lo que es la minima intervencién. El igli que aparece en medio
de un paisaje &rtico, y sobre el cielo aprovecha para colocar el texto de Moris. (...) yo creo que aqui
nos habla una persona con una sensibilidad bastante poética y que dibuja, que tiene una capacidad
gréfica inicial.

ALUMNA 4. (...) habla una persona ingenua pero al mismo tiempo con una actitud abierta o positiva,
(...) y el dibujo que acompafia es una especie de margarita construida con edificios y en el centro un
cenicero y la polucion, es decir, un dibujo que dice mucho, aunque sea torpe, pero dice mucho, me
parece a mi.

El profesor cinco sustituye posibles valoraciones derotistas por otra de contenido opuesto, bajo la creencia de
que terminaran por abordar situaciones cada vez mas dificiles. Por esta razon, puede darse animos y enfren-
tarse con mas seguridad al aprendizaje y, aunque sea mas despacio, adoptando unos habitos de comporta-
miento razonables que excluyan el desinterés antes de que aparezca:
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(...) me tuve que meter con ella dentro de la biblioteca para que viera el orden de pilares (...) hubo que
hacer eso para que ella entendiera como hacer et apunte.

{...) le dije que habia un avance importantisimo.
En este caso se observa que El profesor cinco no sobrevalora el rendimiento de los alumnos a corto plazo,
porque, lejos de resultar de alguna utilidad, posiblemente actue bajo la idea de que constituye uno de los prin-

cipales motivos de desanimo en los alumnos, y en muchos casos, es motivo de abandono.

"A mi esta alumna me alegra, en el sentido de que ya habéis visto cémo empez6 y entonces yo creo
que estos son de los que deben tener la oportunidad de seguir en la Escuela. "

C. EVALUACION:

Valoracion de las conductas expresivas (VCE)

Constituye la evaluacion del alumno individual y colectiva propiamente dicha, tanto en relacion al proceso co-
mo al producto:

a. La necesidad del profesor por conocer las actitudes de interés, exigencia, seriedad de los alumnos ha-
cia la arquitectura se presenta razonada o sustentada como el producto de una asociacion entre un concepto
social, y las actitudes de superacion durante la marcha del curso.

(ALUMNO 1.) Este alumno (...) tenia (...) su forma de trabajar, muy sucia, muy desordenada. (...) un
nivel bastante flojo, incluso con una dindmica de trabajo que inicialmente parecia esperar que era muy
mala, pues,(...), ha trabajado con disciplina, con cierta seriedad y se ha visto una evolucion.(...) en
cuanto a la percepcién de la arquitectura (...). En cuanto a la linea también (...) aunque sigue habiendo
muchos problemas de lectura del lenguaje, (...) Creo que al final le ha faltado tiempo.

b. Se trata de valorar las conductas de observacion y supone el hecho de abandonar los patrones de con-
ducta iniciales para sustituirlos progresivamente -a medio y corto plazo - por otros mas adecuados, intentando
enfrentarse a situaciones de observacién propuestas por el profesor de una forma decidida y comprobar c6-
mo pueden ser capaces de interpretarlas graficamente.

En fin cuestiones que quizas son de toma de decisiones, que en esta fase del curso pues es l6gico
que todavia no lo hallan madurado pero con un cierto sentido comun, y un cierto orden de trabajo pues
se podian haber planteado ya mejor y de hecho pues lo hicieron otros alumnos.

ALUMNO 1. ya se ve un mayor entendimiento de la béveda aunque sigue habiendo muchos proble-
mas de lectura del lenguaije, pero en fin, se ve una cierta evolucion, un mayor rigor, una mayor discipli-
na. La forma de acotar todavia no estd muy asimilada (...) la dispersién de cotas y la separacion que
ponfan entre las lineas auxiliares. (...) en el detalle, pues se ve un mayor esfuerzo de rigor descriptivo,
de ir analizando la forma.

ALUMNO 2. Aqui si se ve una mayor sensibilidad en el tratamiento de la forma y de destreza. (...) tie-
ne un cierto problema con el pulso pero es una persona que se ve que es cuidadosa observando, so-
bre todo observando. Tratando de ver como se codifican las cosas.
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Establecer este habito puede resultar muy dificil para los alumnos que actian impulsados de un modo inme-
diato. En este sentido, El profesor cinco también valora este aprendizaje a medio o largo plazo, dende el
alumno puede conseguir un suficiente autocontrol. En ambos casos, el movimiento hacia una mayor consis-
tencia entre actitudes y conducta sirve para valorar positivamente al alumno.

ALUMNO 2. (...) se ve que ha tenido el esfuerzo de ir siguiendo el proceso que hemos ensefiado en
clase, (...) lo que pasa es que (...) se sale del rigor de la perspectiva. (...) ademas es un hombre bas-
tante exigente,(...). el (...) problema que tiene es un problema de tiempo porque no es nada chapuza.
(...) cuando tienen mas tiempo continua con lo que es el andlisis (...), y la carga grafica pues mejora.
(...) Entonces él no puede hacer las cosas de prisa si ho las esta viendo, (...) es que es una persona
que entra bastante a fondo en un conocimiento de la arquitectura, ha sacar conclusiones y reflexiones.

c. Se refiere a los planteamientos globales o a mas largo plazo, sin hacer juicios precipitados sobre los
alumnos. Tiene més en cuenta el conocimiento del proceso de trabajo la evolucién del alumno, apliando las
vanables que intervienen en la valoracion de los trabajos, y contrastandolos con los del grupo, con el fin de
tener una visidn mas completa.

ALUMNO 3. (...) ante una persona asi uno se espera un brillante resultado, pero se encuenira luego
con que hay un problema y es que cuando ella trabaja por su cuenta sin disciplina (...) refleja una ca-
pacidad gréfica.(...) si me atengo a esfe tipo de informacién, pienso que es ya una persona madura,
pero si veo que es lo que hace con un formato mayor creo que le falta mucho. (...) En cambio, cuan-
do le obligas a trabajar con disciplina (...) una dinémica (...), porque tenia problemas en las propor-
ciones y (...) una mecénica de trabajo que ella traia y que le ha costado muchisimo trabajo modificar
(...), pues todavia a final de curso no he conseguido que lo haga. {...) hace que se quede totalmente
engarotada y que no llegue a controlar el dibujo. (...) el apunte (...), yo creo que es de los que menos
avanzaron del toda la clase, cuando teéricamente debia ser de los que mas avanzaran. no (...) se
puede esperar de un alumno que dibuje asf.

También se incluye la valoracion del proceso de trabajo reflejado en los resultados graficos que obtiene el
alumno y que implican la totalidad de contenidos graficos como respuesta global que determine finalmente un
nivel de pregnancia.

Y luego el tener un control en Ia totalidad de Ia l4mina tampoco, aparte que no se termina ni siquiera
la construccién bésica del espacio que esta dibujada, pues se ha concentrado mucho en un fragmen-
to, es decir, no va trabajando en paralelo, que es una cosa sobre la que yo insisto mucho, pero que
es dificil conseguir el resultado o la respuesta por parte de los alumnos.

Recurriendo al buen sentido comtin y a una correcta disciplina se obtendran mayores beneficios que inconve-
nientes, y se podra vencer el problema de forma definitiva. En esta cita se describe la tendencia del alumno a
actuar de un modo impulsivo, que en la mayoria de los casos conduce, a comportamientos equivocados que
ocasionan problemas y habitos graficos de dificil solucion, con el subsiguiente desequilibrio compositivo en
los levantamientos.

ALUMNA 4. Sabia el método, pero no sabia como empezar, y entonces al final de la primera clase
consiguié hacer (...) mas de lo que consiguieron hacer otros (...) es muy trabajadora (...) ha seguido
evolucionando.(...) este apunte (...) lo tuvo que empezar tres veces porque las lineas de fuga no habia
manera de que las situara, las lineas principales, no las interiores, las principales. O sea que considero
un éxito que haya (...) llegado a este nivel. Aqui ya le dije que habia un avance importantisimo. (...) di-
gamos que dentro de lo que es la evolucién de la alumna pues eso podria tener...no se... podria dar-
sele un voto de confianza, no, pero en cambio, que siga teniendo estos errcres de proporciones me

A. 36
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parece a mi que hacen, que bueno, pues que haya que animarla a que siga trabajando este verano.
Yo creo que si, lleva un ritmo muy bueno. A mi esta alumna me alegra, en el sentido de que ya habéis
visto como empezé y entonces yo creo que estos son de los que deben tener la oportunidad de seguir
en la Escuela.

Valoracién de conductas operativas (VCO)

El dibujo parece constituir una forma de conocimiento de dificil valoraciéon. En el caso de El profesor cinco,
los contenidos procedimentales se repartian en un conjunto de elementos con un orden preferente:

Contenidos: Toma de datos:

A.

Operaciones decisivas en la realizacién de croquis: sistemas de represen-

tacién aplicados a contenidos arquiteéténicos:

representacién de superficies y voliimenes.
posiciones.
relaciones proporcionales mediante mediciones directas o atendiendo a célculos.

B.

Veis que la linea ésta vertical, le pasa de todo, desde el arranque {(...) de las molduras, que veis {...)
en proyeccién, sin embargo la seccién se retranquea. (...) el descontrol mayor se produce al llegar a
la parte de arriba. La béveda {...) se confunde con la proyeccién del iiltimo arco y parece que hay una
contradiccién que inexplicablemente deja ahi imresuelta, de una linea que sigue hacia amiba y no se
sabe hacia donde, y un arco que la corta, es una seccién imposible.

Bueno, pues de este (...) ya se ve un control del espacio enorme no, (...) Este esta controlado, esté
proporcionado, se ve una continuidad vertical, la horizontal a penas se ve, pero eso ha sido un pro-
blema general de Ia clase y yo creo que se ha insistido pero en fin,... ahi esta. (...)

Yo lo que veo més significativo es el problema espacial, (...)lo vemos en la toma de datos del Arqui-
llo. (...) no hay un concepto del espacio que yo corto, y delimita una linea continua y tal, sino (...} el
mismo caos que hay en la percepcion.

se ven errores de percepcién espacial importantisimos, que luego vamos a ver en ofras secciones.
(...) Es decir, que es un problema, yo no creo que de dominio solo del sistema de representacion, si-
no de visién espacial.

Uno no se puede quedar tranquilo viendo esto asi. Luego hay detalles constructivos que ya se pue-
de decir que son de falta de observacion o de no saber simplificar bien.

Operaciones decisivas en la realizacién de apuntes: perfeccionar el méto-
do de representacion en la diversificacién de situaciones espaciales.

representacién de superficies y volimenes.
posiciones.
relaciones proporcionales atendiendo a calculos.
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(...) los apuntes, pues bueno un poco lo mismo. Desde luego se ve que aqui el control ya del Pabe-
lIén, del médulo es bastante mayor, las fugas estén quizas un poco forzadas. Pero esta lamina ya la
ha controlado entera, incluso el tratamiento que le ha dado a los érboles me parece a mf que esta
bien.

sigue teniendo problemas (...) a nivel de composicién sino también de fugas. Las fugas ya en esta
galeria central parece que estan bésicamente controladas pero en cambio en este extremo no.

Aqui se entiende ya el espacio como una continuidad, que penetra en el interior del edificio, incluso
flega hasta la puerta del fondo. Eso ya supone una evolucién en cuanto a la percepcion de la arqui-
tectura. (...) en el control de la perspectiva y del espacio

aparentemente hay una mejora pero todavia hay problemas de observacion, y las fugas en cuanto se
salen un poco del motivo central que es éste pues se descontrolan.

Cuando hace el apunte por su cuenta, aparte de la desproporcién del médulo,(...) el angulo de visién
que ella tiene no es real (...), aparece un punto de fuga a la derecha cuando las lineas principales de
fuga estén a la izquierda (...)

Es un apunte que se centra fundamentalmente en tratar de controlar la perspectiva (...), aunque no le
sale la modulacién en el espacio, (...), y ademas, pues, todos lo problemas de composicion del for-
mato.

Contenidos que funcionan como comodin en la toma de datos:

La luz y las texturas se hallan bajo la influencia de tiempo y del propio modelo, asi como del el ritmo
de aprendizaje del alumno.

De todas maneras, como vemos, en cuanto é| tiene mas tiempo y trata de dar valores de tonos {(...)
quizas si estan conceptualmente claras pero no tiene la habilidad técnica para hacerio y se pierde un -
poco con una serie de trazos que realmente no son operativos. (...), no es una técnica apropiada para
un apunte répido, que permita sacar los contrastes bdsicos que hay que introducir aqui para que se
vean las luces y las sombras.

Técnica decisiva en la toma de datos: dibujo de linea a mano alza-
da.

En cuanto a Ia linea también, si comparamos la linea torpe inicial o la dura de los apuntes, (...) con
esta pues ya se ve una mayor destreza.

(...) es una linea que es muy dura, no introduce matizaciones, tiene errores de percepcion.

(...) La linea deja que desear. Esta es la linea peluda que yo no se porque aparece a estas alturas de
curso pero bueno,

Técnicas que funcionan como comodin en la toma de datos: en

relacién al dominio de técnicas a mano alzada se puede afiadir que juegan un papel variable en la rea-
lizacion, plasmaci6n y valoracién del dibujo.
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La técnica es limpia, lo que pasa es que la valoracién cromética pues se aleja mucho de lo que es la
realidad, son colores como muy abstractos muy alejados de la observacion puramente natural,

(...) Hay un cierto orden pero es una lamina que basicamente no estd compuesta, lo tamafios de los
dibujos y tal. En cambio el color si parece que tiene un mayor control, es capaz de intuir la forma de
dar un cierto volumen, una textura.

{...) en este que esta hecho con grafito, (...) Quizas aqui se controlé mejor la construccién, estan real-
mente bien construidos los arcos y las columnas en una linea de profundidad. No se ha tratado para
nada la textura de esta pared que es muy importante dentro del tratamiento de la {amina, y el valor to-
nal que ha hecho, pues se ve que,... en fin, pues que hay un esfuerzo. se ve por ejemplo en los arbo-
les, por ir esquematizando y cogiendo una técnica suelta, pero esto sigue estando sin contraste, que le
faltaria madurar la capacidad gréafica. '

En el andlisis de trabajos aislados queda reflejado el predominio de unas caracteristicas sobre otras, general-
mente aquellos observables correspondientes a las técnicas graficas en relacion a la representacion de las lu-
ces y texturas, asi como a la destreza manual.

(...) al resolver el capitel (hay) una soltura con el lapiz que no habfa al principio. (...) tenia problemas
para ordenar la lamina. Eso se ve sobre todo al situar la planta del capitel, pero donde sigue teniendo
problemas es de proporciones. (...) pues sigue fijandose en los detalles, veis que es muy rigurosa, tra-
tando de dibujar todas las hojitas y tal (...) pero esta desproporcionado, ha ido mirando parte a parte.

(..})

Paradéjicamente, parece ser que los criterios sefialados como preferentes ocupen un rango inferior en las va-
loraciones finales frente a la valoracion de técnicas. Esto no demuestra, un orden mayor para este uitimo, si-
no el concepto de unidad con el que se valora, la pregnancia. Los observables que hemos descrito, interac-
tdan con el fin de producir una valoracién de caracter general que se identifica con una medida de fuerza. Es
la fuerza con que el dibujo se impone a la atencion del observador, ya sea el profesor o el alumno.

(...) fundamentalmente les falta avanzar cuestiones basicas del control de la forma (...) Veis el prisma
interior del Pabellén de Carlos V, hay una continuidad clarisima hasta abajo, aqui no la tiene, o sea
hay elementos todavia de construccion del dibujo que faltan, pero fundamentalmente le falta madurar
los aspectos graficos.

La emergencia de unos contenidos sobre otros guiara la valoracion del profesor, otorgando juicios positivos 0
negativos. Pero hay que tener en cuenta que la forma mas pregnante sera aquella que se adapta a un conte-
nido compartido entre profesor y alumno. Evidentemente, esta valoracién dependera de la organizacion del
dibujo. Cuanto mas débil sea el esfuerzo que debemos realizar para valorar una forma, mayor sera su fuerza
0 pregnancia.
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EL DIBUJO EN LA FORMACION DE LOS ARQUITECTOS.

TEST SOBRE CONOCIMIENTOS, EXPERIENCIA, IDEAS Y VALORACIONES DE LOS ESTUDIAN-
TES SOBRE EL DIBUJO DE ARQUITECTURA Y SU ENSENANZA.

OBJETIVOS:

El test para el cual se pide tu colaboracion forma parte de la toma de datos para la realizacién de una
tesis doctoral sobre el papel del dibujo en la formacién de los arquitectos hoy. Para ello es esencial la
consideracion de la vision y la experiencia que sobre el tema tienen los alumnos. El fin de la tesis es
extraer conclusiones sobre qué dibujo ensefiar y como enseiiarlo, que supongan una aportacion al de-
bate actual sobre este tema. Por ello te agradecemos enormemente tu colaboracién, que esperemos
contribuya a mejorar la calidad de la formacion de los futuros arquitectos.

ESTRUCTURA:
El test consta de dos apartados, uno grafico y otro literario que se desarrollaran sucesivamente. El tiem-

po de realizacién esta acotado y viene especificado al comienzo de cada uno. Presta atencion a este
dato porque es importante adecuar tu respuesta al tiempo del que dispones.

Nombre:

Aflo de nacimiento

Asignatura: PE_ ; GD__; AFA_;EC_;P1_;P2_,P3
Otros estudios realizados:
Afio de inicio de la carrera:

Cursos en los que estd matriculado: 1° 2°  3° 4° 5° 6°

Calificacion obtenida en las asignaturas gréficas: PE__ ; GD__; AFA_;EC_;P1_;P2_;
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TEST ESCRITO: PRIMERA PARTE:

Duracién: 45 minutos.
Contenido: Responde a las siguientes cuestiones con respuestas breves y precisas.

1. ;Cémo definirias ¢l dibujo arquitecténico?

Esfeban de Manuel Jerez

2. ;Para qué necesita el arquitecto el dibujo?

3. ;Que significa dibujar bien para un arquitecto?

4. Comenta los siguientes dibujos.
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5. (Dibujas habitualmente por gusto, sin una finalidad concreta? ;Qué medios y técnicas empleas?

6. (Dibujas habitualmente con el ordenador?

_SI
__ A Veces
__Nunca

7. ¢Qué tipo de programas empleas?

__AUTOCAD 2D o similar
__AUTOCAD 3D o similar
__3D STUDIO o similar

__ PHOTOSHOP o similar
__COREL DRAW o similar
__OTROS:

8. (Coémo valoras la formacién grafica que has recibido en cursos anterirores?

___Muy poco adecuada
__Poco adecuada
__Adecuada

___ Muy adecuada

9. ;Qué problemas y deficiencias detectas en la ensefianza del dibujo?

10. ;Qué aspectos te resultan mas dificiles del dibujo? (Ordénalas del 1 al 4)

__las destrezas manuales

__lavisioén del espacio

el dominio de las convenciones (acotacién, rotulacion, sistemas de representacion)
__la composicion

11. ;Qué tipo de dibujo te resulta mas formativo? Ordénalos del 1 al 4)
__ el croquis
___ el apunte
___elboceto
__ ¢l levantamiento a escala
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12, ;Como crees que afecta, o deberia afectar, el dibujo asistido por ordenador al dibujo que se ensefia en la Es-
cuela?

13. ;Crees que es importante hacer lo que crees que le gusta a tu profesor para aprender? Por qué?

14. ;Qué fuentes empleas preferentemente para enfocar tu trabajo? Ordénalos del 1 al 5

___La exposicién del profesor
__los trabajos de otros compafieros
__ trabajos de cursos anteriores
__libros y revistas

___tus propias ideas

15. Al enfocar tu trabajo sucles

__ Partir de una idea y desarrollarla.
__ Partir de una idea y realizar variaciones sobre un tema
__ Ensayar varios enfoques alternativos?

16. ;Como de autébnomo te consideras al enfocar tu trabajo?

__ Muy dependiente
__dependiente
__independiente

__ muy independiente.

17. ;Cémo definirias tu relacién con los compafieros en las asignaturas graficas de cursos anteriores?

__ De competencia,
__de colaboracion
___heutra

18. ;Coémo describirias la relacion con tus profesores de dibujo de cursos anteriores?

___de colaboracion
__de respeto
___distante

___de enfrentamiento



19. ;Coémo has aprendido mas de tus profesores de dibujo? Ordénalos del 1 at 6.

___ Por sus comentarios criticos hacia mis dibujos.

__Observando como dibuja mientras me comenta mis dibujos.

___ Por las nuevas perspectivas -que me ofrece para enfocar mi trabajo.
__Por el planteamiento general de la asignatura.

___ Por los conceptos de arquitectura que me transmite.

__Por su capacidad de motivacion.

20. ;Coémo definirias el ambiente de clase a comienzo de-este curso?

__Distendido
__competitivo
__tenso

___de colaboracion
__ de participacion
__ neutro

Anexos
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SEGUNDA PARTE: TEST GRAFICO

Contenido: interpreta y expresa graficamente el espacio arquitecténico que ves en los siguientes dibu-
jos, eligiendo las vistas que creas mas representativas.

Técnica: Dibujo a tinta o 1apiz blando.

Tiempo: 30 minutos )

Modelo: La casa Citrohan, Le Corbousier, 1920.

Nombre:
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TERCERA PARTE.

Contenido: Desde sus origenes el hombre ha buscado desarrollar su vida en ciudades. Este fenémeno
se agudiza a partir de la Revolucion Industrial, cuando toda una serie de nuevas realidades artificiales
modifican el concepto de la propia existencia y la enmarcan en un nuevo y vertiginoso paisaje.

Lee con atencién la siguiente cita e ilGstrala con un dibujo acompaiiado de un breve texto criti-
co: ‘

Frente a Ia proliferacién de unas arquitecturas ligadas a la espectacularidad (...) se hace nece-
sario innovar un pensamiento critico-racional que, apoyado en los reductos de libertad marginal
en el sistema dominante, permita desenmascarar las manifestaciones formales que rodean el
espacio metropolitano y la construccion de la arquitectura en los ambitos de esta civilizacién
mercantil.

Antonio Ferndndez Alba.
La Metrépoli Vacia, pag. 10

Técnica: Dibujo a tinta o lapiz blando.
Tiempo: 20 minutos

Nombre:




El dibujo en la formacion de los Arquitectos Esteban de Manuel Jerez

EL DIBUJO EN LA FORMACION DE LOS ARQUITECTOS.

TEST SOBRE CONOCIMIENTOS, EXPERIENCIA, IDEAS Y VALORACIONES DE LOS PROFESO-
RES SOBRE EL DIBUJO DE ARQUITECTURA Y SU ENSENANZA.

OBJETIVOS:

El test, para el cual se pide tu colaboracién, forma parte de la toma de datos para la realizacion de una
tesis doctoral sobre el papel del dibujo en la formacion de los arquitectos hoy. Para ello es esencial la
consideracion de la vision y la experiencia que sobre el tema tienen los profesores. El fin de la tesis es
extraer conclusiones sobre como es la ensefianza del dibujo hoy y su relacion con las necesidades for-
mativas del arquitecto, para ayudar a fundamentar la decision de qué dibujo ensefiar y como enseiiarlo.
Por ello te agradecemos enormemente tu colaboracion, que esperemos contribuya a mejorar la calidad
de la formacién de los futuros arguitectos.

ESTRUCTURA:

El test consta de dos apartados, uno grafico y otro escrito. El tiempo de realizacion estimado de veinte
a treinta minutos.

DATOS PERSONALES: (Se garantiza el anonimato en la difusién de los resultados)
Nombre y apellidos:

Afio de nacimiento

Afio de finalizacion de la carrera:

Afio de inicio de la actividad docente

Realiza actividad como profesional liberal:

Asignatura que imparte: PE__; GD__; AFA_;EC_;P1_;P2_;P3_;
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TEST ESCRITO: PRIMERA PARTE:

Duracién: 30 minutos.
Contenido: Responda a las siguientes cuestiones con respuestas breves y precisas.

1. {Como definirias el dibujo arquitectonico?

2, ;Para qué necesita el arquitecto el dibujo?

3. ;Qué significa dibujar bien para un arquitecto?

4. Comenta los signientes dibujos.
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5. {Qué papel desempeiia el dibujo en tu actividad profesional?

6. /Dibujas habitualmente con el ordenador?

_SI
__ A Veces
__Nunca

7. ¢Qué tipo de programas emplea?

__ AUTOCAD 2D o similar
__AUTOCAD 3D o similar
__ 3D STUDIO o similar
__PHOTOSHORP o similar
__ COREL DRAW o similar
__ OTROS:

8. Cobmo crees que afecta, o deberia afectar, el dibujo asistido por ordenador al dibujo que se ensefia en la Escue-
1a?

9. (Cdmo valoras la formacion grifica que recibiste como estudiante?

__ Muy poco adecuada
__Poco adecuada
___Adecuada

__ Muy adecuada

10. ;Qué problemas y deficiencias tenia la ensefianza del dibujo?

11. ;Qué caracteristicas tiene un buen profesor de dibujo?




12.

13.

14.

15.

16.

17.

Anexos

(Como valora la formacion grafica inicial de sus alumnos?

__ Muy poco adecuada
__Poco adecuada
___Adecuada

___Muy adecuada

¢Qué deficiencias son mds significativas en los alumnos? (Ordénelas del 1 al 4)

__las destrezas manuales
___los conceptos espaciales
___el dominio de las convenciones (acotacion, rotulacion, sistemas de representacion)
__la composicion grafica ‘
otras:

. Que tipo de dibujo considera mas formativo? Ordénalos del 1 al 4)

__ ¢l croquis acotado

__ el apunte del natural
___el boceto de proyecto

__ ¢l levantamiento a escala

(Qué actitudes de los alumnos consideras mas importantes para aprender a dibujar? (Ordénelas de 1 a 5)

__ capacidad de trabajo

___confianza en €l profesor

___ autonomia en la toma de decisiones
__espiritu critico

__otras:

¢ Qué aptitudes de los alumnos consideras mas importantes para dibujar bien? (Ordénclos del 1 al 6)

__la visién espacial
__las destrezas manuales
__ el rigor geométrico y métrico
__laimaginaci6én
__la expresion
otras:

Qué estrategias empleas para motivar a los alumnos?
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18. ;Qué aspectos contemplas en la evaluacion de los dibujos?

Esteban de Manuel Jerez

19. ;Sueles dibujar mientras corriges en clase a tus alumnos?

_ s

__ A Veces
Nunca

20. ;Qué tipo de dibujos realizas para corregir a los alumnos?

21. ;Como describirias la relacién de tus alumnos contigo?

__ de colaboracion
___de respeto

__ distante

__de enfrentamiento
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SEGUNDA PARTE.

Lee con atenci6n la siguiente cita, coméntala e illstrala con un dibujo.

Frente a la proliferacién de unas arquitecturas ligadas a la espectacularidad (...) se hace nece-
sario innovar un pensamiento critico-racional que, apoyado en los reductos de libertad marginal
en el sistema dominante, permita desenmascarar las manifestaciones formales que rodean el

espacio metropolitano y la construccién de la arquitectura en los 4mbitos de esta civilizacion
mercantil. :

Antonio Fernandez Alba.
La Metrépoli Vacia, pag. 10

Nombre:
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Anexos implicaciones

Proyecto de innovacion educativa: “La organizacion de un Aula Tematica de arquitectura como
estrategia de innovacion educativa”.

e Proyecto presentado a la convocatoria de ayudas a la docencia para la innovacién (Programa de
calidad de la ensefianza) del Instituto de Ciencias de la Educacién. Curso Académico 1999/00 en
octubre de 1999,

¢ Informe del proyecto presentado al [.C.E en julio de 2000.
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Estrategias de ensefianza.

Grupo de Innovacién educativa de la Escuela Técnica Superior de
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. JUSTIFICACION, OBJETIVOS DEL PROYECTO Y ACTIVIDADES QUE DESARROLLA

El proceso de discusion del Nuevo Plan de Estudios de Arquitectura, que coincidié con una fuerte movi-
lizacién de los estudiantes de la Escuela en demanda de un cambio importante en los contenidos y la
organizacion de la docencia, estuvo en gran parte centrado en la propuesta, por parte de este sector, de
la articulacion de la ensefianza en torno a una nueva figura a la que se denominé “Aula de Arquitectu-
ra”. Los estudiantes concebian el Aula como un espacio fisico y un tiempo de la docencia en el que los
profesores de distintas asignaturas colaboraban en el desarrollo de un trabajo comun. El alumno perma-
necia en su aula y los profesores iban entrando en las horas asignadas a las distintas asignaturas para
impartir la perspectiva de su disciplina sobre un proyecto de trabajo, sobre el que previamente se ha-
bian puesto de acuerdo en desarrollar en comun.

Esta idea, fue aceptada, en su forma, en la aprobacion del nuevo Plan de Estudios. La implantacién de
éste prescribe la creacion de un “Aula de Arquitectura” por curso con sus correspondientes “Consejos de
Aula”, organizados a su vez por secciones, 0 grupos en los que se dividen los alumnos matriculados.
Sin embargo, la idea gener6 desde el principio polémica y rechazo, pues se veia en ella la amenaza de
pérdida de autonomia que podia conllevar en el planteamiento de las distintas asignaturas. Estas criti-
cas mas o menos extendidas, se apoyan en las incoherencias con que la idea qued6 definitivamente
plasmada en la propuesta final. Hoy por hoy, el aula carece de sus dos fundamentos basicos: el espacio
y el tiempo asignados. Asi mismo existe una indefinicion sobre su contenido y su alcance.

El Plan de Estudios se comenz6 a poner en marcha el curso pasado en primero, sin que las “Aulas de
Arquitectura” empezaran a funcionar. Dada 1a sobrecarga de asignaturas y horas de trabajo que conlle-
va el nuevo plan, esta carencia se manifesté de forma negativa. Los alumnos demandaron a final de
curso pasado que se tomasen medidas para la puesta en marcha de las Aulas durante el presente curso
académico.

En la actualidad, los profesores de la seccion “E” de primero de arquitectura hemos alcanzado un im-
portante nivel de acuerdo para poner en marcha un Aula de Arquitectura tematica, a la que hemos de-
nominado “Arquitectura, Ciudad y Desarrollo” y que este afo dedicaremos a analizar comparativamente
los casos de Sevilla y Tetuan. Para que ello fuera posible ha sido preciso que la casualidad nos haya
hecho coincidir en horario a un grupo suficiente de profesores que apostamos por este proyecto y que-
remos darle contenido y fundamentacion pedagégica.

Partimos de la experiencia previa de otros proyectos de innovacién anteriores realizados a titulo perso-
nal y nos planteamos la necesidad de desarrollar una experiencia piloto que pueda demostrar las opor-
tunidades y dificultades que representa la articulacion docente de distintas asignaturas sobre un tema
de investigacién comdin.

Como una afortunada convergencia metodolégica de todos los programas presentes en nuestra seccion
del Aula, asumimos la contextualizacion como una dimension central en todos los trabajos. Entende-
mos que la arquitectura es un hecho cultural y es en el seno, rico y complejo, de la cuitura (en un senti-
do amplio, como manifestacion global y diversa de las sociedades humanas) donde encuentra su senti-
do y su razén de ser. La investigacion bibliografica de fuentes y obras, el esfuerzo hermenéutico, la in-
tegracion interdisciplinar, el debate en clase, etc. son vias de trabajo imprescindibles para un acerca-
miento comprensivo al hecho arquitecténico como un hecho de cultura.
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Creemos que [a experiencia del Aula de Arquitectura debe servir de revulsivo para superar la fragmen-
tacion y segregacion de las asignaturas de la carrera, estado de la cuestion que se muestra claramente
insuficiente para ofrecer al alumno una perspectiva adecuada para afrontar la complejidad de los pro-
blemas que ataiien al ejercicio de la profesion y a la exploracién nuevas vias.

La experiencia del Aula debe facilitar un posicionamiento del alumno ante la realidad, facilitandole una
vision integral de la arquitectura y poniéndole en contacto, al tiempo, con otras areas disciplinares, por
medio de la presencia activa en el Aula (conferencias, debates, etc.) de otros profesionales con inciden-
cia en ambitos de trabajo coincidentes en todo o en parte con los del arquitecto, en la perspectiva de
una deseable cooperacidn interdisciplinar. '

El proyecto de Aula que presentamos, se apoya fundamentalmente en las teorias de H. Gardner y A.
Schdn. El primero de ellos, autor de la teoria de las inteligencias muitiples, ha venido desarrollando en
sus trabajos la aplicacion de 1a misma a la educacién. Particularmente ha desarrollado, en colaboracion
con docentes y un amplio equipo de investigadores, las aplicaciones de dicha teoria al ambito de la
educacion artistica. Una de las ideas que articulan sus propuestas, y que nosotros adoptamos como ins-
piradora de este trabajo, es el disefio de proyectos tematicos a desarroliar por los alumnos como activi-
dades fundamentales para integrar el aprendizaje en una perspectiva practica, entroncando y actuali-
zando el modelo del “aprendiz” en el taller. Por su parte Schon propone una perspectiva complementa-
ria para la formacion de profesionales, a partir de un estudio de casos centrado precisamente en un ta-
ller de arquitectura. Defiende el modelo de reflexién en la accion como la mejor estrategia para formar
profesionales, a través de “proyectos” semejantes a los que estos, ya sean médicos, abogados, arqui-
tectos o ingenieros abordan en la realidad.

Precisamente el Aula de Arquitectura, adquiere fundamento desde esta perspectiva, en la medida que
consiga organizar la docencia en torno a estos “proyectos de investigacion en el Aula®, que permiten a
los alumnos enfrentarse a temas reales de actualidad y acceder al conocimiento de profesionales, artis-
tas y agentes sociales externos a la propia Escuela que colaboran en este proyecto.

Objetivos que desarroila

1. Articular y coordinar la docencia de las distintas asignaturas que componen un mismo curso en tor-
no a proyectos teméticos. Para ello se dara contenido a la figura del “Aula de Arquitectura” que pre-
vé el nuevo Plan de Estudios de Arquitectura.

2. Dotar a la experiencia docente de contenidos transversales en torno al desarrollo del proyecto te-
matico: “Arquitectura, Ciudad y Desarrollo”. Al afrontar el estudio de la ciudad desde una perspecti-
va amplia, analizaremos el contexto social y medioambiental y plantearemos los condicionantes éti-
cos que subyacen a la problemética de la ciudad y el desarrolio social y ambientaimente sostenible.

3. Dotar al proyecto docente de una proyeccion social. El desarrolio del trabajo y la divulgacion de los
resultados implican una colaboracién de ida y vuelta entre Universidad y Sociedad, desde una pers-
pectiva sociocritica.

4. Propiciar experiencias de investigacion de los estudiantes a través del desarrolio de proyectos se-
mejantes a la actividad profesional, adaptados al nivel de introduccién que corresponde a los estu-
diantes de primero de arquitectura.

5. Aportar las implicaciones de esta experiencia al desarrolio de otras aulas tematicas similares en los
distintos niveles de la carrera de arquitectura y a otras carreras universitarias.
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CONTENIDOS TEMATICOS: CIUDAD, ARQUITECTURA Y DESARROLLO. LOS CASOS DE SEVI-
LLA Y TETUAN.

Con la perspectiva de una posible continuidad en el tiempo mas alla de la limitacién de un tnico curso,
proponemos como tema marco de’la Seccién E del Aula diversas alternativas en tomo a la relacion en-
tre CIUDAD, ARQUITECTURA Y DESARROLLO.

Estos objetivos generales se concretan a través del desarrollo tematico del curso. El tema elegido se
desarrollara a través del estudio comparado de dos ciudades situadas en la orilla Norte y Sur del Medi-
terraneo. En esta propuesta planteamos la posibilidad de incidir desde el aula con propuestas concretas
sobre el futuro de nuestra ciudad, al tiempo que tomar contacto con realidades muy cercanas, pero so-
cial y culturalmente muy contrastantes, con el deseo de fomentar una perspectiva disciplinar que asuma
el caracter global de los problemas ligados al desarrollo humano.

La eleccion de estas ciudades es particularmente oportuna para los objetivos del curso por |o siguiente:

1. Sevilla, se encuentra a punto de iniciar un debate ciudadano, en el que van a participar todas las

instituciones sociales, acerca de su proyecto de futuro y su modelo de implantacién territorial. La

- Universidad, y particularmente la Escuela de Arquitectura, esta llamada a participar de forma activa
en la definicion del Plan Estratégico de la Ciudad y su Planeamiento urbanistico a escala metropoli-
tana. Los estudiantes de arquitectura que intervienen en esta innovacion participaran en este proce-
so a través de la organizacion de debates con personalidades de la ciudad y de la Universidad y
mediante la divulgacion de sus andlisis y propuestas. Para ello nos proponemos organizar un semi-
nario con la colaboracién activa de la Universidad y la Administracion local y autonémica.

2. Tetuan, esta incluida en un programa de cooperacion al desarrollo de nuestra comunidad auténo-
ma. A través del respaldo ya verbalmente comprometido de los responsables del mismo, el trabajo
que alli desarrollemos estara entroncado con éste. Las conclusiones del trabajo se expondran en la .
ciudad de Tetuan.

Presente y pasado, tradicién e innovacion, herencia y creacion, son aspectos conflictivos de nuestro
presente que tienen una singular manifestacion en los procesos urbanos, en los conflictos entre centro y
periferia, entre patrimonio y creacion, en la superposicién de técnicas y ambientes del pasado, que con-
sideramos valores patrimoniales, y técnicas y ambientes contrastantes que son la necesaria e inevitable
proyeccion urbana de nuestro presente.

Se propondran diversas localizaciones de forma que siempre sea posible estudiar, sucesivamente, las
condiciones contextuales, técnicas, espaciales, formales, de una arquitectura tradicional, herededa, ha-
bitualmente asociada (pero no necesariamente) a los centros histéricos, asi como las condiciones con-
textuales, técnicas, espaciales, formales, de una arquitectura del presente, habituaimente asociadada
(no necesariamente) a una situacién de periferia.

La ciudad de Tetuan, antigua capital de protectorado espafiol, posee, junto a la medina tradicional, un
magnifico ejemplo de ensanche urbano racional, realizado durante la Gltima ocupacion espafiola desde
1913 a 1956, con magnificos ejemplos de arquitectura de diversas tendencias y con una muy significati-
va y cualificada participacién de arquitectos espafioles de la época. Estas circunstancias historicas, que
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nos obligan a pensar en nuestro propio pasado, se unen a la actualidad de una situacién social y econ6-
mica que pone sobre la mesa, de forma candente, la necesidad de una cooperacién internacional para
el desarrollo para paliar graves desequilibrios en los que estamos, como sociedad préxima en el espa-
cio y en el tiempo, inevitablemente implicados.

Actividades

Las actividades comunes a todas las aSignaturas participantes en este proyecto acordadas inicialmente
son las siguientes:

1. Organizacién de un seminario interdisciplinar para un acercamiento a los problemas socioambienta-
les, culturales, de desarrollo economico y territoriales de las ciudades de Sevilla y Tetuan. El semi-

nario aportara pues la dimensiéon contextual al trabajo particular desarrollado desde cada asignatu-

ra. . :

2. Organizaci6én de un archivo documental sobre el tema, compuesto por imagenes, bibliografia, plani-
metria y una hemeroteca.

3. Organizacién de un viaje de estudios a Tetuan para recabar informacién y comprobar la previamen-
te analizada.

4. Organizacién de sesiones de planificacion y seguimiento de las actividades.

Organizacién de un dossier con los resultados del trabajo en soporte de papel e informatico.

6. Organziacion de exposiciones y otras actividades divulgativas para la comunicacion de los resulta-
dos. Estas actividades se realizaran tanto en la universidad como en ambitos de proyeccién ciuda-
dana tanto en Sevilla como en Tetuan.

o

PARTICIPANTES

En el proyecto participamos los profesores de las seis asignaturas que forman parte del aula (Analisis de For-
mas, Construccion, Dibujo Asistido, Geometria Descriptiva, Historia del Arte y la Arquitectura y Proyectos) y
esta dirigido a los alumnos de primero de amquitectura del grupo E que, a falta de que se cierre el plazo de
matriculacion, se estima seran del orden de 100-120 alumnos.

La participacion se estructura en dos niveles:

1. En el ambito del “Aula de Arquitectura”, a través de las reuniones de organizacion, seguimiento y evalua-
cion de la misma, y mediante la participacion en las actividades comunes que se organicen.

2. En el ambito de la docencia comespondiente a cada asignatura, en la medida en que se desarrollan los
contenidos teméticos del Aula.

METODOLOGIA

La metodologia de trabajo se basa en la investigacion accién colaborativa por parte de los profesores y alum-
nos que participan en el proyecto. Los participantes hemos decidido los objetivos de fa innovacion y la hemos
ido perfilando en sesiones de reunién y debate. Esta misma forma de operar sera llevada al aula en las distin-
tas asignaturas y se mantendra en el seguimiento, evaluacion y elaboracion de las conclusiones.
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TEMPORALIZACION

El proyecto se presenta para el desarrollo de todo el curso académico. Dado que en el Aula participan asigna-
turas cuatrimestrales, situadas en el primer o segundo cuatrimestre, junto con asignaturas anuales, es preciso
concebir el proyecto de Aula como un todo articulado.

Las actividades comunes programadas, se desarrollaran por tanto a lo largo de los dos cuatrimestres.

El Aula comenzara con un acto de presentacion en el mes de octubre que servira de inicio a su vez del semi-
nario.

El viaje de estudios a Tetuan se prevé al inicio del segundo cuatrimeste.

Se realizaran sesiones de seguimiento bimestrales.

EVALUACION

La evaluacién es una dimension fundamental de este proyecto se concibe con caracter piloto. Nos pro-
ponemos por tanto articular mecanismos de evaluacion interna y externa, articulada del siguiente modo.

Sesiones de seguimiento donde se analizara la implementacion del proyecto y el cumplimiento de sus
objetivos en todos los niveles planteados, con objeto de que sea posible realizar ajustes durante el
transcurso de la accién.

Informe personal de cada profesor participante sobre el proceso y los resultados de la experiencia, con
mencién de los aspectos positivos y negativos encontrados, asi como las dificultades halladas. En este
informe se incluiran propuestas a nivel personal de cara a la realizacion de la experiencia en cursos su-
cesivos.

Informe elaborado sobre la opinién de los alumnos respecto al desarrolio del proyecto. Para ello elabo-
raremos una encuesta que sera pasada a los alumnos y en la que se recogeran aspectos generales del
aula y especificos de cada asignatura participante.

Evaluaci6n externa a través de la implicacion del proyecto en las actividades de metaanalisis de los
proyectos de innovacion.

Informe final de evaluacion de la actividad, apoyado en los informes de profesores y alumnos, que sera
presentado al ICE junto a la memoria del proyecto.
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INTRODUCCION

El proceso de discusion del Nuevo Plan de Estudios de Arquitectura, que coincidié con una fuerte movi-
lizacion de los estudiantes de la Escuela en demanda de un cambio importante en los contenidos y la
organizacién de la docencia, estuvo en gran parte centrado en la propuesta, por parte de este sector, de
la articulacién de la ensefianza en tomno a una nueva figura a la que se denominé “Aula de Arquitectu-
ra”. Los estudiantes concebian el Aula como un espacio fisico y un tiempo de la docencia en el que los
profesores de distintas asignaturas colaboraban en el desarrollo de un trabajo comdn. El alumno perma-
necia en su aula y los profesores iban entrando en las horas asignadas a las distintas asignaturas para
impartir la perspectiva de su disciplina sobre un proyecto de trabajo, sobre el que previamente se ha-
bian puesto de acuerdo en desarrollar en coman.

Esta idea, fue aceptada, en su forma, en la aprobacion del nuevo Plan de Estudios. La implantacion de
éste prescribe la creacion de un “Aula de Arquitectura” por curso con sus correspondientes “Consejos de
Aula®, organizados a su vez por secciones, 0 grupos en los que se dividen los alumnos matriculados.
Sin embargo, la idea generd desde el principio polémica y rechazo, pues se veia en ella la amenaza de
pérdida de autonomia que podia conllevar en el planteamiento de las distintas asignaturas. Estas criti-
cas mas o menos extendidas, se apoyan en las ambigiiedades con que la idea qued6 definitivamente
plasmada en la propuesta final. Hoy por hoy, el aula carece de sus dos fundamentos bésicos: el espacio
y el tiempo asignados. Asi mismo existe una indefinicion sobre su contenido y su alcance.

El Plan de Estudios se comenz6 a poner en marcha el curso 1998/99, sin que las “Aulas de Arquitectu-
ra” empezaran a funcionar. Dada la sobrecarga de asignaturas y horas de trabajo que conlieva el nuevo
plan, esta carencia se manifesté de forma negativa. Los alumnos demandaron a final de curso pasado
que se tomasen medidas para la puesta en marcha de las Aulas durante el presente curso académico.
El curso 1999/2000 se plante6 sin que existiese una voluntad firme por parte de la direccién de la Es- -
cuela de impulsarlas. De este modo, la implantacion efectiva de las Aulas de Arquitectura queda confia-
da a la exclusiva buena voluntad del profesorado y a la casual coincidencia en una misma seccion de
profesores dispuestos a coordinarse, sobre la base de un planteamiento comdn.

En el curso 1999/2000, los profesores de la seccion “E” de primero de arquitectura hemos alcanzado un
importante nivel de acuerdo para poner en marcha un Aula de Arquitectura tematica, a la que hemos
denominado “Arquitectura, Ciudad y Desarrollo” y que este afio hemos dedicado a analizar comparati-
vamente los casos de Sevilla y Tetuan. Para que ello fuera posible ha sido preciso que la casualidad
nos haya hecho coincidir en horario a un grupo suficiente de profesores que apostamos por este proyec-
to al que queremos dar contenido y fundamentacion pedagégica.

Partimos de la experiencia previa de otros proyectos de innovaci6n anteriores realizados a titulo perso-
nal' y nos planteamos la necesidad de desarroilar una experiencia piloto que pueda demostrar las opor-
tunidades y dificultades que representa la articulacion docente de distintas asignaturas sobre un tema
de investigaciéon comdn.
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INTENCIONES Y FUNDAMENTOS

Como una afortunada convergencia metodolégica de todos los programas presentes en nuestra seccion
del Aula, asumimos la contextualizacion como una dimensién central en todos los trabajos. Entende-
mos que la arquitectura es un hecho cultural y es en el seno, rico y complejo, de la cultura (en un senti-
do amplio, como manifestacion global y diversa de las sociedades humanas) donde encuentra su senti-
do y su razén de ser. La investigacion bibliografica de fuentes y obras, el esfuerzo hermenéutico, la in-
tegracion interdisciplinar, el debate en clase, etc. son vias de trabajo imprescindibles para un acerca-
miento comprensivo al hecho arquitecténico como un hecho de cuitura.

Creemos que la experiencia del Aula de Arquitectura debe servir de revulsivo para superar la fragmen-
tacion y segregacion de las asignaturas de la carrera, estado de la cuestion que se muestra claramente
insuficiente para ofrecer al alumno una perspectiva adecuada para afrontar la complejidad de los pro-
blemas que atafien al ejercicio de la profesion y a la exploracién nuevas vias.

La experiencia del Aula debe facilitar un posicionamiento del alumno ante la realidad, facilitdndole una
vision integral de la arquitectura y poniéndole en contacto, al tiempo, con otras éareas disciplinares, por
medio de la presencia activa en el Aula (conferencias, debates, etc.) de otros profesionales con inciden-
cia en ambitos de trabajo coincidentes en todo o en parte con los del arquitecto, en la perspectiva de
una deseable cooperacién interdisciplinar.

El proyecto de Aula que presentamos, se apoya fundamentalmente en las teorias de H. Gardner y A.
Schén. El primero de ellos, autor de la teoria de las inteligencias mditiples, ha venido desarrollando en
sus trabajos la aplicacién de la misma a la educacion. Particularmente ha desarrollado, en colaboracién
con docentes y un amplio equipo de investigadores, las aplicaciones de dicha teoria al ambito de la
educacion artistica. Una de las ideas que articulan sus propuestas, y que nosotros adoptamos como ins-
piradora de este trabajo, es el disefio de proyectos tematicos a desarrollar por los alumnos como activi-
dades fundamentales para integrar el aprendizaje en una perspectiva practica, entroncando y actuali- -
zando el modelo del “aprendiz” en el taller. Por su parte Schon propone una perspectiva complementa-
ria para la formacion de profesionales, a partir de un estudio de casos centrado precisamente en un ta-
ller de arquitectura. Defiende el modelo de reflexion en la accién como la mejor estrategia para formar
profesionales, a través de “proyectos” semejantes a los que estos, ya sean médicos, abogados, arqui-
tectos o ingenieros, abordan en la realidad.

Precisamente el Aula de Arquitectura, adquiere fundamento desde esta perspectiva, en la medida que
consiga organizar la docencia en torno a estos “proyectos de investigacion en el Aula”, que permiten a
los alumnos enfrentarse a temas reales de actualidad y acceder al conocimiento de profesionales, artis-
tas y agentes sociales externos a la propia Escuela que colaboran en este proyecto.

Objetivos que desarrolla

1. Articular y coordinar la docencia de las distintas asignaturas que componen un mismo curso en tor-
no a proyectos tematicos. Para ello se dara contenido a la figura del “Aula de Arquitectura” que pre-
vé el nuevo Plan de Estudios de Arquitectura.

2. Dotar a la experiencia docente de contenidos transversales en torno al desarrollo del proyecto te-
maético: “Arquitectura, Ciudad y Desarrollo”. Al afrontar el estudio de la ciudad desde una perspecti-
va amplia, analizaremos el contexto social y medioambiental y plantearemos los condicionantes éti-
cos que subyacen a la problematica de la ciudad y el desarrollo social y ambientalmente sostenible.
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3. Dotar al proyecto docente de una proyeccion social. El desarrolio del trabajo y la divulgacion de los
resultados implican una colaboracion de ida y vuelta entre Universidad y Sociedad, desde una pers-
pectiva sociocritica.

4. Propiciar experiencias de investigacién de los estudiantes a través del desarrollo de proyectos se-
mejantes a la actividad profesional, adaptados al nivel de introduccién que corresponde a los estu-
diantes de primero de arquitectura.

5. Aportar las implicaciones de esta experiencia al desarrollo de otras aulas tematicas similares en los
distintos niveles de la carrera de arquitectura y a otras carreras universitarias.

CONTENIDOS TEMATICOS: CIUDAD, ARQUITECTURA Y DESARRO-
LLO. LOS CASOS DE SEVILLAY TETUAN.

Con la perspectiva de una posible continuidad en el tiempo mas alla de la limitacién de un tnico curso,
proponemos como tema marco de la Seccion E del Aula diversas alternativas en torno a la relacién en-
tre CIUDAD, ARQUITECTURA Y DESARROLLO.

Estos objetivos generales se concretan a través del desarrollo tematico del curso. El tema elegido se
desarrollara a través del estudio comparado de dos ciudades situadas en la orilla Norte y Sur del Medi-
terraneo. En esta propuesta planteamos la posibilidad de incidir desde el aula con propuestas concretas
sobre el futuro de nuestra ciudad, al tiempo que tomar contacto con realidades muy cercanas, pero so-
cial y culturalmente muy contrastantes, con el deseo de fomentar una perspectiva disciplinar que asuma
el caracter global de los problemas ligados al desarrollo humano.

La eleccién de estas ciudades nos pareci6 particularmente oportuna para los objetivos del curso por lo
siguiente:

1. Sevilla, se encontraba a punto de iniciar un debate ciudadano, en el que van a participar todas las
instituciones sociales, acerca de su proyecto de futuro y su modelo de implantacion territorial. La
Universidad, y particularmente la Escuela de Arquitectura, esta llamada a participar de forma activa
en la definicion del Plan Estratégico de la Ciudad y su Planeamiento urbanfstico a escala metropoli-
tana. Los estudiantes de arquitectura que intervienen en esta innovacién participaran en este proce-
so a través de la organizacion de debates con personalidades de la ciudad y de la Universidad y
mediante la divulgacion de sus analisis y propuestas. Para ello nos proponemos organizar un semi-
nario con la colaboracion activa de la Universidad y la Administracion local y autonémica.

2. Tetuan, esta incluida en un programa de cooperacion al desarrollo de nuestra comunidad auténo-
ma. A través del respaldo ya verbalmente comprometido de los responsables del mismo, el trabajo
que alli desarrollemos estara entroncado con éste. Las conclusiones del trabajo se expondran en la
ciudad de Tetuén.

Presente y pasado, tradicion e innovacion, herencia y creacion, son aspectos conflictivos de nuestro
presente que tienen una singular manifestacion en los procesos urbanos, en los conflictos entre centro y
periferia, entre patrimonio y creacién, en la superposicion de técnicas y ambientes del pasado, que con-
sideramos valores patrimoniales, y técnicas y ambientes contrastantes que son la necesaria e inevitable
proyeccién urbana de nuestro presente.

La ciudad de Tetuan, antigua capital de protectorado espafiol, posee, junto a la medina tradicional, un
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- Fig A3.1 Imdgenes de Andlisis Grafico: Ariba, Andlisis de la Calle Abades (Sevilla).
Abajo derecha, Calle de la Medina de Tetudn; Abgijo izada. Andlisis del Bario de Padre Pio.
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magnifico ejemplo de ensanche urbano racional, realizado durante la ultima ocupacién espafiola desde
1913 a 1956, con magnificos ejemplos de arquitectura de diversas tendencias y con una muy significati-
va y cualificada participacion de arquitectos espaiioles de la época. Estas circunstancias historicas, que
nos obligan a pensar en nuestro propio pasado, se unen a la actualidad de una situacién social y econé-
mica que pone sobre la mesa, de forma candente, la necesidad de una cooperacion internacional para
el desarrollo para paliar graves desequilibrios en los que estamos, como sociedad préxima en el espa-
cio y en el tiempo, inevitablemente implicados.

Actividades

Las actividades comunes a todas las asignaturas participantes en este proyecto acordadas incialmente
fueron las siguientes:

1. Organizacion de un seminario interdisciplinar para un acercamiento a los problemas socioambienta-
les, culturales, de desarrollo econdémico y territoriales de las ciudades de Sevilla y Tetuan. El semi-
nario debia aportar pues la dimensién contextual al trabajo particular desarrollado desde cada asig-
natura.

2. Organizacion de un archivo documental sobre el tema, compuesto por imagenes, bibliografia, plani-
metria y una hemeroteca.

3. Organizacién de un viaje de estudios a Tetuan para recabar informacién y comprobar la previamen-
te analizada.

4. Organizacion de sesiones de planificacion y seguimiento de las actividades.

Organizacion de un dossier con los resuitados del trabajo en soporte de papel e informatico.

6. Organziacion de exposiciones y otras actividades divulgativas para la comunicacion de los resulta-
dos. Estas actividades se realizaran tanto en la universidad como en ambitos de proyeccién ciuda-
dana tanto en Sevilla como en Tetuan.

o

PARTICIPANTES

En el proyecto participamos los profesores de cinco de las seis asignaturas que forman parte del aula
(Analisis de Formas, Construccion, Dibujo Asistido, Geometria Descriptiva, Historia del Arte y la Arquitectura)
y esta dirigido a los 120 alumnos de primero de arquitectura del grupo E. La (nica asignatura que no ha parti-
cipado en el proyecto de las tedricamente componentes del Aula ha sido la de Proyectos, que si bien ha sido
invitada, no ha sintonizado con el planteamiento propuesto.

La participacion se estructura en dos niveles:

1. En el Ambito del “Aula de Arquitectura”, a través de las reuniones de organizacion, seguimiento y evalua-
cién de la misma, y mediante la participacion en ias actividades comunes que se organicen.

2. En el ambito de la docencia correspondiente a cada asignatura, en la medida en que se desarrollan los
contenidos tematicos del Aula.
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EL PROCESO DE LA INNOVACION

La metodologia de trabajo se basa en la investigacion accion colaborativa por parte de los profesores y alum-
nos que participan en el proyecto. Los participantes hemos decidido los objetivos de la innovacion, la hemos
ido perfilando en sesiones de reunién y debate y hemos realizado reuniones de seguimiento, evaluacion y
elaboracién de las conclusiones. Este proceso se inici6 en el mes de julio de 1999 y se prolongd con un gran
ritmo de reuniones a lo largo de septiembre, hasta llegar a un acuerdo sobre los planteamientos de partida, el
tema y el disefio de las actividades. Las actividades acordadas afectan de forma méas o menos completa al
desarrollo de las actividades practicas de cada asignatura y se complementan con las actividades comunes
acordadas (El seminario y el viaje de toma de datos a Tetuan).

El proyecto se ha desarrollado durante todo el curso académico. Dado que en el Aula han participado asigna-
turas cuatrimestrales, situadas en el primer cuatrimestre, junto con asignaturas anuales, es preciso concebir el
proyecto de Aula como un todo articulado. Las actividades comunes programadas, se han desarrollado por
tanto a lo largo de los dos cuatrimestres.

El Seminario

El seminario ha cumplido dos funciones determinantes: por una parte nos ha facilitado informacion experta
indispensable para el desamolio temético del aula. Por otra, ha servido de punto de encuentro de todos los
participantes en Ia actividad, lo cual ha ayudado a cohesionar al grupo y hacer visible la coordinacion en tomo
al tema. El siguiente cuadro recoge el calendario de las conferencias, junto con una breve resefia de la apor-
tacién que cada una ha realizado al desamrolio del Aula. Vemos que estan agrupadas en dos paquetes, estan-
do dirigido el primero al conocimiento de Tetuéan y el Segundo a Sevilla. Los conferenciantes han aportado
una vision interdisciplinar desde la historia, la arquitectura, la sociologia y la fotografia y, al mismo tiempo,
han ofrecido a los estudiantes, que se inician, un determinado perfil profesional.

Seminario Arquitectura, Ciudad y Desarrolio: Sevilla-Tetuan

fecha Conferencia Resefa

Aproximacién fotografica a la vida de la medina mediante impresiones
visuales expresion de un ambito sociocultural diferenciado y diferente
que suscita curiosidades e interrogantes por desvelar.

26/11/09 “Imagenes de la Medina de Tetuén”
Pepe Morén. Fotografo.

Conferencia sobre la vivienda marroqui y concretamente de la casa
. con patio tetuani, motivado por su colaboracién en la restauracion de
Ramén de Torres, Arquitecto. los ::iﬁcios de la ciudad. Aportacién significativa por la expresion
ejemplar de la actividad del arquitecto relacionada con la comprension
y el respeto de un ambito local, y motiva un deseo un conocimiento, un
analisis contextualista vinculado a la accién. .

Determinante para el desarrollo de actividades posteriores por su cono-
cimiento y sistematizacion de la tipologia de la casa con patio y su evo-
jucién, sus materiales y estructura, comentarios sobre la generacion de
la organizacion arquitectonica de la medina, valoracién de la vivienda y
el patio en su relacién con la calle y el barrio, la implicacion de la ley
coranica en la construccién de la arquitectura y la proyeccion de ima-
genes simbdlicas inherentes a una forma de entender la vida.

3120 “Arquitectura doméstica en Tetuan”

Contfinua...
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8120

“Evolucion histérica de la Medina
de Tetuan”.

Mansour Akrache arquedlogo adjunto
de la inspecciébn de Monumentos de
Tetuan,

Ei contenido de la misma versé sobre Tetuan. Su geografia, cultura,
modelo de asentamiento, crecimientos urbanos, organizacion social, y
caracteristicas de su arquitectura y vivienda fueron los temas
desarroliados. Estos han sido de gran valor por venir de un experto del
@mbito patrimonial y con responsabilidades determinadas en la tutela
de la ciudad.

&

1711280

“Evolucion urbana de Tetuan”.
Antonio Bravo, historiador. Universidad
de Melilla.

Exposicion sobre la evolucion de la ciudad contemplando planos anti-
guos de los siglos XIX y XX, junto con fotografias, cuadros y estampas
de ambientacién, que se acaba centrando en la labor del Protectorado
espaiiol y la implantacion del primer ensanche de tipo europeo junto a
la medina, con la descripcion de caracteristicas formales (viario, man-
zanas, tipologias, estilos) y su relacién con la actividad de arquitectos
formados en Espaiia.

La primera parte potencié la creacién de una imagen de la ciudad anti-
gua para contextualizar la situacion de la Medina con respecto al en-
sanche. En general definié un posicionamiento conceptual frente a la
ciudad que determiné el desarrollo de la visita a la ciudad y defini6 acti-
vidades a realizar.

17112199

“Arquitectura Contemporanea en
Tetuan”.
Rafael Vioque. Arquitecto. Prof. ET.S.A

Después de manifestar unos criterios urbanisticos extraidos de su co-
nocimiento de la ciudad realiza un andlisis de implantaciones
(ocupaciones) urbanas significativas localizadas en tres &mbitos: el
ensanche, las orillas del ensanche y la periferia. Determinante para fijar
las actividades durante el viaje a Tetudn y especialmente para el desa-
rrollo del ejercicio final sobre la ciudad.

3400

“Los Movimientos Sociales Urbanos
en el Sur de Brasil”.
Doraci Alves, Socibloga urbana,

Se estudia, partiendo de una base fenomenolégica, el mundo de las
vivencias interiores de los sin techo en el sur de Brasil: personas que
han nacido y crecido en una situacion radicaimente némada y que, por
tanto, no han adquirido o heredado el sentimiento de pertenencia a un
hogar y a un modo de vida refacionado con el habitar un espacio pro-
pio. Partiendo de las biisquedas fenomenolégicas sobre el significado
de la casa (y muy especialmente de las investigaciones de Gaston Ba-
chelard), se realiza un cuestionario muy detallado con el que se trata
de extraer el significado (hecesariamente imaginario) del hogar para
estas personas. Se destaca finalmente la necesidad de arquitectura
como un espacio para "ser”, y no sélo como un espacio donde "estar”.
La casa es una metafora de la existencia del hombre y, desde este
punto de vista, es un patrimonio cultural y una necesidad fundamentai,
tan fuerte y tan necesaria para el ser humano como la casa entendida
como refugio y como satisfaccion de necesidades bésicas: se postula,
por tanto, un "derecho al espacic”.

Continua...
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26/5/00

“El Area Metropolitana de Sevilla”
José C. Babiano. Arquitecto. Prof. E.T.
SA.

A partir de la revisién de criterios de intervencién urbana y su planifica-
¢ién, vinculados a la ewvolucién sobre una idea de ciudad, suscita su
replanteamiento motivado por la complejidad en el desarrollo actual de
la ciudad con la aparicién del hecho metropolitano. Reconocimiento de
la diversidad a través del andlisis para desvelar lo que subyace a la ten-
sidn que generan las infraestructuras, asumir nuevas ideas y desvelar
nuevas pautas sobre el fenémeno del crecimiento urbano y su relacién
con el ambito territorial que desemboquen en la bisqueda de un cierto
reequilibrio a través de la potenciacion de varias centralidades dentro
de las nuevas periferias y la valoracion del medio natural como compo-
nente intrinseco de la ciudad (propuesta de modelos de integracion).
Esta revision analitica se manifiesta en sus planteamientos para la pla-
nificacion urbana del drea metropolitana Sevilla, y en concreto en el Al-
jarafe y el valle del Guadaira, zonas en donde la transformacion urbana
se produce con mas virulencia y donde se localizan los modelos objeto
de estudio de la actividad docente (nudo de El Aljarafe y barriada Padre
Pio).

“Las Barriadas de Autoconstruccion
en Sevilla”
Rafael Lucas. Arquitecto. Cat. EUA.T.

Como fransmisién de una larga experiencia personal, se realiza una
exposicion detallada sobre los diversos procesos por los cuales surgen
las barriadas de autoconstruccién sevillanas, desde el loteo ilegal de
una propiedad privada a la ocupacion, también ilegal, de suelo publico.
Frente a los procesos legales irregulares, que normalmente originan
carencias fundamentales en las tramas urbanas, desde el disefio de la
calle a la carencia de espacios 0 equipamientos publicos, se destaca
en cambio la existencia de un sentimiento de pertenencia a un barrio
surgido colectivamente por las propias fuerzas y por autoconstruccion.
Este sentido de barrio contrasta con otros surgidos més anonimamen-
te, desde & mercado. Se propone una intervencion de equipamiento,
completando las carencias, pero tratando de no desplazar a la pobla-
cién ni crear condiciones de crecimiento exageradas que terminen bo-
rrando este sentido colectivo y desplazando a la poblacién por el incre-
mento del valor del suelo.

Las practicas

El principal objetivo operativo del Aula es lograr la coordinacion de actividades practicas de las asigna-
turas. En este sentido, el desarrolio tematico en torno a las ciudades de Sevilla y Tetuan y sus arquitec-
turas, han dado lugar a desarrollos desiguales en funcion de las asignaturas y los profesores. Asi, en la
asignatura de Analisis Grafico el tema del aula ha ocupado entre el 50 y el 100% de las practicas, mien-
tras que en Historia ha ocupado la totalidad de las mismas, en Construccion en torno ai 50%, en Dibujo
Asistido un 25% y en Geometria Descriptiva, la aportacion ha sido testimonial, debido al modo de orga-
nizacion interna de la asignatura que mantiene una fuerte estructura vertical.




Fig. A3.2 Maquetas: Ariba izada, Andlisis Constructivo del Comal del Coliseo (Sevilla);
Ariba dcha maqgueta de Tetudn. Abgjo: Casa Aragdn (Tetudn)
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Relacién de practicas realizadas para el desarrolio del tema del Aula.

Agignatura | Profesor |Praciica Resefia

Anélisis Ampliato, A. | Primer bimestre: Estudio de la casa como unidad formal esencial — en cuanto tipologia edi-
Gréafico Aguilar, L. ficatoria- puesta en relacién con la configuracion de la trama urbana —
Arquitectonico De Manuel morfologia urbana- y con la evolucién de la ciudad.

Velasco, J. La arquitectura domésti- | Tras las conferencias y las exposiciones de los grupos de alumnos, hubo
ca mediterranea: La ca- | diversos debates en clase en los que se puso en valor el sentido cuttural
sa tradicional en Sevilla y | de las formas urbanas tradicionales. Tanto la vivienda, en torno a un patio,
Tetuan. como la calle sinuosa que bordea las manzanas de fa Medina de Tetuan

(a veces cubierta, a veces descubierta, siempre cruzada de arcos) apare-
cen tras esta experiencia con una potente légica interna en su proceso
generativo, frente a la imagen de arbitrariedad aleatoria que en un primer

E. de Manuel |Segundo bimestre: - El segundo ejercicio “Arquitectura monumental en el barrio de San Luis”,

: nos permitié entender la ciudad desde la perspectiva de sus monumentos,
; de sus edificios publicos, a partir del ntcleo del barrio sevillano San Luis-
g:?t::leczr rl?arr?goz:m;:r; Feria, oonﬁgurago por su mp:rcado del siglo XIX, la iglesia mudéjar de
Luis. E. de Manuel Omnium Sanctorum y el Palacio renacentista dg los marqueses dg la Al-
La iglesia de San Isidoro gaba, hoy recientemen.t'e restaur.ado y reconvertido en Centro Social. He-
) mos analizado 1a relacién espacial de estos monumentos con el entorno
en Sevilla. de calles de arquitectura doméstica que les rodea a través de un trabajo
de campo de croquis y apuntes. Hemos analizado espacial, constructiva y
funcionalmente estos edificios y hemos realizado unas encuestas a los
vecinos y comerciantes sobre la situacion del comercio tradicional y los

problemas y oportunidades que ofrece el barrio.

J. Velasco Arquitectura monumen- | Reflexién sobre el concepto de monumento urbano, contemplando los
tal: Iglesia de San Isidoro | componentes simbélicos que se proyectan sobre estos edificios desde la
en Sevilla (modelo elegi- | cultura islamica y la cristiana realizando una comparacién sobre los crite-
do por su relacién con la | rios formales que generan. 2.
zona de la calle Abades) La definicion del barrio (coflaciones)

y mezquita de Almonas- La transformacién de la manzana: Implantacién del edificio. ima-
ter en Huelva. gen urbana. La plaza como substraccion. Los limites materiales. Adicio-
nes perimetrales (relaciones con el espacio exterior e interior —
implicaciones en fa distribucion-).
Distribucién espacial interna y organizacion constructiva. Rela-
ciones simbdlicas.
Organizacién de materiales en relacion a definiciones estilisticas
E. de Manuel | Tercer bimestre: Andlisis de forma genérica del concepto de vivienda social a través de al-

“La vivienda social mo-
derna en Sevilla: la vi-
vienda en San Luis”

gunos de los ejemplos mas significativos de la ciudad de Sevilla (en rela-
cién con el debate contemporéneo sobre el tema) y asi como desarrolio de
un trabajo de campo amplio sobre la situacién de la vivienda en el barrio
de San Luis. El trabajo de los grupos ha estado coordinado de modo que
finalmente se ha realizado un dosier sintesis entre los dos ejercicios reali-
zados en San Luis, con fa inclusion de otros aspectos que nos han permi-
tido acceder a un andlisis global del barrio. Asi analizamos las relaciones
det barrio con la ciudad y con &l propio casco antiguo, analizamos la acce-
sibilidad y la movilidad, que se habia destacado como uno de los principa-
les problemas, analizamos los espacios plblicos, la actividad comercial
del eje Catedral-Encarnacién-Feria y los talleres artesanales. La toma de
datos directa a través de croquis, apuntes y entrevistas ha sido funda-
mental.
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Ampliato, A. uarto bimestre Los alumnos, a través de entrevistas con los vecinos, del estudio de su his
Aguilar, L. oria, del planeamiento vigente y sus previsiones, de conferencias sobre ex-
De Manuel JO4: Andlisis urbano delperiencias de autoconstruccion y area metropoliitana, han ido aproximandose,
Velasco, J. adre Pio. (Ampliato, Dejal conocimiento de esta realidad social y urbana.
anuel, Aguilar) 1 barrio de autoconstruccién de Padre Pio, situado en el margen exterior del
a ciudad, aislado y cruzado por infraestructuras metropolitanas (autovias
nélisis del Nudo del Aljaferrocarril), nos ha permitido realizar un andlisis urbano de ia estructura de
afe (J. Velasco) rrio, carente de equipamientos y espacios plblicos, y de su relacion co
a ciudad. Por otra parte, el ejercicio ha permitido una innovadora experien
nlisisis urbano de Te-kcia de colaboracion universidad sociedad, a través de la realizacion de ul
uén. (Velasco, Ampliato jnformes diagndstico sobre la situacién de 24 viviendas del barrio que preci
guilar, De Manuel) n rehabilitacion. Se ha informado a los vecinos sobre el Programa de Ayu-|
a a la Rehabilitacion Preferente de Viviendas y los estudiantes han realiza
Ejercicios simultaneos rea-|do una toma de datos y han elaborado un informe, con la asesoria del profe
lizados por diferentes equi- jsor, sobre los problemas de la vivienda Y las posibles medidas de interven-
pos de trabajo. ion, que se va a entregar a los vecinos.
identidad de la ciudad actual de Tetuanl.
ectura de procesos: Ocupacion territorial, paisaje natural y urbano, super.
icién de estructuras arquitecténicas, transformacion e implantacién d
uevos tipos, la zonificacién y criterios compositivos.
ossier documental, cuaderno de analisis, apropiacién/diagnéstico sobre |
ituacion actual.
Dibujo Asistido [F. Balbuena [EBO2: Realizacion de jercitacion del alumno en el lenguaje de representacion grafica de un obje
J. Martagon elos tridimensionales delto arquitectdnico complejo, resultado de una tarea analitica. Se ha partido dgf

as casas tetuaniés siguiena informacion facilitada y elaborada en la asignatura de Andlisis Grafico Ar
es: Casa de los GobernaJquitectonico.

ores Nagsis; Casa Be

artis; Casa Aragén; Ca

ouhlal; Casa Seffar.

criptiva

Geometria Des4F. Arévalo

Tetuan

nalisis de la implantaciénjinterpretacién morfoldgica de Tetuan atendiendo a sus condiciones topogra-
opogréfica de la ciudad defficas. Explicacion tedrica.

Historia de |
Arquitectura

oman Fdez

Mar Loren

Trabajo monografico: EliLa arquitectura def ensanche espafiol, con ejemplificaciones eclécticas y
Baca y M? del}ensanche de Tetuan. anguardia y franquistas situadas sobre el trazado regulador del ensanch

a permitido una dialéctica permanente entre docencia y practica.
| trabajo se desarrollado en tres fases:

En primer lugar, una aproximacion a la envolvente cultural ¥
echo urbano,ha servido como inmersion en la asignatura y el contexto en
ue el se desenvuelve la tarea del arquitecto.

La segunda fase del trabajo se ha centrado en ef urbanism

ntemporaneo. Los modelos de ensanche de las ciudades espafiolas, e
rbanismo espafiol del sigio XIX o ejempiificaciones espafiolas ma
epresentativas (Plan Cerdd, Madrid, San Sebastidn, Bilbao... etc.) ha

rvido de modelos a comparar con el trazade de Ovilo para Tetuan.

Finalmente, la tercera fase se ha centrado en la arquitectu

contemporénea espafiola y su relacion con los movimientos arquitectdnic
de la época. Mds concretamente en Tetudn existen ejemplificacione:
leciécticas, de vanguardia y franquistas de autores como Manuel de la Torre|
Cuadra Salcedo, Ovilo, Fernandez Schaw... estableciéndose un puent
lentre Ia actuacién colonial -de contenido mas local- y los hitos y actuacione
representativos del siglo XX espafiol. Esto ha permitido un mayo
conocimiento de la arquitectura espaficla y su inevitable relacion con lo:
imomentos vividos a lo largo de nuestro siglo (guerra de Africa, guerra civi
spafiola...) y que han condicionado politicamente fa cultura arquitectonic
ntemporanea.

Construccion

Borralio, M.

Andlisis constructivo com Estudio comparativo entre ambos en su forma de construir, en lo:
parativo entre una casa anrecursos para el aprovechamiento energético seg(n latitudes, en los mate
daluza y una casa de Te-iales, en las técnicas y sistemas constructivos, en los sistemas estructura

uan. es, etc.
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Al margen de esta apreciacion cuantitativa, es de destacar la interdisciplinariedad alcanzada y las po-
tencialidades que este hecho encierra para experiencias posteriores. En efecto, luego veremos que este
aspecto ha sido uno de los més destacados en la valoracién que los alumnos han realizado de la activi-
dad.

El cuadro presenta un mapa y un resumen de las practicas realizadas por las distintas asignaturas en
relacion con el tema del Aula. Hay que destacar que dichas practicas han sido disefiadas y desarrolla-
das de forma auténoma como mterpretacnon y aportacion de cada profesor, o grupo de profesores, a di-
cho tema.

El viaje a Tetuan

Dentro de las actividades del Aula de Arquitectura se realizé un viaje a Tetuan y Fez, de tres dias de
duracién, en el que participaron 39 alumnos y dos profesores. El viaje se realizd en el segundo cuatri-
mestre, entre Semana Santa y Feria. Aunque se trataron de gestionar algunas subvenciones, el viaje
fue, finalmente, autofinanciado y su participacién en él, légicamente, voluntaria. Debido a este proble-
ma de financiacion, la experiencia no pudo extenderse a la totalidad de alumnos, aunque su repercu-
sién en el conjunto de la clase fue muy significativa.

Con una visita final a Fez, los dos primeros dias del viaje estuvieron dedicados a la ciudad de Tetuan,
en donde el arquitecto Aamiar Med Anass y el aparejador Najib Probi (habituales colaboradores de la
Junta de Andalucia en sus programas de cooperacién internacional) ejercieron de anfitriones, sirviendo
de guia al resto del grupo en el conocimiento de los espacios mas significativos de la Medina. Durante
el segundo dia el grupo se dedico a la realizacion de dibujos y a la toma de informacién en general, tan-
to de la Medina como del Ensanche.

EVALUACION.

La evaluacion es una dimension fundamental de este proyecto que se ha concebido con caracter expe-
rimental. Hemos realizado una evaluacion interna y otra externa, articuladas del siguiente modo:

¢ Sesiones de seguimiento donde se han analizado la implementacion del proyecto y el cumplimiento
de sus objetivos en todos los niveles planteados, con objeto de que sea posible realizar ajustes du-
rante el transcurso de la accion. Hemos realizado una a final del primer cuatrimestre y otra al final
del curso.

¢ Informe personal de cada profesor participante sobre el proceso y los resultados de la experiencia,
con mencion de los aspectos positivos y negativos encontrados, asi como las dificultades halladas.
En este informe se han incluido propuestas a nivel personal de cara a la realizaci6n de la experien-
cia en cursos sucesivos. (Ver anexo).

+ Informe elaborado sobre la opinion de los alumnos respecto al desarrollo del proyecto. Para ello he-
mos contado con el cuestionario de Valoracion de Ayudas a la Docencia Universitaria elaborado por
el ICE y hemos elaborado un cuestionario propio sobre el desarrollo del tema del Aula que se ha
pasado a los alumnos del subgrupo E4.

Hemos contado con los recursos del grupo de Metaevaluacion de las Actividades de Innovacion del
ICE, que ha enviado a cuatro investigadoras para realizar observaciones, entrevistas (a profesores y
alumnos) y pasar el cuestionario a los alumnos.
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Fig. A3.3 Maqguetas informdticas de la Casa Aragdn (Tetuan)
elaboradas en Dibujo Asistido por ordenador.
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RESULTADOS DE LA INNOVACION

Por dltimo vamos a presentar y valorar los resultados de la innovacion en cuanto experiencia de ensefianza y
aprendizaje. Estos resultados se desprenden de los instrumentos de evaluacion empleados y descritos en el
apartado anterior.

Analisis del cuestionario de Valoracién de las Actividades de Ayuda a
la Docencia Universitaria (VAADU).

El cuestionario de Valoracién de las Actividades de Ayuda a la Docencia es un instrumento elaborado
por el Instituto de Ciencias de la Educacion (1.C.E.) de Sevilla con objeto de medir las incidencias de las
innovaciones educativas en una serie de diez dimensiones. Cada dimension se mide a través de la res-
puesta a varias preguntas (entre dos y cuatro) constando en total de veinticinco. Es un cuestionario por
tanto elaborado de forma no especifica para esta innovacion que permite medir aspectos de valor gené-
rico relacionados con las estrategias de ensefianza y aprendizaje.

Cada una de las 25 cuestiones se valora segin una escala de 1 a cinco:

Totalmente de De acuerdo No sé En Totalmente en
acuerdo desacuerdo desacuerdo
1 2 3 4 5

El cuestionario lo cumplimentaron los alumnos en el mes de marzo de 2000. Estaban presentes en las
aulas 74 alumnos de los cuatro subgrupos que cursaban la asignatura.

Las respuestas del cuestionario se han introducido en una hoja de calculo del programa Excel 97. De
este modo, podemos obtener la media de valoracion de cada una de las preguntas, consideradas indivi-
dualmente y para cada una de las diez dimensiones. Esto nos permitira tener una imagen global de la
valoracion que los estudiantes realizan de la actividad, que pone de relieve los puntos fuertes y débiles,
relativos, de la misma.

Las diez dimensiones del VAADU recogen percepciones de los alumnos sobre la claridad expositiva y la
estructuracion de la docencia, sobre el papel del alumno en relacién con el aprendizaje (autonomia, co-
laboraci6n, indagacion), sobre el tipo de aprendizaje (conexiones con conocimientos e ideas previas y
con otras materias, discusién de ideas), y sobre la motivacion o grado de implicacion de los alumnos y
la valoracién general que realizan de la actividad de innovacién.

Son dimensiones interrelacionadas que ponen el acento sobre distintos aspectos del proceso de ense-
fianza y aprendizaje y sobre el papel que la actividad innovadora asigna a sus protagonistas. Para ia in-
terpretacion de los resultados vamos, por tanto, a considerar la puntuacion relativa de cada dimensién y
su relacién con las puntuaciones de otras dimensiones relacionadas.
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Cuadro de dimensiones y preguntas del Cuestionario de Valoracién de las Actividades de Ayuda a la
Docencia Universitaria.

A. CLARIFICACION, ELABORACION Y EXPLICACION (grado en que se le ofrecen a los estudiantes explicaciones, ejemplos
y miiltiples formas de comprender un problema o material dificil)

1. La actividad clarifica los contenidos dificiles de la materia para hacerlos comprender mejor

2. La actividad, mediante esquemas, diagramas o ilustraciones de las ideas principales, clarifica la informacién mas confusa.

B. PAPEL Y AUTONOMIA DEL ALUMNO (percepcion que el alumno tiene del rol que desempefia y grado en que se le ofrece
la posibilidad de adoptar decisiones sobre el aprendizaje)
3. Esta actividad ha cambiado mi visién sobre el papel del alumno universitario.
4. Esta actividad ha cambiado mi actitud como alumno, no sélo en esta asignatura, sino en general en la manera de afrontar
los estudios.
5. Con esta actividad los alumnos asumimos responsabilidades de las actividades de clase
6. Mis compafieros y yo sugerimos posibles problemas educativos y tareas.

C. ESCALONAMIENTO DEL PROFESOR (grado en que el profesor demuestra los pasos o estructura de un problema y
proporciona claves, ayudas para completarlo con éxito) )

7. La actividad nos da claves y ayudas para resolver problemas pero no induce a las respuestas.

8. La actividad me presenta suficiente informacién para ayudarme a tener éxito.

9. La actividad me da retroaccion y facilita el seguimiento de! profesor, mientras resueivo un problema.

D. CONOCIMIENTO ANTERIOR DEL ESTUDIANTE (grado en que las actividades de aprendizaje son personaimente
relevantes y relacionadas con el aprendizaje anterior del estudiante y sus experiencias practicas)

10. La actividad relaciona la nueva informacién o problema con lo que he aprendido previamente.

11. Uso ideas e informacion que conozco para entender algo nuevo.

12. Esta actividad me hace desarrollar otras destrezas cognitivas (analisis, sintesis, critica, ...) en el estudio.

E. CONEXIONES GENERADAS (grado en que los estudiantes crean sus conexiones de conocimiento y generan sus
productos de aprendizaje)

13. La actividad me ayuda a explorar, construir y conectar mis ideas.

14. Exploro ¢6mo la informacion que estoy aprendiendo se relaciona y une con ofros tépicos y materias.

F. INTERROGACION/DISCUSION (grado en que se anima la conjetura, discusion y conducta de formulacion de preguntas)
15 La actividad me anima a formular cuestiones y a discutir respuestas dadas en el libro.
16. Discutimos soluciones correctas e incorrectas de un problema.

G. EXPLORACION BASADA EN MEDIOS Y RECURSOS (grado en que las herramientas tecnolégicas y otros recursos
académicos facilitan la generacién de ideas y 1a constuccién de conocimientos).
17. Esta actividad me hace desarrollar ofras destrezas instrumentales (manejo de herramientas, bisqueda documental, uso
de biblioteca) en la forma de estudiar.
18. Encuentro nueva informacién acerca de los tépicos y materias usando herramientas tecnolégicas.

H. COLABORACION Y NEGOCIACION {grado en que los estudiantes interaccionan socialmente para dar significado y
obtener consenso).
19. La actividad permite compartir mis ideas, respuestas y visiones con mi profesor y compafieros.
20. La actividad sirve para aprender de lo que otros estudiantes piensan acerca de un problema y considerar sus puntos de
vista.

I. MOTIVACION (grado de implicacion del alumno en el trabajo).
21. Esta actividad me motiva mas a trabajar en esta asignatura.
22. Esta actividad mejora mi opinion sobre el contenido de la asignatura (vision practica).
23. Me siento més implicado/a en esta asignatura que si se trabajase de forma mas tedrica (vision dtil).

J. VALORACION
24. En general, pienso que este tipo de actividades denota un interés por parte det profesor hacia la docencia.
25. Pienso que la generalizacién de este tipo de iniciativas mejoraria significativamente la calidad de la docencia universitaria.
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En la grafica podemos ver representadas las puntuaciones obtenidas por cada una de las 10 diez di-
mensiones.

Resultados del Cuestionario de valoracion de actividades de ayuda a la docencia universitaria (VAADU).

Cuestionario de valoracion de actividades docentes
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La segunda grafica representa las puntuaciones medias obtenidas por cada una de las citadas dimen-
siones.

El primer hecho a destacar es que la valoracion general de la actividad es positiva. Teniendo en cuenta
que las puntuaciones oscilan entre 1 y 5, siendo 1 la puntuacién maxima y 5 la minima, el limite entre
la valoracién positiva y la negativa queda establecido en el 3. Puntuaciones por encima de 3 son nega-
tivas y por debajo de tres son positivas. Pues bien, las puntuaciones medias oscilan entre 1,8 (que po-
demos considerar como altamente positiva) y 2, 5, que podemos considerar como moderadamente po-
sitiva. '

En segundo lugar, podemos apreciar como dimensiones mejor valoradas de la actividad de innovacién,
las que ponen de relieve la construccion del conocimiento por parte de los alumnos, apoyandose en sus
ideas y conocimientos previos, desarrollando destrezas instrumentales de aprendizaje, de forma colabo-
rativa, fomentando la capacidad de analisis, sintesis y critica y estableciendo relaciones y conexiones
entre ideas y materias diversas. Junto a estas dimensiones, aparecen igualmente destacadas la impli-
cacion de los alumnos en el aprendizaje. La dimensién mejor puntuada es precisamente la que mide la
valoracion general de la actividad, en funcién del interés e implicacién por la ensefianza que perciben
los alumnos y por su apreciacion de que la generalizacion de este tipo de actividades redundaria en una
mejora generalizada de la ensefianza universitaria.

Estas conclusiones se apoyan en los porcentajes de valoracion positiva que obtienen los indicadores
que miden estas cuestiones, que se encuentran el 80 y el 87% de valoraci6n positiva. Son los items 11,
12, que miden la relevancia del conocimiento adquirido y las relaciones que permiten establecer con las
ideas previas; el 13 y el 14, que miden las conexiones generadas entre conocimientos; el 17, que mide
la adquisicién de destrezas instrumentales de aprendizaje (manejo de herramientas, bisqueda docu-
mental, uso de la biblioteca); el 19, que mide la capacidad de compartir ideas que propicia la innova-
cion; el 23, que mide la implicacion en el aprendizaje y el 24 y 25, que miden la valoracién general de
la actividad. :

% de alumnos que se muestran de acuerdo con cada ftem del VAADU

2 3 4 5 8 7 8 8 10 H 12 13 14 15 18 17 18 19 20 21 22 23 24 25

3% de acuerdo
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Del mismo modo, esta distribucién de porcentajes de acuerdo, nos sefiala con claridad los puntos mas
débiles en la valoracién de la actividdd. Son los relativos al desarrollo de la autonomia del alumno, que
se miden por la capacidad de la actividad de cambiar Ia vision y las actitudes de los alumnos, epigrafes
3 y 4 (si se mide positivamente, en cambio el epigrafe 5, que pregunta por la asuncién de responsabili-
dades por parte de los alumnos), o ia capacidad que encuentran para sugerir posibles problemas educa-
tivos o proponer actividades, epigrafe 6.

Asi mismo, los alumnos estan poco de acuerdo, relativamente, conque la informacion que se les facilita
para desarroilar la actividad sea suficiente para desempeiiaria con éxito (cuestion 8), o con el margen
que se les deja para formular cuestiones (cuestion 15). Las respuestas a estos item alcanzan valores
positivos entre inferiores al 50%, siendo las puntuaciones mas bajas, con un 33-4% las relativas al de-
sarrolio de su autonomia.

No representan un papel relevante tampoco en esta actividad de innovacion la capacidad de motiva-
cion o el empleo de herramientas tecnoldgicas, con porcentajes de acuerdo en tormo al 47% de los en-
cuestados.

Una pincelada cualitativa de la experiencia de aprendizaje global.

Estos datos de tipo cuantitativo se enriquecen con otros de naturaleza cualitativa que ilustran la actitud
desplegada por los estudiantes. Los alumnos coinciden en apreciar “el acercamiento a la realidad que
supone el trabajo de campo, la sensacién de estar haciendo algo productivo”, que les ha llevado a un
cambio de percepcion hacia la ciudad, contemplada desde diferentes perspectivas, que “te ayuda a co-
nocer la ciudad, mostrar interés por ella” y que “te hace valorar mas tu trabajo”. El trabajo de anélisis de
barrios como San Luis-Alameda y Padre Pio, les ha enfrentado problemas reales y les ha llevado a
plantearse soluciones, sentirse Gtiles. Han descubierto “los problemas tan grandes de algunas personas
y del barrio en general” gracias al acercamiento a la perspectiva de los ciudadanos. “La toma de datos
en las calles (mediante entrevistas) y el croquizado consigue que te fijes mas en las cosas y detalles -
que normalmente se pasan por alto. El método de trabajo de campo (rapido y gréafico) ayuda a com-
prender conceptos que en clase no se tienen tan claros”.

El hecho de estudiar un barrio y su relacién con la ciudad nos ha enfrentado al “aprendizaje del andlisis
de un conjunto en si y no de un hecho arquitectonico con una concepcién mas global de la arquitectu-

"

ra-.

“Nos hemos acercado a los problemas reales que hay en la ciudad. Hemos analizado sus causas y vis-
to posibles soluciones a estos problemas,... nos hemos acercado a la realidad y al punto de vista social
sobre el estado de la ciudad”. '

Por otra parte, destacan positivamente la experiencia de entrar en las casas de aquelios vecinos que
necesitan ayuda para su rehabilitacion: “El aprendizaje ha sido mas potente porque hemos podido entrar
en las casas y descubrir los problemas de la autoconstruccién en directo... Creo que el ayuntamiento de
Sevilla debia plantearse més en serio atender a todos los vecinos”. Son manifestaciones que demues-
tran sensibilidad social. Ademas ha aumentado su autoestima como arquitectos en formacion al verse
envueltos en una situacion profesional ante personas que necesitan de su trabajo y que los consideran
como algo mas que estudiantes de primero de arquitectura:

“Pude hablar con la duefia de la casa como si fuera yo el arquitecto que remodelaria su casa y me senti
que ya estaba trabajando con el metro de aqui para alld”..."hemos tenido la oportunidad de t(abajar con
personas que necesitaban y querian nuestra ayuda, que nos veian como algo més que estudiantes”.
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Fig. A3.4 Cuademo de toma de datos: Andlisis del barrio de
Padre Pio y propuesta de rehabifitacion
de unqa vivienda
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Valoracion de los profesores participantes

La valoracion realizada de la actividad en las sesiones de revisién y en los informes finales individuales pre-
sentados por los profesores participantes ofrece un balance altamente positivo. Los profesores destacan la
experiencia como “interesante y enriquecedora”, sefialan “el empefio y esfuerzo” realizado por el grupo de
profesores, asi como la actitud favorable hacia la colaboracion y la coordinacién. Piensan que han obtenido
un incentivo fundamentalmente intrinseco, “de tipo intelectual”, en forma de “renovacion, satisfaccion del es-
piritu critico, construccion de sentidos, autoestima”. En definitiva, el grupo se muestra muy interesado en con-
tinuar y mejorar la actividad el curso préximo. En palabras de uno de los profesores que se muestra mas en-
tusiasta: “es un camino que considero adecuado para liegar a sentir significado en la docencia, vinculado a la
sensacion de aportacion y colaboracion y en la satisfaccién que esto produce”.

Por otra parte constatan la respuesta positiva percibida en los alumnos en forma de motivacion e implicacion,
por el “caracter argumental del curso y la comprension de su finalidad”. Ha tenido el efecto de aumentar la co-
laboracion entre los estudiantes y su actitud experimentadora. Uno de los participantes seflala que “quizas lo
maés relevante ha sido situar al alumno mas alla del propio programa docente, en relacion con problemas que
un arquitecto encuentra en la ciudad-arquitectura, méaxime si el ejercicio profesional se desarrolia desde un
minimo compromiso con €l habitat™.

Las principales dificultades que se han sefialado proceden de la articulacién del proyecto en los departamen-
tos, en los que en algunos casos se han detectado actitudes de recelo, “incomprension, desconfianza y prejui-
cios negativos®. En este sentido “existe poca permeabilidad al influjo de las innovaciones en la ensefianza”,
por lo que se coincide en solicitar del programa un mayor apoyo institucional, en forma de mayor divulgacién
hacia los Departamentos, “para crear un marco comprensivo hacia estas actividades”.

Entre los aspectos a mejorar, se seifialan la necesidad de tener planificadas todas las actividades practicas
con antelacion suficiente para poder hacer mas efectiva la coordinacion entre asignaturas, asi como una re-
flexion sobre la aportacion de cada una de ellas al desarrolio del tema del aula que evite que unas asignatu-
ras puedan adquinir el caracter de instrumentales y subordinadas respecto a otras. Precisamente, la continui-
dad de estos grupos de innovacién precisa del apoyo de la organizacion docente del Centro y del Departa-
mento, que permita la continuidad del profesorado que comparte una misma seccion de la ensefianza.
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