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PROLEGOMENOS

En el primero de estos encuentros de “Lyra Minima”, que tuvo lugar aqui, en Sevilla,
dedicado ala figura y a las aportaciones de D. Emilio Garcfa Gémez, concluia mi trabajo sefia-
lando el peligro que corremos al considerar populares y tradicionales muchas composiciones
que nos llegan a través de textos cultos: desde las jarchas a las glosas del X V1, de los poetas
de Cancionero a los maestros de vihuela, el peligro es continuo, pues esos testimonios pueden
haber sido elaborados y modificados de acuerdo con los criterios estéticos de una época L

Por otra parte, el simple hecho de reunir los textos en cancioneros o en volimenes, sean
del tipo que sean ya supone la aplicacién de un criterio, que lleva consigo el abandono de
determinados géneros en beneficio de otros, lo que nos puede provocar una visién distorsionada
de la realidad lirica del momento en que se lleva a cabo la compilacién.

La intervencién de poetas cultos que mantienen formas que solemos considerar tradicio-
nales en composiciones que ellos mismos han creado puede conducirnos al error de creer
que los nuevos textos son claras muestras de una tradicionalidad lirica, cuando en el mejor
de los casos s6lo podriamos hablar de imitaciones no siempre perfectas.

Asf, pienso que en no pocas ocasiones estamos juzgando como reales lo que sélo son
pélidos reflejos de una realidad, y en este sentido actuamos como los cautivos del mito
platénico de la caverna, que confunden las sombras que ven proyectadas al fondo de lacueva
con el mundo real. Los prisioneros del fil6sofo griego y los estudiosos de la lirica tradicional
tenemos en comiin la imposibilidad de acceder a los testimonios auténticos y s6lo somos
capaces de imaginar, suponer, a veces con un elevado grado de exactitud: pero a diferencia
de ellos, nosotros sabemos que los testimonios que tenemos ante 1os 0jos no son la realidad.

Consciente de las limitaciones que nos imponen los materiales que poseemos, en las
piginas que siguen pretendo distinguir entre las sombras de la caverna algunos rasgos de
una realidad de la que no nos quedan més testimonios 2,

1. Organizado por P. Pifiero, el encuentro tuvo lugar en Sevilla, del 25 al 27 de marzo de 1996. Algunos meses
més tarde, en octubre del mismo afio, hubo una reunién del mismo car4cter en Londres, en el seno del Queen Mary
and Westfield College, coordinada por A. Deyermond y J. Whetnall, de la que no se publicaron actas, que yo sepa.

2. Carlos Alvar, “Poesia culta y lirica tradicional”, en Pedro M. Pifiero Ramirez (ed.), Lirica popular/iirica tradicio-
nal. Lecciones en homenaje a Don Emilio Garcia Gémez. Sevilla, Universidad/Fundacién Machado, 1998, pp.99-111.
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POEStA CULTA Y LiRICA TRADICIONAL

Eshmobimmbidoquelmpoaascullm-aunqw nosoloellos recurreneoen trecuencia
alautilizacién de versos “tradicionales” en sus pPropias composiciones. ¥ al obrar de este
modonos han transmitido no pocas obras que se habrian perdido Jrremisiblementes enunoe
delos extremos de nuestra tradicién medieval se encontrarian las jarchas, maentras c!uc‘cn
el;mosepuedesimarel villancico del Marqués de Santillana a sus tres hijas. 1.a 1‘ccmca
deinsercién o de utilizaci6n de estos materiales ajenos variard segin los lugares © Las cpocas.
Ppero eso no resta valor a los testimonios que nos transmiten engastados © tosihzados

El hébito de reutilizar materiales liricos de tipo tradicional csta tan generahizado que
seencuentraen todas 1as épocas de nuestra literatura, y tanto en la pocsia come en lanovela
Fﬂﬁadelémbitopeninsular,esblen conocida la aficion de los narradores franceses de It)ﬁ
siglos XI y XIV alainserci6n de estribillos, que suclen considerarse tradhicronales.en ’SUS
textos: junto con los repertorios medievales de refrancs que se nos han conservado, es esta
una de las principales fuentes de informacién para los cstudiosos tanto de la chanson de
. femme como de 1a paremia’.
~ Lasposibilidades de reutilizacién de materiales preexistentes son muy variadas y ulclclan‘
tanto ala forma como al contenido de los poemas, y por ¢so no extrana que los preceptistas
alﬂdanalatécnica".EIAnedetrobarque precede el Cancioneiro da Hih“ff(('(‘(l Nuu’(n‘ui’
habla de 128 cantigas de seguir y sefiala que es una técnica que permite utilizar la mus.l:ic:
dewﬁgaspreexistenws,olamﬁsicay la estructura métrica, o s6lo algunos c];_'lllcnlt)s c
1a composici6n que sirve de base (como puede ser el estribillo, por cjemplo) .

Bienes cierto que no son muchos los ejemplos de “cantigas de seguir”, a pesarde las pala-
: bm‘sdelpreceptista,perosetratadeunatécnica -més que de un género o un suhgépcro— fre-
cuentemente aplicada. Asf, Alfonso X utilizaen un escarnio lo que a mi parccer posiblemente

3, cﬁ.ﬂwumudigﬁﬁcacién de a lfrica popular en el Siglo de Oro”. Anuario de Letras,

54 (y también en Estudios sobre lfrica antigua. Madrid, Castalia, 1978, pp. 47-80).
1%}&21.53({)eymnd, “Lyric Traditions in Non-Lyrical Genres™, en Studies in Honor of {,1(;)-d Kasten.
* Madison HSMS, 1975, pp. 39-52. P. M. Ciitedra, “El entramado de la narratividad: tradiciones liricas en textos
S ﬁmauvosespdobsdelos siglos X'y X1V", Journal of Hispanic Research, 2, 1993-94. pp. 323-354. )
.8, VéaseN, H.J, van den Boogaard, Rondeaux et refrains du Xlle siécle au début du X1Ve. Paris, Klincksieck.
" 1968: Bl corpus rennido por el malogrado investigador holandés, toma materiales dc medio centenar de textos
tirativos, y mi4s completo adn es el panorama que transmite E. Schulze-Busacker. Proverbes et expressions
proverblales dans la linérature narrative du Moyen Age francais. Recueil et analyse. Paris, Champion, 1985. Ejemplos
' iconcretos sop estudiados por E. Baumgartner, “Les citations lyriques dans le Roman de la Rose de Jean Renart™.
e Romarice Philology, 35, 1981-82, pp. 260-266 y, con otra perspectiva, F. Carmona. El Roman lirico medieval.
Barveltna, PPU, 1988.

'6: Uno de los ejemplos mis ricos y variados lo proporciona el texto de Belle Aeliz; cfr. C. Alvar, “Algunos
dspectos de fa Ifrica medieval: el caso de Belle Aeliz”, en Symposium in honorem prof. M. de Riquer. Barcelona.
Quaderns Crenia, 1986, pp- 21-49-

7 5.-M.D'Heut, “L’Art de trouver du Chansonnier Colocci-Brancuti: édition et analyse™, en Arquivos do Centro

 Cultural Portugués; 9, 1975, pp. 321-398; el texto se encuentra en las pp. 337 y ss. y 376-377, pp. 337 y ss. ¥ PP-
376377, W, Chxdoso, Da Cantiga de Seguir no Cancioneiro Peninsular da Idade Média. Belo Horizonte, 1977
G, Tavani, Arte de trovar do Cancloneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa. Lisboa, Colibri, 1999, pp. 44-45:
‘vm;m,delmismo,‘hpoeﬂcadd Cancioneiro da Biblioteca Nacional e Ie altre arti poetiche peninsulari".
ieniRestauri testuali, Roma, Bagatto, 2001, pp. 233-250,

Al fondo de la caverna: lirica tradicional ¥ cantigas de escarnio gallego-portuguesas 43

erael estribillo de una cancién de mayo®. Y el mismo rey recurre a la técnica en varias ocasio-
nes. aplicandola por ejemplo, a composiciones de origenes litirgicos o paralitirgicos. como
sucede con el escarnio O genete/ pois remete, construido —al menos en su estrofa inicial- sobre
la estructura de un /ai lirico de tema mariano °; pero lo que aqui mds nos interesa es que
se trata de una cantiga burlesca que se cantaria con musica de tipo religioso o litirgico.
No debe extraiiar, pues resulta relativamente frecuente encontrar en la lirica medieval satiras
o burlas que se apoyan o “siguen” composiciones anteriores; ¢se era el principio del sirventés
y asi han sido analizados no pocos contrafacta y se han puesto de relieve las relaciones
existentes entre algunas obras o entre algunos autores 0,

A PROPOSITO DE LOS ESTRIBILLOS

Pero debemos distinguir entre la utilizacién de la misma estructura métrica, con la
repeticién de las mismas rimas, y el empleo de un estribillo que puede parecero ser tradicional.
Resulta obvio que en el primer caso tenemos la composicién que ha servido de base ~o hay
referencia a ella—, mientras que en el segundo ejemplo no poseemos mds que las conjeturas,
hip6tesis que como tales son imposibles de demostrar, por mas verosimiles que nos resulten.

Algunos trovadores como Guillem de Bergueda y Cerveri de Girona, distantes en el
tiempo, que no en el espacio, recurrieron a estribillos populares en sus creaciones cultas
o bien utilizaron los esquemas métricos que les ofrecian algunas composiciones de gran
difusién: son hechos bien sabidos que no merecen mayor detenimiento, a pesar del escaso
interés que los estudiosos de la lirica tradicional han prestado a estos hechos y la escasa
importancia que les han concedido los provenzalistas. centrados especialmente en el cardcter
culto de las obras que estudiaban .

Si el Arte de trobar del Cancioneiro da Biblioteca Nacional deja de manifiesto la existen-
cia de la cantiga de seguir, hay que pensar que la técnica de la reutilizacién de materiales
preexistentes fue bien conocida por los poetas gallego-portugueses, a pesar de los escasos
ejemplos conservados de este tipo de cantigas, apenas tres textos ‘2.

Por otra parte, la pervivencia de un género lirico de caracteristicas pretrovadorescas,
la cantiga de amigo, hallevado alos estudiosos a considerar que numerosas composiciones
que constituyen este grupo reflejan con mayor 0 menor exactitud un primitivo lirismo que

8. C. Alvar, “A la sombra de mayo”, en Anuario de Letras, 39. 2001, pp. 27-42.
9. C. Alvar, “0 Genete alfons{ (18,28). Consideraciones métricas”,enActasdo IV Congressoda AHLM. Vol. 1.
Lisboa, Cosmos, 1993, pp. 203-208.

10. M. de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos. 3 vols. Barcelona, Planeta, 1975, p. 53. Las Leys
d’'Amors, publ. par J. Anglade. Vol. II. Toulouse, Privat, 1919, p. 181. Véase, ademads, P. Canettieri y C. Pulsoni,
“Contrafacta galego-portoghesi”, en J. Paredes (ed.), Medioevo y Literatura. Actas del V Congreso de la AHLM.
Granada, Universidad, 1995, pp. 479-497, especialmente, pp. 487 y ss.

11. Casi son una excepcién los trabajos de S. Thiolier-Méjean, “Les proverbes et dictons dans la poésie morale
des troubadours™, en Mélanges d’histoire littéraire, de linguistique et de philologie romanes offerts a Ch. Rostaing.
Lidge, 1974, pp. 1117-1128 y de E. Schulze-Busacker, “Les proverbes dans la lyrique occitane”, La France latine.
Revue d’Etudes d'Oc, nouvelle série n° 129 (Actes du colloque “La Poésie de Langue d’Oc des troubadours a
Mistral), 1999, pp. 185-205.

12. El més antiguo, de Lopo Lidns (primera mitad del siglo XIII): Quen oi’ ouvesse; los otros dos pertenecen
al aragonés Johan de Gaia (mediados del siglo XIV) y se basan en una cantiga de “vildos” y en una “bailada”.
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comprobar ®, del paso del tiempo: apreciacion verosinul, aungque diticil de

a:@se_ﬁﬁmmm;fegﬁn criterio frecuentemente repetido. las miis proximas
~ Pero, .
Whm;qzmh:oﬁzzzmoquewhm estudiado los estribillos, considerados
Siil’émﬁgambauegadoba'o[a - Cf)mp051c16n y.comotal, inseparable de fa mismas:
el'esﬂibiﬂomamliism:m "Clél{de un poeta determinado, nadic duda de que
mbﬂldaddcqnem“dem%mpfﬁ' Sin ?mbarg.o, hay que empezar a considerar la
mhﬂyanuﬁhzado‘,adm deacuerd; Ostuvieran ‘f'da con fmtcrmndud y que los poctas
doras las palabras de N Van’den Boo con sus ﬂeCCSld.adcs. Eneste senudo, son esclarece-
. gaard, cuando seiala que

pﬁﬂeﬁm@mm&mgommwdcﬁslica v mas ain las que presentan

Lesystime pottique d'wilisar i

. By ion ’ Py ., .

tou le Xlle siécle. Il a fini ard“rej;m‘ms estgénéralisé asse: rapidement et a persiste pendant
par enirainer la création de “refrains ' nowuveae Qi remplissent

dans 'oeuvre les méme. i
s fonctio, A .. o
fonctions que les refrains-citations véritables. Ces nowvean refrains.,

- utiliséspeut-#tre une i
seulefois,n’ens i . .
: :ge];pa,ltm 5 fois, ontpas moins des refrains, puisqu’ils furent congus conune

miﬁmg:m? d:rtxp? trad(iicfional. y d(_: ahi la ir:n'p()nunciu que pueden
planteamientonnevo. en absol to'p ia)e estudio de la prm]n‘lva'hnca. No sc trata de un
Ias]amhasensucon "doa:th ul .g: 4maso Alonso lo habia indicado al reflexionar sobre
e1:éfe¢to : deber{:: oy 1949, pero las palabras del sabio maestro no surtieron
e haber tenido, al menos en cuanto a la lirica gallego-portuguesa '.

. &cm@qzll::;?;}g;lnos ayufjan poco, pues no hay signos que hagan pensar en la
dewma‘n pe 1108, y quizds de ahi ha surgido laimpermeabilidad de la critica.
de una profunda coherencia filol6gica.

BL SON viEIL, BL VERY’ ANTIGO

séﬁ?g?bym(‘[uelas'h?rmmlemas que poseemos apenas permiten avanzar m4s alla de donde
- hace tiempo; sinembargo, podemos intentar una aproximaci6n a los tex tos ton otra

13. G. Tavani, ia liri "
eided :;Ll‘;ﬁmgsh:wg:;go-pomghcse ,en GRWA, vol. 1L, t. 1, fasc. 6 C (Les genres Iyriques).
llmmm‘. ’ 'La ) PP dey . V. Bellréfl, Cancidn de mujer, cantiga de amigo. Barcelona, PPU.
M»B"malmy'l"m Gﬁdfn.w cancuin' mujere.nlaltncamedteval. Santiago de Compostela, Universidad. 1990.
' Breay P. Lorenzo Gradin, A cantiga de amigo. Vigo, Xerais, 1998. P. Lo 1 a seri
v ‘ o s ¥ : renzo Gradin cstablece una serie de
hmmgammdemgom{a" mppreconésM o R\;mfma?ﬁljls&e.lascann%asdc amigo en “El crisol poético de la tradicién:
e ,enP. M. .), Lirica popular / lirica tradicional, cit., pp. 73-98.
M.llt fﬁi&ot{e:;i:m. :ﬁma;og[adela poesta gallego-portuguesa. Madrid, Alhambra p§)985 pp- 24 y ss.;
m;mmwe‘ o ;::.;ryg:. amigo”, en Misceldnea de lingua e literatura portuguesa medieval. Coimbra,
5. N. van den Boogaard, Rondeaux et refrains, cit. “El si i
, cit., p. 16 (“El sistema poético de utilizacié
e % ¥ : v L ! n de los refranes
wgewahm‘ e ,conbasta. nterap:dezypm.xsuéalo largo del siglo X1I1. Acab6 arrastrando ala creacién de refranes
nnfvos que cumplieran en la obra las mismas funciones que los refranes-
quizés utilizados una sola vez, no dejan de ser refranes,
16 D. Alonso, “Cancioncillas de amigomozérabes, (Pri
Espafiola, 33, 1949, pp. 297-349.

citas auténticos. Esos nuevos refranes,
Ya que fueron concebidos como tales por el autor”).
maveratemprana de la lirica europea)”, Revista de Filologia
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; -portuguesas
» » . -arnio gallego-poris
Al fondo de la caverna: lirica tradicional ¥ cantigas de €t

osutilizan habitualmente la forma de las cantigas de
asiones enque las burlas c?mpleen estructuras para-
zan a las cantigas de amigo. esos escarnios habrédn
¢ las que han conservado los aspectos esenciales:
ade laestructura estrofica, aunque

perspectiva: considerando que los escami
amor, se puede deducir que en algunas o€
lelisticas y con estribillo, de las que caracteri
recurrido a cantigas de amigo preexistentes. d

. . ; decir acerc
el paralelismo y el estribillo'". Nada podemos de oSt "
quizés se podrian analizar las rimas. pero si que creo que algunos estribillos —obviamente no

todos— pueden ofrecernos materiales suficientes para llevara cabo una reflexi6n acerca de

o o . pe la que tan pocas noticias tenemos.
una parte de la lirica tradicional de los siglos Xy XIV.delaq i P )
complejo sistema de referencias. que se incrementan

aniadir referentes extratextuales para la exacta com-
blecer un método tinico de aproximacion.

Cada cantiga encierra en si misma un
en el caso de los escarnios. ya que hay que
prensioén, por lo que no resulta f4cil esta

1. En primer lugar. hay que considerar aquellas composiciones que nos indican de algin

modo su vinculo con otras precedentes. )

Tal es el caso del sirventés de Guillem de Bergueda que comienza C hm.xs.son ai comensada:
nada nos haria pensar en que el belicoso trovador cataldn estuviera utllnfzando la. m<-:lod1'a
—y por tanto la estructura— de una pieza anterior, de no ser porque ¢l mismo lo indica en

la primera estrofa:

Chansson ai comensada

que sera loing cantada

en est son vieil antic

que fetz N'Ot de Moncada

anz que peira pausada

fos e.l clochier de Vic. 18

n esta vieja tonada antigua que hizo n’Or de

[He empezado una cancién que serd cantada lejos e !
panario de Vich]

Montcada antes de que se pusiera piedra en el cam
ferencia al campanario de Vich, pues la catedral de

No habré que tomar literalmente lare
uenta afios antes de que Guillem de Ber-

esta localidad fue consagrada en el 1038, ciento cinc
gueda diera rienda suelta a su clera contra el obispo de Urgell y Pere de Berga, y la alusién

a Vich pierde parte de su valor al encontrarse €n rima, aunque. Riquer considera que podria
tratarse de una expresién popular para ponderar la vejez o antigiiedad de alguien o de algo.

1.1. En dos ocasiones el escudero Johan de Gaia (muerto h. 1330) recurre a la tradicién
anterior, segiin indican las ribricas o razdes que las preceden:
Diz fia cantiga de vildo:

“a pee diia torre, baila corpo brioso:
vedes o c6s, ai cavaleiro™

17. G. Lanciani y G. Tavani, As cantigas de escarnio. Vigo, Xerais, 1995. Véase, ademds, P. Lorenzo Gradin

“El crisol poético de la tradici6n: la cantiga de amigo”, cit, pp. 73-98
18. M. de Riquer, Guillem de Bergueda. Vol.I1. Poblet, Abadia, 1971, pp. 71 y ss. Tomo la traduccién de lap. 73.
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0 de forma m4s explici .
explicita en el Cancioneiro da Biblioteca Nacional:

Ertacwm a seguil :
. -“Ved_e-la;;, mfﬁ"iawpe’aquela de cima de vilaos, que diz a refran,

. E .
%’mmcwqu?"dopmmemﬁas”dc dos versos pentasilabos v estribil lo oCto-

Vosso pa: na rua,
ani’a porta sua:
vede-lo c63, i cavaleiro!

Ant'a sa pousada,
en saia ‘pertada:
vede-lo c6s, ai cavaleiro!

En meio da praga,
en saia de baraga:
vede-lo c6s, ai cavaleiro!

@ejemploesvélidoypodﬁareﬂejarlaestmctura estréficay el estribillo de una cantiga
»@@Oﬂ%m&,aparﬁrdela ribrica del Cancioneiro da Vaticana tendriamos el modelo
’M-mabdmy,pmmw, estarfamos ante un testimonio de la lirica tradicional
dfel»m_g‘lo)ﬂunedeberiaaﬁadime a los repertorios y antologias de este tipo de poesia
hISp:(tmm,enl?squeno figura, a pesar del interés que han mostrado los ant6logos en las
cantigas de amigo gallego-portuguesas:

a pee dila torre,
baila corpo brioso:
vedes o c6s, ai cavaleiro!

v Elmismo mo Johan de Gaia recurre a una balada en otro de sus escarnios segiin la informacién
‘que guministra la ribrica correspondiente:

Esta cantiga foi seguida per iia bailada que diz:
“Vos avede-los olhos verdes
¢ matar-m’-edes con eles”...

N Y, e efec;o,vel estribillo de cada una de las seis estrofas paralelisticas (de dos versos
yfs‘ll-'lblllo).deestacomposicién repite el verso citado, con una posible alteracién burlesca,
POl'l,a.'que los olhos verdes se convierten en alhos verdes, buenos compaiieros del vino al
«que parecfa ser tan aficionado el obispo de Viseu, victima de la sétira 2°,

19. Sigoelcriteriode M. Brea, et al., Lirica profana galego

-portuguesa. 2 vol. Santiago de Compostela, Centro

20, Brea, Lirica profana, cit., pp. 429 y ss. L Stegagno-Picchio. “
o - c -
de Johan'de Gaya)” en A Iz‘gdo do texto, Lisboa, Ediqbeg:m, ) 9‘:7}30;;1,998;1;?; verdes (Uma cantiga de escarnho
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scarnio gallego-portuguesas
€3 N N

de

Al fondo de la caverna: linca tradicional v cant igas
as y clarasno son frecuentes: a los textos citados
dirige a un infanzon de Castilla, con el “'sson
[ =4 . .
¢. cON una estructura métrica que contiene

1.2. Por desgracia, estas referencias dirf?Cl
se puede aiadir el escarnio que Lopo Lians
d’un descor”, y que comienza Quen (31" ouvess
versos de 2 a 6 silabas, sin estribillo ™

Quen oi’ ouvesse

guvsad’ e podesse.

hun cantar fezesse

a quen mh-ora eu sev!

e lhi dissesse,

povs pouco valvesse

¢ ren non dessée,

que non trouxesse

levt'en cas del Rev!

. ctura métrica varia en cada una de las
Como corresponde al género del et ort ® CStrupuede mostrar los peligros que existen

. et e
estrofas. Pero nos interesa, ademds, este teXt0 porqu | realidad misma. La rdbrica indica
al confundir las sombras del fondo de 1a cavernaconlare :

que “este cantar fez en ssond'un descor », palabras que. al menoi-rPU:::: ;:%:3?3:: lcl(i?; léorj
de un texto anterior, pero que en modo alguno permiten s:unzionL q Lians contra el 'nfanfé
sicién de tipo tradicional. De hecho. en el caso del escarnio de LOpO _ i n
castellano, la base debe buscarse en el descorten provenzal del trovador Augier de San Donat,
Ses alegratge 2, o )
Y, en todo caso, resulta obvia la diferencia entre las c9mp051c10nes de Johan fje ‘Gala
y el descort de Lopo Li4ns, yaque en el escarnio contra el mfanzén.el poeta se ha hm’ntaqo
a reutilizar una estructura métrica, mientras que el escudero del siglo XIV mantenia sin

alteraciones el estribillo precedente. . o
decir no ofrecen mads tesumonios directos, de manera

Las cantigas de escarnio y mal . e
dentificacién, que podemos considerar indirecto y,

que hay que recurrir a otro método de i
por tanto, mucho menos seguro .

OTRA FORMA DE SEGUIR

se habfa visto abandonado por los nobles y los

2.1. En 1264 o en 1272, Alfonso X, que ‘ e
n a su llamada de incorporacién al ejército como

“ricos-homens insubmissos” que no acudiero
era su deber, escribi6 una sdtira que comienza.

21. Brea, Lfrica profana, p. 597. L
22. Cfr. P. Canettieri, “Il contrafactum galego-portoghese di un descort occitanico”, en M* 1. Toro Pascua (ed.),

Actas del 11l Congreso de la AHLM. Salamanca, Biblioteca Siglo XV, 1994, pp. 209-217; véase, ademds, P. Canettieri
y C. Pulsoni, “Contrafacta galego-portoghesi”, en J. Paredes (ed.), Medioevo y Literatura. Actas del V Congreso
de la AHLM. Granada, Universidad, 1995, pp. 479-497, especialmente, pp. 487 y ss.

23. Est4 claro que me refiero a alusiones directas en cantigas de escarnio con forma de cantigas de amigo con estri-
billo; ejemplos hay de proverbios y refranes en cantigas de escarnio sin estribillo, como en Don Marco, vej’eu muito
queixar (Tavani, Repertorio metrico della lirica galego-portoghese. Roma, Ed. dell’ Ateneo, 1967, n° 148,8; Brea,
Liricaprofana,p.922): ...aind’ al diz peior,/un verv'antigo, con sanha que d:/ “como lhi cantardes, bailar-vos-d”...

No es mi propésito ahora ocuparme de estos casos.
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O que da guerra leyoy cavaleiros
€4a3sa terra foi guardar dinheiros,

200 ven al maio.
Se trata de una sucesién de 15 disticos con estribillo (non ve

una cancién de mayo que expresari
me detendré, pues, en ella®.

22.Posib te,almismociclodebepenenecer unescarnio de Pero Gome s Barroso

(muertoh, 1273) dirigido contra uno de los nobles que no acudieron a la lamada de guerra:

Chegou aqui don Foido

e veo mui ben guisado;
pero non véo ao maio,
por non chegar endoado,
demos-Thi nés fia maia
das que fezemos no maio.

Per boa f¢, ben guisado
chegou aquf Don Fodo;

pero non véo no maio,

mais, por non chegar en vio,
demos-Thi n6s fia maia

das que fezemos no maio.

Ladigtribuci6n del texto en versos cortos —y no en versos de 15 silabas como habitual-
mente se publica~ refleja con claridad el juego paralelistico y la posible base tradicional.
Parece evidente que Gomez Barroso reutiliza un estribillo de cancién de mayo distinto del
empleado por Alfonso X y que el paralelismo se refuerza con el recurso de repetir en el tercer
versode cadaestrofapero non véo ao maio —con ligeras variantes en la preposicion—, que es,
ademis, casi idéntico al estribillo del escarnio alfonsi que acabamos de ver 2°,

Demel'docqn_mkplanteanﬁentos, podremos considerar que estas dos composiciones
son algo més que el reflejo de textos anteriores. Sin embargo, parece innecesario advertir
gu‘elh.falt'adepmebasdirectasobligaré alinvestigador a acercarse con suma cautela a estos
materiales y aser consciente en todo momento de las limitaciones de los resultados obtenidos,
que o podrén ser empleados nunca como pruebas concluyentes.

24. C. Alvar, “A la sombra de mayo”, cit. supra. Brea, Lirica profana, pp. 154-155; Tavani, Repertorio
metrico, 18,29,

25. Tavani; Repertorio metrico, 121,2. Brea, Lirica profana, p. 849 Lo . s
de presentacién son 26:16 (al5’ al5’ b15°) y 241:1 (a7 b7’ c7’pb7' a7 c‘sl’efqmmas de las dos posibles forma

nal maio) v purulcll\lllﬂ.

En i . , A
olra ocasi6n me he ocupado de esta cantiga, en la que a mi parccer, Altonso X utiliza
alaansiedad de la joven por la tardansa del amado. No
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PROVERBIOS Y PROVERBIALIZACION ' ‘
nir establecido por la presenciade refranes y dxchgs
dos consideraciones: por una parte, la presencia
a un tributo a la tradici6n oral. pues es de

3. Otro nivel en la bisqueda puede Ve
proverbiales. En este sentido. cabe hacer e
de recursos parémicos en los esuibillos Y8 rgoel que ésta intenta aprovechar el potencial
suponer que el refrin existe antes que 12 cantigay

i0. que del estribillo se haya
: . . i cida por todos: el caso c.ont?’an_ q . y
que surge de una expresién cono una extraordinana difusién de la cantiga, lo que

llcgado a un refrdn, exige un enorme éxntoé Vil Lara o €l maestro Gonzalo Correas .

no es imposible. como ya indican Juan d i 0 retbrico de lautlizacién de refranes
; restilistico : fran
Por otra parte. no se debe olvidar el valo : ffrev de Vinsauf v Juan de
o frases hccl?as aspecto ya sefialado por tratadistas como Geoffrey y

Garlandia”’.

lopusode relieve X. Filgueira Valverde,
3.1. Sea como fuere, no cabe duda tampoco, ¥ ya el silo X111 como
) or parte de autores del siglo .
de la utilizacién de algunos refranes o frases hechas porp lhade (m. después de 1270). que

. . ia de Gui
Pero da Ponte (mediados del siglo) o Johan Gar? . alguna de sus sétiras®: y asi, Pero
recurren al “verv’antigo” para usarlo como estribilloenalg

! . . o.
da Ponte censura a la vieja Marinha Crespa qué siempre busca el mejorlugarjunto al fueg
diciéndole:

Marinha Crespa, sabedes filhar

eno paago sempr un tal logar.

en que an todos mui ben a pen.sar

de vés; e poren diz o verv'antigo-
“a boi velho non lhi busques abngo =

La cantiga est4 formada por tres estrofas de cuatro versos decasflabos y estribillo, aunque

S que os r Vv OrT ‘Illl()s I orma estr 6‘lca ql.le recue da ano
lllielltl a l tres versos restantes son mon . X ‘ ¢ l T N

buidos al Marqués de Santillana*: A buey viejo non cares abrigo.

T of Véee M E roverbializados”, NRFH, 15, 1961, pp. 155-168;
26. Véase M. Frenk Alatorre, “Refranes cantados y cantares prove
* B. Barrio Alonso, “Refranes y canciones™, en C. Alvar, C. Castillo, M Mz.aze(ria :32’ (;O lM Pe;‘;gié;ds-), Lyra
Minima Oral. Los géneros breves de la literatura tradiciorfal. Alcal.ﬁ. ICJ:lver§1 a 1’928 ’ PIZ'S-5 A;j & del
27. Cfr. E. Faral, Les Arts Poétiques du Xlle et du Xl siécle. Paris, Champion, » PP- 29y ss. Adem  de
libro de N. van den Boogaard, Rondeaux et refrains, yacit., véanse E. Schulze-B"usack‘er, P r(?verbf»s et expressions
proverbiales dans la littérature narrative du Moyen Agefran;‘ais: ya C'St-i H.O. ZB(;(Z)Ow ti, Diccionario paremioldgico
e ideoldgico de la Edad Media (Castilla, siglo XI11). Buenos P‘ures. ECRIT.' ort .
28. X. Filgueira Valverde, “A insercién do verbo antigo na literatura medieval”, Boletfn Auriense, 6, 1976, pp.

355-366.

29. Tavani, Repertorio metrico 120,21; Brea, Lfrica profana, p. 775. .

30. Utilizo laedicién de M*J. Canellada, Marqués de Santillana, Refranero. Madrid, Novelas ?'Cuentos. 1980; como
recopilacién de refranes empleo M°J. Canellada y B. Pallares, Refranero espaﬁf)l. Refranes, f‘lasz_ﬁcacién, significacién
y uso. Madrid, Castalia, 2001 y Thesaurus proverbiorum medii aevi. Lexikon der: Spm.:hwbrter des ro.ma.nisch-
germanischen Mittelalters, begriindet von Samuel Singer, herausgegeben vom Kuratorium Singer der Schweizerischen
Akademie der Geistes- und Sozialwissenschaften. 14 vols. Berlin / New York, Walter de Gruyter, 1995-1996.
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de,3‘2‘g°rmmhha.ncmﬁadeGuﬂhadeempleael Mismo recurso, con parccida torma
msercién y con idéntica referencia a 1a antigiiedad de la expresion:

Don Foan disse que partir queria
quanto thi deron e o que avia.
Edixi-lh’eu, que 0 ben conhocia:
“Castanhas eixidas, e velhas per souto".

E disso-m’el, quando falava migo:

— Ajudar quero senhor e amigo.

E dixi-lh'eu: — Ess’ é 0 verv ‘antigo:
“Castanhas saidas, e velhas per souto™.

. La composici6n tiene una estrofa mis, que no nos interesa ahora. pucs la muestra ya
de]aCIaroqueselmtadeu'esdecasﬂabosyun verso de once silabas que hace de estribillo.
B Eg_estewso.laestxucm:abimembre, yuxtapuesta (la conjunci6n e resulta expletiva)
y dipha me parecen clarag marcas de tradicionalidad.

B 33‘Jmmdecuﬂhadeyahabiaempleado un estribillo que recuerda al burlesco
deJohan de Gaia, y que harfa pensar en una cancién anterior, aunque en este caso no s¢ trata
de un escarnio, sino de una cantiga de amor y, por tanto, no hay doble sentido. ni burla
escondida:

os olhos verdes que eu vi
me fazen ora andar ass®.

) Lafrecnencwcon que se encuentran los ojos en la lirica tradicional —casi Gnico rasgo
Wdelabelleza femenina~ hacen innecesario cualquier comentario, por més que
parece haber una inclinaci6n hacia los ojos negros:

Sois fermosa e tudo tendes,
sendo que tendes os olhos verdes*.

3.4.Dejandoal margeneste estribillo, que se encuentra en una cancién de amor, hay que
sefialar que Garcia de Guilhade recurri6 otras veces en su abundante cancionero a la utilizacién
‘de-_l.eﬁ%}nes'-‘-odelo'que podemos presumir como refranes, frases hechas y exclamaciones
leicalizadas-, para hacer de ellos estribillos de sus composiciones. Asi, a burla contra 10s
ﬂmﬁanmaldgcomerocomen mal (Vi eu estar noutro dia), se cierra con un si gnificativo
“Cadacasa, favaslavan”, emparentado de cerca con nuestro “En todos sitios cuecen habas”.

3.5 Porloquerespecta alas exclamaciones lexicalizadas, resultado probable de la frag-
mentacién de refranes y otras formas breves, bastar4 recordar estribillos como

31, Tavaus, Repertorio metrico 710.9; Brea, Lirica profana, p, 442,
32. M. Fresik, Corpus de la antigua lfrica popular hispdnica, Madrid, Castalia, 1987, n° 112.

frias. de Nuno Fernandez Torneol: o €S
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asst andeu, assi and ‘et
assi and'eu, assi and’"eu-
(70.10)
oresta validez a nuestro argumento, por su
ga de amor. " d'amigo que dormides as manhanas

tiga Leva ; ; :
eude '?)[C;ndf una cantiga de amigo del mismo Garcia
te

que. aunque pertenece a una canti
semejanza con el famoso Leda m‘and

de Guilhade:

acd verrd,
ca verrd,
acd verrd.
(70.25) o
e estribillode otra composicién de desencuentro

al que se puede aiiadir el ja cafou! que hace d
amoroso.

tribillo enun escarnio formado por tres estrofas
rcen va o baio, non leixa a sela”, estd recurriendo
‘uno piensael caballo y otro quien lo ensilla™;
ntra el dedn que le ha robado un perro,

3.6. Cuando Alfonso X utilizac
de disticos con paralelismo el verso “quen le.
sin duda a un refrédn emparentado con nuestro
cuando el mismo rey castellano construye un
y se apoya en el distico

zéjel co

Penhoremos o daian
na cadela, polo can.
(18,32)
moristicamente un dicho popular, aunque es simple

habr4 que pensar que est4 elaborando hu P forma estrofica escogida.

conjetura basada en el caricter popular

. . haber intervenido en el nombramiento
3.7. En un escarnio politico contra el Papa por ! ¢
del arzobispo de Santia;o sin contar con el rey de Castilla, el propio Alfonso X acusa al

Papa de haberle quitado el pafio y subraya sus palabras con el estribillo

Quisera eu assi ora deste nosso Papa
que me talhasse melhor aquesta capa.
(18,39)

magen del paiio robado y de 1a capa mal cortada.

Bastar4 ahora recordar que Diego del Castillo en las Coplars que .hizo al cronista de don
Enrique IV, todas ellas embutidas de refranes, sefiala que “quien quiere cortar el pafio, antes

debe medirlo” **, y Correas recoge “Cortad paso, que hay poco paiio”. Incluso se puede

encontrar la rima Papa: capa enunrefrén recogido también por el mismo Correas: “El Papa

Con frecuencia aparece en el refranero lai

33. B. Dutton, El cancionero del siglo XV. Vol. VIL Salamanca, Biblioteca Espaiioladel siglo XV, 1991,n°8747,

el refrdn aparece en el texto 2934 de Dutton.
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wmm?m;mqmpl% podran multiplicarse sin grandcs diticultades. pero

que el rey est4 recurriendo a una frascologia conocida por todos
¥ que adapta en funcién de sus necesidades expresivas.

 38.Nosiempre habré que interpretar en sentido figurado los estribillos con apariencia
de refranes. Cuando D. Denis se burla de Joan Bolo (25.41) que ha sido victma del robo
??m@bialloporpmedeunmnchacho, refuerza el sentido jocoso de su composicion con
l_awdsun%tﬁbino. “levou-1h’o rocin e leixou-lh'a mua”. que podria ponerse €n
-M@di&osdeltipo“dquevendiéd galgoy se quedd la cadena™ (Correas). pero la
Propiacantiga centrael asunto en su referente real; no cabe, pucs, pensar ¢n cste caso Cconereto,
enla utilizacién de un refrén o de una frase hecha, a menos que consideremos que cl rey
portuguésestd adaptando a una circunstancia concreta un dicho conocido por todos: al hecho
real dela desaparicion del rocin, se afiadirfa el elemento jocoso que aporta la segunda parte
del dicho (“le dej6 1a mula™), sin m4s funci6n que subrayar la burla.

) 3;9-Hayn°p0wscasosenlosque salta a la vista que la incorporacion de la paremia
constitaye uno delos recursos habituales en la técnica del escarnio; asi. Pero da Ponte critica
elmdeunregaloque le ha hecho Garcia Lopez del Faro repitiendo insistentemente
alfinal de cada estrofa:

O vosso don é mui caro pera queno d d’aver,
[e] vosso don é rafeg’a queno d de vender.
(120,19)

?“esewdrfaponerenrelaciénconel “;Qué buen manjar, sinon por el escotar!'del Libro
debuenamor (944d) o €] “Caro cuesta el manjar” que aparece en el acto XIV de la Celestina

Y que documenta O'Kane »,

3.10. Pero Gomez Barroso, en una de las escasas sétiras morales de la poesia gallego-
poituguesa, se quejade c6mo vael mundo y se lamenta al final de cada estrofa exclamando:

ca vej'agora o que nunca vi
€ 0ugo cousas que nunca of.
(127,4)

' ﬁxpwsionestanﬁwwnwsqueaduraspgnas podriamos considerar que no sean frases hechas,

Y”Ob"loqﬂe su misma frecuencia limita considerablemente el valor probatorio que se
les puede conceder,

311, El mismo trovador se admira de un ricohombre, pues a pesar del séquito que le
acompafia, resulta imposible saber qué propésitos tiene:
34, Cmﬂsd&Panm Refranero espafiol, 2541,

193;,? E:‘f":’mkf’mymﬂpfoverbiales espafiolas de la Edad Media. Madrid, Real Academia Espafiola,
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‘est’ i v en,
e, con tod’est’, asstmi venha b
er, per nulha ren.

non pod'el-Rei sab o ven.

: o be 1
quando se vai, nen sabe qud’

(127.1D
o recurrente —una formade repetitio,

s otiv
cide conelm de Johan Ayras de Santiago:

El dltimo verso de este estribillo coin )
de amigo

subrayada en la tornada **~ de una cantigd

E por amigo non tenho
o que non sabe quando vou
nen sabe quando me venho.

un noble que pretende haber obtenido

; s itica a -
3.12. De nuevo, Pero Gomez Barmoso 0 ) i ipillo de la cantigaaludeal beneficio

. . . ;eles
ciertas ganancias frente a los moros de Granada
obtenido:

127.5)

aralelismos con sendas expresiones
No resultar4 dificil en los dos dltimos ejemplos echr;numenpel : ;::Qm - expmsafla siofes
del espaiiol actual, y que sin lugar a dudas ya ex1s o e s o
giieda‘; yla abundarz,c(i]a'": Pero Gomez Barroso'y Johan Ayrasse habrian limitado a reutilizar

us escarnios.
frases hechas, que daban mayor alcance burlesco a s

fragu’en o our’e 0 Mouro. (

CONCLUSION

Al principio de este trabajo sefialaba que no s debe confundir larealidad con laimagen

que de esa realidad podemos apreciar al fondode la f:avema. Lt:as conj;t::rz;z :suea l}zei;nolso 1:1(;
viendo y otras muchas que quedan por hacer —refer.ldas alas O(Ij’mas bl ’ d ai

y a los temas de los estribillos, por ejemplo—, nO siempre son e:)r'llo';trs de?, y de ahi quc?
hayamos marcado tres niveles diferentes, referidos al g'rfado de ﬁz: . a}b'l'ii iis c.oni]eturas.
desde las que presentan indudables marcas de veros.n:mllt.ud, con la posibi :j ad, }nc uso del
rescate de algiin texto, hasta las que suponen la utilizacién de determinadas férmulas.

En todo caso, si que se pueden extraer dos conclusiones perfectamente vilidas:

I A través de los testimonios aducidos y, también de las conjeturas, se puede deducir
un nuevo aspecto de la técnica del escarnio en los poetas gallego-portugueses, el empleo

36. Amigo, quando me levou: Tavani, Repertorio metrico, 63: 11 ':’ Brea, Lf'ric‘ﬂ profana, pp. 376-377. Para la
técnica de la repetitio, cfr. P. Lorenzo Gradin, “Repetitio trobadon?a ,en E. Fidalgo y P. Lorenzo Gradin (coord.),
Estudos galegos en homenaxe 6 profesor Giuseppe Tavani. Santiago de Compostela, Centro de investigaciéns
Ramén Pifieiro, 1994, pp. 79-105, el ejemplo que nos interesa se encuentra en las pp. 80-81.

37. J.M*Iribarren, £l porqué de los dichos. 6" ed. Pamplona, Gobiemnode I}lavarra. 1994, p. 68, indica sin demasiado
convencimiento —y siguiendo al Diccionario de Autoridades—que laexpresién podrfa proceder fie un hecho ocurrido
en la frontera granadina en 1426, aunque mds adelante matiza que es més probable que el modismo “sea una simple
férmula de repetici6n en laque entra lam como inicial de la segunda palabra”. Parece més convincente esta segunda
explicaci6n, a juzgar por nuestro testimonio; en todo caso, no creo que se trate de unejemplode poligénesis simultdnea

en castellano y gallego.
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> .. . e L oenteés
de estribillos de composiciones conocidas. Era previsible, pues en la cseneid dﬁ' “'_rﬁ:l,,d(,
seencuentra precisamente ese apoyo en otros lextos, pero en general. no S¢ habia \(Lcmc
: A > . . oy o . . seN1S .
nunea la vineulacién directa de muchos de esos estribillos con una linca pree™!

Elbecho es de envergadura suficiente como para que profundicecmos s en el .;\'Ur:}‘:;
conméstiempoy m4s herramientas. Por su propia naturaleza, las cantigas de umxg(? 1R .:m
atraidoalos investigadores que han buscado y encontrado durante tiempo rasg o> de c\.x’p;m las
antbetona, pretrovadoresca, arcaismos fosilizados, pero por su propia naturaleza lum'hl:» "-wu;
cantigas de amigo habfan ocultado la presencia de estribillos que pudicran remontar i ¢pocas

. . e . .'~»t.
’Sonlasmnﬁgmdeeswniolasquenosofrecenesaposibilidad. ya ligeramente cntrevista

. . OO e acercaron
 porinvestigadores comoLapa, Asensio o Filguiera Valverde, pero que apenas Sise acere

alaexploracién individualizada de alguno de esos testimonios. o

2, Sederivade aqui unasegunda consecuencia. A partir de ahora debemos leer I'fn ‘l'lncl.:
-anmmﬁvawnsidemdo que detras de cada cantigdt deesc "“;j“l“‘
conforma de cantigade amigo, es decir con estructura paralelistica y estribillo, muy pr “hjf s “j’
manehayuntestodepoesﬁmdicional.oal menos de proverbios y expresioncs proverbiales.

Si es asf — si no me equivoco-, las burlas y los maldecires adquicren -u,na‘r']uc vj;;g:
Tavez que ponen de manifiesto lahabilidad de los poetas para conjugar tradicion © oo o3
" Perohabré que ir con suma cautela, para no confundir con la realidad 1o que SON TESLOS
voldtiles, apenas sombras en el fondo de la caverna.

UNA TRADICION ROMANCISTICA PREVIAMENTE
DESCONOCIDA: ROMANCES JUDEO-ESPANOLES
DE XAUEN

SAMUEL G. ARMISTEAD
University of California, Davis

Uno de los graves problemas que acosa el estudio de la poesia oral judeo-espaiiola es
la reconstruccién de los repertorios locales de las comunidades sefardies de Oriente y del
Maghreb'.  C6mo reconstruir, c6mo llegar a conocer, siquiera sea s6lo muy parcialmente,
lo que se cantaba, digamos. al final del siglo XIX o en las primeras décadas del XX, cuando
alin sobrevivia, en todo su vigor, un repertorio que hoy, por desgracia, en todas partes se
nos ofrece como in articulo mortis, como una tradicién moribunda? Una serie de eventos
y factores sociales catastréficos y profundamente destructivos, a lo largo del siglo XX,
acarrearon consigo la desaparicion de los dialectos judeo-espaiioles y, con ellos, la literatura
oral portadora de la cultura y del sistema de valores de aquellas comunidades. No sélo el
Holocausto. sino otros numerosos factores histéricos y sociales han desempefiado un papel
importante en abatir y aniquilar la cultura, laliteratura oral y los dialectos judeo-espafioles’.
Entre otros varios factores, pensemos en las Guerras Balcdnicas (1912-1913); ladesintegracién
del Imperio Otomano; la modernizaci6n y occidentalizacién de Turquia; el desarraigo y
el intercambio de poblaciones entre Turquia y Grecia; el nacionalismo balcénico y el
establecimiento de nuevas fronteras nacionales, con las consiguientes dificultades para los
viajes, el comercio y la libertad de comunicacién; el establecimiento en los Balcanes de
la Alliance Israélite Universelle y sus escuelas francéfonas —por benévolas que fueran sus
intenciones; y, en fin, la masiva emigracién de sefardies, principalmente al Occidente de

1. Lapresente comunicacién fuelefdaen forma preliminar y en inglés durante el congreso de laModem Language
Association of America (Nueva Orleans, Luisiana, 28-30 de diciembre 2001).

2. Sobre los factores sociales que influyeron en el ocaso de la poesia tradicional judeo-espafiola, véase Rina
Benmayor, “Social Dcterminants in Poetic Transmission or a Wide-Angle Lens for Romancero Scholarship,” E/
Romancero hoy, 3 tomos, ed. Diego Catal4n et al. (Madrid: Cétedra Seminario Menéndez Pidal, 1979), I11, 153-165;
sobre las Guerras de los Balcanes y la caida del Imperio Otomano: Jacques Benoist-Méchin, Turkey 1908-1938:
The End of the Ottoman Empire, Vaduz: Swan, 1989; sobre el papel europeizante de la Alliance, que obré6 en prejuicio
de lalengua y la cultura tradicional de los sefardfes: André Chouraqui, Marche vers I'Occident: Les juifs d "Afrique
du Nord, Paris: Presses Universitaires de France, 1953, y L’Alliance Israélite Universelle et la renaissance juive
contemporaine (1860-1960), Paris: Presses Universitaires de France, 1965; Esther Benbassa y Aron Rodrigue,
Sephardi Jewry: A History of the Judeo-Spanish Community, 14th-20th Centuries (Berkeley-Los Angeles: University
of California Press, 2000), pigs. 83-89; para el problema lingiifstico, véase el detallado estudio de Tracy K. Harris,
Death of a Language: The History of Judeo-Spanish, Newark, Delaware: University of Delaware Press, 1994.



