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Como de sobra sabemos, es en la region meridional de Francia donde empieza a desa-
rrollarse un tipo de poesialirica de gran relevancia y perfeccién formal durante el siglo XIL.
Nos referimos, sin duda alguna, ala poesia lirico-cortés que ve suluzenla regién de Provenza
y se extiende rdpidamente por todo el pafs galo, asi como por tierras espafiolas y portuguesas.

Nace primeramente la canso como mejor emblema literario del lirismo cortés y de la
estéticade la fin'amors, retratando un tipo de amor que reproduce las relaciones de vasallaje
tan tipicas de la sociedad feudal y aristocrética del medievo. Surge asf unamor inédito hasta

entonces en la literatura:

Ce n’est pas I'amour fatal des anciens, nil'amour brutal des héros bretons, ni I’amour qui
stes itali i ’ i iques
sera plus tard ’élan des poetes italiens du Dolce Stil Nuovo,oul ardeur séraphique des mystiq

. .1
espagnols, ou la passion débordante des romantiques frangais .

En esta nueva concepcién de 12 casuistica amorosa la mujer pa§aré a ocupar el-rango
privilegiado de soberana, de ahf que en provenzal pasea recibir el apelativo de domna, mientras
que al caballero enamorado sélole quedaréla alternativa de ser Vas?llo ‘.ie ]a dama, en principio
altanera y desdefiosa. La mujer adquiere asi un protagqni§mo inédito en un morr;t:nto zn
que la literatura teoriza mejor qué nunca sobre un sentimiento amoroso que, €n m;am-e
principio, excluye el sex0y el matrimonio, €n tanto que ambos hacen dﬁlla ml:;: :::;1 t;ge 12
alcanzable. De hecho, se podria definir la vida del siglo XII como i‘ ex biet

femenino, de la mujer, o mejor dicho, de la dama, que pasaaun primerp ano, que es objeto

de miltiples homenajes, y de atenciones _sentimentales ¥ Jiterarias— de enorme resonancia

histérica” 2. _

Muy a principios del siglo XII nace, entonces, en Franciala manife§ta01<51n dg un nuevo
discurso amoroso, la poesia lirica en lengua occitana, consagrade} casi exc }1§lvmnentf3 a
la celebraci6n del amor profano- Cabria preguntarse por gué laeclosion dg un lirismo erético
en la regi6n provenzal. Existen yarias razones para justificar este cambio literario, razones

que podriamos considerar de indole social si tenemos en cuenta que €n el Sur se desarrolla

1. Robert Bossuat et alii, Dictionnaire des Jettres frangaises. Le Moyen Age, Paris, Le livre de Poche/ La

Pochothique, 1992, p. 220.

2. Carlos Garcia Gual, El redescubrimiento delasensibilidad enel siglo X1l, Madrid, Ediciones Akal, 1997,p. 14.
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un patrén de vida cortesano mucho més rico e interiorista que en el Norte, pueblo mis belicoso
y menos bepeﬁciado que el Sur de las relaciones comerciales con O‘ricmc Sin Acmbargo
fue la vz.ilonzaci()n del papel de la mujer, sin duda alguna, lo que pr()v()c()- ;,u no solo ur;
reﬁna'rmemo de costumbres sino también una mas que evidente revalorizacion de lo~cr(’)1icu
y sentimental hasta el punto de ser cantado en la lirica del Mediodia por'un amplio nimero
dGe t.niovadores, de origen y estatus social diverso’, entre los que podemos enconlsar al mismo
elu—;— :gzr:(;) IX;iuque de’Aqunama} y conde de Poitiers, también conocido como Guillermo
or. Bien podriamos decir, entonces, que el amor es un invento del pais de Oc:

Le mot, et la chose, no i
, , nous vi . .
ennent du pays d'oc. Le latin amore(m) donne réguliérement

en frangais «ameur», comme
cette forme a subsisté —dans If:::; Z’U ;ﬂeur»' (en provengal flour); il est significatif que la on
lalecte picard- ce soit au sens brutal de «rut» or ["amour,

tel que nous I'avons hérité oubadours €
€ des tr ! ] ‘écrirai
p 4 ,C esl, jen euua:pm'("'l ] re c

lité*. s, ¢ elail, tout autre chose qu

Esciertoque i
yaenlas pri i : .
primeras manifestaciones épicas francesas encontramos fl ragiles

un amor de dominante ;

masculina, segiin sefi

.. efal s .

hasta el punto de vivirala som o aH.Marrou®, en el que la mujer ama al guerrero

. bra d . .
gloria y enmudecida porsu orgullo ;: I sentimiento del amado, quedando asi eclipsada por su
enamorado. Quiz4 el caso més emb]eas:' el %unto de morir sin decir palabra cuando pierde al
.. matico . .
y reprimidos deseos fi : ¢ este amor viril per: .
emeni perotenue ante losen idos
Enefecto, cuando Roland rgzz:enga representado por la bella Alda en la Chanson ?eug(iiand
loaguarday ama por encima dez:jo dirige ni uno solo de sus pensamientos a la doncella que
se enterade que Roland ha muerto (S)ir:menua; queellaseniegalavida y la felicidad cuando
las fronteras d . -91n su amado, la muj ;
e . , ernoe .
Podriam la vida y, en cambio, nada sabemos &]e este ::r:ltcil:ef’ . ﬁd?hdad sobrepas?
) 0S pensar con r. , emenino.
faccién delaamada. Bien esggg quelafin amors 0 amor cortés ayuda a cambiar la insatis-
cuanto que es prota ©que la mujer sufre un proceso de revalorizacién tz;lrt]o mds
amorado, de la transmutacién social del t:eudalismo

vasallatico. Ello cogr?\:lii;rt?’ julmo " poctacn
) . ¢alamujere
SUMisa pasa a oo jeren soberana y al amante '
-poetaen su vasallo®. La mujer
poeta se contenta con conlemplarlijl y

admirarla, pero lal;g;l;;:?;;igem;m; inaccesible. El
amoroso, su , Placercarnal, oy i
occitanaun gz;lgsl;(;egggl;lfl dg amor, su decli‘iu;’z,s Pi? ::::jtg (-Sl:ief::]ltg]:o peldafio de eSt?('hO
del hombre que, tanto ideal: Irada y la contemplacién, un voyéris -Surge, pues, en lalirica
estdtico y narcisista puestf)a i~ amad?’ que no amante, que hac::;lo ndividualista por Parte
objeto de crear un en:otismo dque la mujer aparece ms como dc’: su amorun sentimientc
esbordado y sin limites, E] place:r:iz llc())s(il:\t?gmo ﬁg:lCOH el’
idos se dilata asl

3. Jean Frappier, “v
e L » vuessurles concepti .
de civilisation médiévale, 11, n°2, 1959 P! lO;!s courtoises dans les littératures 4’ .
4. Henri-Irénée Marrou, Les Tr + PP- 138. oc et d’oil au XII¢ siecle”, Cahiers

5. Op. cit, 1971: 138, oubadours, Paris, Seuil, 1971, p.99.
6. Se podria precisar a este respecto: “Cel,

T X “i o
qui s'efforce de mériter I'amour de sq domna qui s’éprend de la dame est, un
el st

ses caprices” n manifest, L
prices”. Anne Berthelot, Le roman courtois Parifs r: ’:;“ne soumissioy
S, » Nathan, 1998, p. 17

général, un poéte, un troubadour.
1 lotale  ses moindres désirs ou @
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para el amado, quien, enuna actitud egoista y pueril parece, pues, preocuparse de su propio
gozo y no del deleite de la amada, segiin apunta H. Marrou:

D'onl'inculpation de narcissisme & lagquelle échappe difficilement un tel amour ( «ils aiment
mais ne s aiment pas»): sans doute l'amant aime d'un amour extatique, il sort de lui-méme a
la rencontre. & la révélation de I'aimée, mais ¢ est pour s'enrichir de cet amour, pour exulter

du bonheur de l'aimer: sans doute il célébre sa beauté, sa valeur, sa splendeur, mais tout ala

«Joie», a celle jeneusse sans cesse renouvelée qui I'exalte au-dessous de lui-méme, a son bien,

N . Iy 7
a son bonheur, comme on dit, a elle’.

En el narcisista idealismo cortés subyace, entonces. una actitud machista. La mujer es
mds un medio que un finy, porello, s larelegaaunaactitudde estatismo, de contemplacion
hieratica. Poco o nada sabemos de sus deseos 0 apetencias en la canso occitana. De hecho,

podriamos sefialar al respecto que

la cultura cortés no insiste mds en el deseo de la mujer. No logra imaginar c6émo cambiarlo. Lo
ve simplemente como algo peligroso. Esperan mejores tiempos. Se quedan asf durante decenas
de afios. En la misma situacién donde estaban. ;Qué pensar del deseo de la mujer? No saben

contestar®.

Lareaccién, 16gicamente, no s€ har4 esperar, viniendo de lamano delas trobairitzg..Su
escritura surge, en buena parte, como reaccién contra la hipécrita idealizacién femenina
que los trovadores aportan con su lirismo er6tico. La trobairitz muestra la imagen de una
mujer que no aceptala adoracién idealizadaquela excluyedel juego amoroso. En deﬁ'mtlva,
asistimos a una velada denuncia por parte de lamujer del eros ficticioque 1mPonfa la fin’amors

para abogar por un erotismo mucho més real al estar basado en su propia experiencia en

no pocas ocasiones:

Pour les trobairitz, la fin’amorsn 'est pas unjeu, et le service d’amour leur apparait comme
, .

un beau mensonge, s'il reste au stade des vaines paroles... Avecelles,ons apercc'm que Ia’ femme

occitane n'avait pas de golit a se laisser adorer comme uné idole, et qu'elle avait préféré a cette

. 10
vénération hypocrite un abandon plus sincére .

El erotismo ligado ala lirica cortés occitanase caracteriza, ante todo, poruna esencaque,
a priori, podrfamos clasificarde platénica. Elnotomarala mujer como fin sino como medio
para llegar a un estadio de perfeccién en el que el amor s€ convierte en un valor absolutg ¢
inagotable, puesto qué continuamente s renuevaen el deseodel amant‘e antela notconsct:cuqén
del gozo carnal, constituye la estética de un erotismo de la abstraccién y dela imaginacion
que tendr4 por finalidad perfeccionar el espintu fiel ar.nante. La dama es SImpl'eI.nente la
via de acceso a este estadio de perfeccién platonica. Sin embargo, ella no participa en la
recompensa del proceso, tal vez porque ya sea descrita en términos de perfeccién frente al

7. Op. cit., 1971: 152. .

8 Jopsécénﬁque Doménech, La mujer que mira. Cronicas de la cultura cortés, Barcelona, Sirmio, 1989,
pp. 151-152. .

aron al arte de escribir poesfa trovadoresca. Entre las més célebres

9. Nombre que reciben las mujeres que se dedif: \
destacan la Condesa de Dfa, Na Castelloza, Manie de Ventadour o Clara d’ Anduza. o
10. Jean Charles Payen, “Les troubadours”, en Pierre Abraham y Robert Desné (eds.), Histoire littéraire de la

France. Des origines & 1600, T. 1, Paris, Messidor/ Editions Sociales, 1971, p-173.
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amante, inferior en este aspecto. Sin embargo, cuando el amante ha llegado al estadio de per-
feccién idilica, lejos de concretizar sus deseos, prefiere deleitarse en la esfera de lo abstracto.
en la superaci6n de si mismo. Por ello, el amor cortés no puede ser nunca un deseo puramente
sexual, tal y como reflejan las cansos de los trovadores occitanos que poco a poco configuran
los entresijos literarios de la fin'amors :

Dans le cadre de la fin'amor, le sentiment d’amour n’est pas congu comme une passion
fatale(...), ou comme la tendresse qui justifie le mariage, mais comme I'occasion d'un raffinement
intérieur, d'un perfectionnement, d'un dépassement de soi sans cesse aviveé parle désir de mériter

une dame idéalement belle, noble et difficilement accessible. Cette poésie invente le soupirant,
mais aussi l'absolu du sentiment amoureux qui donne un sens a la vie;

; " I"homme espére devenir
plus noble en aimant mieux "',

En definitiva, el modelo de amor que nos propone la cortesia se nos muestra como una
concepcién moderna de tal sentimiento:

Le développement des cours ségnoriales s ‘accompagne d'un bouleversement des rapports

entre homme: et femme: ceux-ci sont désormais marqués du signe de la courtoisie et annoncent
une conception moderne de I'amour *.

Sin embargo, la carencia de sexualida
en absoluto a los deseos del hombre. De h
amor: el amor purus, es decir,

denlaer6tica occitana cortés no se correspondia
echo, A. Berthelot '* distingue entre dos tipos de

ideali . aquel que no sobrepasa los limites de una esfera estrictamente
calizante y el amor mixtus, aquel que reconoce la devocién ala dama en su dimensién mas

purasin abandone.lr eldeseo carnal en su lado m4s impuro. De ahi que en el erotismo cortés
S€ superpongan diversos estadios en los que la devocién platénica se puede acompaiiar de
ciertos favores sexuales: la mirada, el beso o e asag, prueba en virtud de la cual el amante
yla .amada comparten lecho sin que la amada lleve prenda alguna. El caballero vive asi un
€rotismo que va in crescendo, pero controlado en todo momento por un rigido canon de
reg!as que definen lo que es amor cortés frente a lo que no Io es. Prueba de este af4n por
regir laconducta amorosa ser4 Ia publicacién del Tractatus d’amore de Andrés el Capellén.

, flonde lo carnal sustituye alo espiritual, lo concreto

" Elfals’amor supondré
-realizaci6n necesariamente implicada

11. Gerard Gros y Marie Madelaine F; 515 A
Nathn, 1995, p 26 ragonard, Les formes poétiques du Moyen Age a la Renaissance, Pars,

12. Gabriel Bianciotto, “Les trouveres”
Des origines a 1600, T 1, Paris, Messido

13. Op. cit., 1998: 18.

14. Felicia de Casas Fern4ndez, “Edad Media: la lirica” i

, : la lfrica”, i istori

lteratura francesa, Madrid, Gt 1994, 5. 145, en Javier del Prado Biezma (coord..), Historia de la

.en Plle.rre Ab@m ¥y Robert Desné (eds.), Histoire littéraire de la France.
r/ Editions Sociales, 1971, p. 173.
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por lafin’amors. Se establece, en este orden de 1deas una clara al tiempo que compleja pos_t;ﬁ
dialéctica en el lirismo poético del medievo occitano. Estfz doble.tendencm que gcor:?pan :
ala concepci6n amorosa del siglo X1l serd centrode reflexién y alimento de creacién literaria.
De hecho, C. Garcia Gual define el lirismo puramente cortés como

platonismo del eros, en parte, y también idealizaci6n del lirismo esforzado y dificil. PeroI lal’nb.lgn
hay unatendencia a resaltar la fuerzade la pasi6n sexual, .de'l sexo como.algo.cent;al e;\ a pa; : ;\
amorosa, por encima y en contra de las advertencias del cristianismo y laiglesia sobre el pecado .

En cualquier caso, hemos de precisar que la j:;nrg:rlz;::si :(;1 e:,lzz ::::l: ilg:t:::::: g:la:;f:tso
tacién platénica del amor, simplemente pgrqu O .
que pone fin al potencial amoroso. E§ preciso que f:] deseo I;e Z:;lr?uue 5 ep O e eien
parezca, pues se perderia la esencia misma delafin amors. De q Epe mia s expres o

ismo eradualmente creciente a través del servn.cm de ampr. n efecto,
gz: ra(j:;lzzza cogncediera al amante algin tipode beneficio (una mfrada,d \fn bes:)T,l;.) :ruztr;ld;
recibia un servicio de su parte. Sin embargo, a Veces, el beneficio pg 1a‘f5enrde 1 meacién
como lo demuestra la prueba del asag. Como se puede constatar, I:l;'epro u,c:,liem clareacen
de feudo-vasallaje entre el hombre y lamujer, la sqberana yel vas 0,80 viensenm
de todo un erotismo imaginario, donde la alusién es mds importante qu :

n r ] ité pr ‘anime et ne
Lafin’ en effet, n’est aucunement platonique. Une sensualité profonde ’anime :
amor, , ' ' ,

'ﬁ rer sous les formes d’ex ression, suscitant dans le discours une abondante (quoique
cesse d'affleure 4 quoiq

e caresses, aux chances
discréte) imagerie érotique: allusions au corps de la femme, au charmes d 2

ﬁ j q P j } ] ouiou r)
’ nt l 'alcove le bosquet duja’din, aux;eux e permet, Sur une nudué d{ﬁiClle at T
qu ojjre. y

16
dérober, l'incessante promiscmté du chdteau .

P . . . 3 . 1
, ’

titud de distancia por parte
i se en tal promesa unaac :
cer erético, constatando ' i,
g::ounlzzsri::tleprl:asculino que busca la perpetuldad fr.ente al acto (? el edeifeo framos e arque
El cuerpo femenino se admira, pero nose posee, se tiene y,no se ?g?eli puodrido o evalo.
la razér:de esta tendencia contradictoria que supon¢ lafin'amor.

i bargo el desconocimiento del
raci i jeto en esta época. Sin em go, )
cién de la que la mlljer fue Ob_]et - | ; : K i 1

c ino por parte del hom iten justificar la primacia de
dzi?;izze: ;a nfagiz ylo sobrenatural son razones que permiten justi p

ino:
la admiracién ante el control del cuerpo femenin

¢ sa beauté physique, la surestimation de la dame peut s expltq;er. ‘en

oncern imitifs pré s féminin,

'Quandl o ctere quasi-miraculeux que la plupart des pr zmzt{fs pre te;; ‘:i“ corps fe o

Ilmm? o Ca:;ait produisait encore sur ’homme, au temps de Guillaume IX, des effets presq
equel, comme o ,

magiques"’. )
ca cortés occitana es un erotismo de la contemplacion

{ i impone la liri ; . )
Asi, el erotismo queimp minentemente masculino, pues es la mujer quien ha

y la admiraci6n, pero es un erotismo €

15. Op. cit,, 1997: 17. ] ) S
i i édiévale, Paris, Seuil, 1972, p. 556.
16. Paul Zumthor, Essai de poétique S ot b, 1963, p. 196,

17. René Nelly, L'érotique des troubadours, Toul
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de mostrarse desnuda y el hombre quien disfruta de un placer voyerista y solitario, pero placer
en cualquier caso como se desprende de las cansos de los trovadores, caracterizadas por
lacelebracién del deseo frente al placer a diferencia de los géneros no-corteses, como la pasto-
rela, donde, contrariamente, se celebrael placer frente al deseo. Deseo erético més que placer
contribuird a la creacién de ciertos temas centrales en la lirica cortés occitana como fueron
la contemplaci6n de la dama sin prenda alguna o el asag, momentos dlgidos en la erética
provenzal, pues, a menudo, culminan el reconocimiento del caballero, como si el pago al
servicio de amor hubiera de concebirse como un proceso de erotizacién progresiva en ¢l

que del desdén se pasa a la mirada o al beso hasta que se produce la eclosién de la desnudez
femenina para deleite del vasallo, segun apunta Nelly :

Ils’agitde la contemplation de la femme nue et de | ‘asag (épreuve d'amour). Cé1ait la deux
cérémonies intimes, impudiques mais continentes, dont le déroulement avait été de bonne heure
socialisé par la coutume et stéréotypé. Il yavaitdes cas ois la
lasag, etd’autres on, aprés s'étre laissée embrasser

elle ne jugeait pas bon de le soumettre ¢ |’
Fin’amors'®.

dame ne se montrait nue que dans
—hue ouentenue légére—par son ami(vétu),
«épreuve» qui eut été pour lui le couronnement de

En definitiva, la fin'amors es una forma de entender el erotismo artificiosa en extremo
al quedar encorsetada en un ri gido sistema de reglas y,

tada asu vez, se trata de una concepcion
del amor contradictoria, ya que el amor cortés es pasi

6n y razén al mismo tiempo:

Cette progression soigneusement codifiée confirme que l'amour courtois, qui est, dans notre
vocabulaire moderne, un amour passion, qui arrache I'amant & lui-méme au point de le rendre
fou, est en méme temps, et paradoxalement, un amour raisonné, fondé sur un libre choix: I'ami
choisitd’aimer telle dame parce qu’elle est la plus belle, Ia plus vertueuse, et elle le choisit pour
son serviteur parmi tous les autres prét

endants a ce titre et récompense son prix et sa valeur.
’ e . o . .
parce qu’elle a remarqué en lui les qualités qu'exigent et la courtoisie et la fin'amors .

, par nature, d'aimer. 1S
evalier force une vilaine, il ne commet pas

de faute contre la courtoi
O I3 . 20
L selon les lois qui gouvernent leur monde™-

sie. Il agit avec les villains

18. Op. cit., 1963: 196,
19. Michel Zink, “Troubadours et ¢ » i iri .
ige, Pt 1983, 0 1 rouvéres”, en Daniel Poirion (ed.), Précis de littérature frangaise du Moyen

20. Pierre-Yves Badel, Introduction 4 la vie littéraire du Moyen Age, Paris Dunod, 1997 p. 160
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El erotismo retoma asi su lado més viril y natural, lo cual.pone en contraste etl er;uﬁz;zntie
ascenso social de la mujer en el &mbito occitano con las cre;n;@ y co:rl:]po::tzrt:luoeg o; enheﬁ)t
i t tumbrados. En definitiva, tal y .
nos a las que la Edad Media nos tenia acos . omo A e
f i izacion de la mujer para que el ca P
sefiala, se hace necesaria una doble categorizaci : ropued
librarse de las constricciones fisicas que impone lacortesfa, entendidaen su acepcions

s a1 21,
mental mds que social *:

Cette distinction entre deux catégories de femmes se re!rOfwera Zou.;; u;te £f:ﬂ;::$$?§§
dans les récits du type pastourelles, mettant en scéne des chevaliers et des ee:i f,-, ,-e;evoi, au o
arrive a un code plus raffiné, selon lequel toute jeune fille ou toute f;r:;r; O verdos dprouves
chevalier aide et protection, les chevaliers errants ont tendence d se O lee patoures
que leur infligent leurs dames impltffables en troussant sans le moin
qu'ils rencontrent sur leur chemin™.

i o de popu-
Légicamente, la presencia deun amor‘no-cortés §upondré un ew?:;:;fi:;cse;o-co[r)tezes
larizaci6n del lirismo ertico. En este sentido, el erotismo de loslpoe Gl pertarclacion
més desmedido y camal lo encierra, sin lugar adudas, la pastorela, y?almente inferiory, por
sexual que a menudo comporta entre un caballero y una pastora, _Sl;’l‘:‘ lantearse una relacién
ende, calificada de villana, por lo que al caballerosele hz'ice 1r:1p051'a :, grs ~lopueden amarse
amorosa con la joven, pues, segdin los preceptos que encierra aﬁ:orazén Igualmente, laima-
dos personas que sean COrteses, €s decir, nobles de n,am-rm?modi aun de;seo irrefrenable que
gen fisica de la pastora desbort()la juvelr;tlé‘d)XSLC;iiI;:S‘: :jl:z‘lll;?:cer por parte del hombre. E Str;
no puede hacer otra cosa que buscar S . . turaleza primave
erofismo fisico, en pleno esplendor, noser 4sino la commuamjln d:cl: :il:l contactlf) fisico, al
que envuelve al caballero y la pastord, imvitindol gues’e lag astora pueda llegar incluso
placer exultante y sin mesura, cCOmo demuestrael hechodequelap

i al sefor.
a ser tomada por la fuerza cuando niega sus fav.ores O aaeciaene ladonn
Lapastorela subvierte larelacion de vasallaje que en princip

jarcales y hegemonicos

y el enamorado. Nuevamente, haciendo prevalecer los \(alores ‘;?:ll:a;gar : ?'a mujer dando
invi <ociedad medieval francesa, el hombre intenta Suby s e nada

que Invisten la sociedad frustrados y menos abstractos, unos suenosq

rienda suelta a sus deseos erdticos mds sin embargo, parecen ser, en buena medida,

- 4 e

tienen que ver ya con el erotismo comlts ly C.!:a occitana, ala que ha de someterse el caballero.
- aenlaliri , oraring que

con de lamesura, mezur X . { nuevas formas literarias q

La ifgsiﬂcg exceso pro’voca la desmedida, surgiendo asi nue

i alizar las pulsiones sexuales masculinas. Paraello serd neciesang liucfellau‘mg];;
permiten canalizarasp vamente inferior al hombre. De hecho, el nom p
baje de estatus social y sea nu:zlusién la pastorela, se justifica porque }a mujer es concreta-
poema al que ahora ha]c en:,zsel caballe’ro, seductor, y, a veces, violento, intenta goza‘.ir aprgveer-l
Z;‘Zl::gg;agzssts;a s‘;?i'li;gs, si bien no siempre lo consigue, tal vez por el marcado ong

i6n de lacortesfa A. Berthelot apunta: “D’une part, sur le plan g.énéttal. elle corr;aspf)nc:
21. Sobreestadable concepe {én- y al ociété, un certain nombre de comportements qui régissent les re ation:
@ une aftitude d'ensemble vis- G-y ({e :esl 'aristc;cratie chevaleresque issue de la féodalité, ou des cerc:les bour'geots'
interpersonnelles dansle cafire r-ememran aun niveau plus élevé, elle détermine le traitement ref.'s'erve au senngt;r;
autmitent cf ” alristocralll:’; g e‘:z,:‘iz':r,; pa,r un ensemble des régles passablement contraignantes”. Op, cit.,1998: 17.
amoureux tel qu'il est prescri

22. Op. cit., 1998: 19.
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popular con el que la pastorela se desarrollo: “On a 'émis { 'I‘z)'po.th'ése que cette pu{fie s;:aIZ
d’origine populaire, puisque le chevalier est parfois bf’rne et ridiculisé et qu‘e Ia ! l. rtll; oo
Jeune fille rustique triomphe de la richesse et du beau dl.?(‘({u rs du seducteur” . Sin LIT.I a En-
hemos de reconocer que el erotismo de la pastorela suele ir en pro del caballero, pl'C.SCI’ll.d y
donos asi laimagen de una mujer complaciente, asertiva e impiidica algunas veces. Laactitu
dual de la pastora bien puede desencadenar un erotismo obsc'eno fuvora'bl'c al caballc’rq 0)
en contraposicion, una actitud de rechazo en la que lo femenino no participa de lo' crot‘l.ct(s.
con objeto de defender la castidad en tanto que valor que no hade subyugarse a la.f c>f| gcnua;
patriarcalmente hegeménicas. En este sentido, 1a imagen de la pastora se sublimiza y no‘v
recuerda, haciendo abstracci6n, por supuesto, de su condicién social, a la domna y a los
preceptos de la fin’amors. Sin embargo, en las cortes francesas no debi6 aceptarse de b‘ue'n
grado que una pastora osara tomar la misma actitud que la domna. De hecho, R.. Bossuat
precisa que, cuando este género popular entra en las cortes del Norte ya por el snglo.XIII:
se carga de un erotismo carnal mucho més realista que el presentado por el Mediodia occitano:

Dans les «pastourelles» frangaises, formées sur le modele des pastorelas occitanes vers
le milieu du XIIF siecle, les bergéres écoutent les sollicitations des poétes et des rois et finissent
par succomber, tandis que dans les pastorelas occitanes, ce sont les bergéres qui bernent leurs

24
flatteurs *,

En efecto, las canciones de los troveros pronto se ufanan en mostrar una y otra vez la
ima

gen de la pastora, doncella de tierna edad, sumida en un incipiente ardor sexual, invitando
asi al sefior a que tome su vir

ginidad. En definitiva, bien podemos afirmar que el latente
erotismo con el que el género nacia en la lirica occitana rayard en tierras de o1/ la palabra
obscena y vulgar, tal y

como se puede ver de manifiesto en el siguiente ejemplo de entre
las miltiples pastorelas que se escribieron y cantaron en el Norte de Francia:

Je suis sade et brunete
Et jeune pucelete,

S'ai color vermeillette,
Euz verz, bele bouchete;
Si mi point la mamelete
Que n’i puis durer
Resons est qu’entremete
Des douz maus d’amer®

£
» villancico o cancién mediev i
u hexasilabos, sobre los que Demetrio Estébanez Calderén
alos que se ha empar

nos dice: “Este tipo de poemas,
entado con la pastorela provenzaly s

u imitaci6n gallego-portuguesa,

23. Michel Stanesco, Lire le Moyen Age, Pars, Dunod, 1998, p. 121.

24. Op. cit.,1964: 1102,

25. Traducido al francés moderno: “Je suis
claires, une jolie petite bouche. Les seins me
des doux mauxde I'amour”
p. 146-147.

plaisante et brunette,
piquent si fort que je n
.Samuel Rosemberg et alij (eds.), Chanson

toute jeune fille. J'ai le teint rosé, les yeux
'y puis résister! Il est Juste que je m’occupe
s de trouvéres, Paris, Le livre de Poche, 1995,

b 3
De ‘a cortestd ‘a ' amors a ‘a [ l(?Sl(sn de‘ 1”]5"]() (I(s"( o en (l "ledle\'() occuano
A) m C l l

- i i cantos populares con
dria su origen en una antigua tradicién espafiola de villancicos y P
tendria su
L9926 None
as de viajes” ~. . mar4 auge en el
tema . bJ o. el lirismo erético que habia surgido en ]ell S:rsit(;lgunos gineros del Sur
Sin f—m ar, gas a la actividad de los troveros. Se desarro ?naridada o las canciones de
de Francia grac! la y se acufian géneros nuevos como la ma t{n o mientras que en ¢l
a . i eni y
e li py‘::):: el )I,\Iorte concederd mas hberta?) ! gnst:::ms:; como excepci6n las pocas
i oéticaloteniae de una mujer (chanso
Sur el monopolio delavozp i orteses puestas en boca dido
. las canciones no-¢ do. cantan el amor perdido,
frobairitz, que, como en 7 4s que el amor no logrado, . esfa
ile. tipi i6n de oil), mis q s ue caracterizan la po
de toile, tipicas de la regl notaciones idealizantes q 4ndez”
i i por completo las con . a A.Casas Fern dez .
desapareciendo cas (,l): oc cilan[i:)’ especialmente, la canso, segin ;ﬁsg:mn e anifestaciones
M l » .
B detlagfﬁncién de géneroligadaalavoz poéticaque p
Entomoaesta

i i berg:
liricas del Norte y del Sur de Francia, nos dice S. Rosemberg

E \ . . . I- .

i i se veut telle; en effet,
inine —o moins, qui se veut
accordent une pla e considérable a une voix féminine —ou, dIll lhl q et
¢
r“‘", de femme, comprenant, entre autres, la Chanson de toile et la Chanson
les diverses chansons ,

[ rtoire frangais .
de malmariée, forment une part importante du répe

2 ]nuESUEU1JL S[EUIlE]l[E C 5II O la Ellnldad fE"lElm“l’

d q 'Y p 1
f l

. la felicidad
oy lino, que alterna
. ol 1 joy* masculino ! enla que
al sentimiento de 6ny latristezaenla
disfrutar del ama.do. Contrana reciente del amor con lzf frustr_am o yda |2 inaccesibilidad
de la contemplaciény el deseo & cién de sus deseos €s imposible, da

i i ion de mujer
arealiza ; ada o la canci :
sosume e amans CuaUd;’ 1 ]a actitud de la mujer en la "fa{n'lgr:idde llorarlo en su ausencia,
que caracterizaala fmzll ac’:ién "ol amado o tener la posibilida
es la de reivindicar la elec

s tenfabuena
i ostumbrados no

i del hieratismo femenino al quetanac

rompiendo asi laimagen

parte del lirismo occitano:

La malmaridada y las canciones de mu

ise: a coté du personnage
31 urtoise: a cot
' erméablesal influence o ssible. La chanson de
Les chants de la maumariée S P de I’ami comme un recours po
s¢ I’image de

€ dE . ade ar Cha.l.q“e dont
: ! smme; C ] te d une ball
tr aditionnel d“ mart, § i f : elle_c, remon

sme hongroise: I’héroine
, ioi la chanson ) .saxonne et méme
lamaumariée part ibe mes la poésie irlandaise, ang fo sa;(-’)mmm ou mort ™.
. ilions oux
freste des lé Channi'léore personne son amant ou son €p
3 la prem
ypleurealap

afirmacién del derecho femenino, otorgando
una

S i 1 que amenudo
La malmaridada supone, entonce enel planodelo erético, aspectodel q

dad de tener influi reencias
j ibili e oy purista, m i ente influido porlasc

asi a la ml.l_]er la pOSlblll ] ta’ lly pOSlblem

adolecfa el lirismo cortés m4s refinadoyP

i i itorial, 2000,
$rmil i i adrid, Alianza Editorial,
rén, Breve diccionario de términos literarios, M
i derén,
26. Demetrio Estébanez Cal

p. 473.
27. Op. cit., 1994: 156.

, . lexe

i ictorio; “Ainsi s explique le sentiment comp
28. Op. cit., 1993: 12f13' oun senﬁmiemocomplejoycon'Iad!CKOHO
29. El joy podria definirse co!

; i est p' Ople li ‘ T, mé ang . A gne' ce sen"menr,
l ede souﬂ‘rance et dep‘als” ’ d ar ’g‘"sse etd exall(l] on P()urdé ']
amour,

' e ,0)’“ é,n. . ]thhel i ratur rancaise du Mo yen
es tr b i 1 i Zink., L’"é a ef (“
OU ad()ur ot Ie "0“ dW’ ent du ma‘jo' ( rf )
s ont un mot, ’

Age, Paris, PUF, 2001, 2° ed., p- 103.

A d, 1990, p. 110.
30. Jean Charles Payen, Le Moyen Age: Parfs, Arthau
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miséginas y los valores patriarcales que priman durante el medievo pese al relativo ascenso
social que la mujer conoce en el Sur de Francia. Ademés, de la mano de esta reivindicacion
femenina se desprende un erotismo mucho mas carnal y realista cn el que mujer y hombre
gozan de su relaci6n dejando de lado cualquier finalidad ascética o platénica del sentimiento
amoroso. Sin embargo, el gozo es secreto, la unién se hace a escondidas, aprovechando la
complicidad de lanoche y el silencio del vergel. Se instaura asf un erotismo del locus amoenus

que serd explotado hasta la saciedad tanto por la poesia lirica medieval como por las principales
novelas de corte amoroso escritas en esta época.

Teniendo en cuenta lo anteriormente €xpuesto, podriamos pensar que s6lo en el Norte
se vive un erotismo que propicia las pulsiones fisicas de] hombre y la mujer. Sin embargo.
la lirica occitana, pese a dar mayor importancia al erotismo de la contemplacién, tambi€n
canaliz6 a nivel popular las manifestaciones fisicas del sentimiento amoroso entre hombre
y mujer a través de las albas, poemas de corte lirico que dejan implicita la relacién sexual
de dos amantes que siempre se unen aprovechando la complicidad de la noche.

Pocoapocoen las albas se ir4n insertando elementos corteses como son los obstaculos

que se Interponen a la unién de los amantes: e] secretismo con el que ha de investirse la rela-
ci6n adiltera para que el marido celoso no se en

q : 0. , » solitario y no compartido. El amor
que se solicita, aun s1§ndo prohibi ien, un amor satisfecho para amada y amado.
Tal Vezesta peculiaridad, que deconstruye bue

‘ naparte de laesenciade 1a fin’amors, podria
Justificarse, tal y como afirma A. Casas Fernandez™', si tenemos en cuenta que las albas, para

. En d?ﬁmtwa, cansos, pastorelas, albas o malmaridadas muestran la emanacién de un ero-
tsmo adiltero m4s o menos velado en e]

bienenuna relacién d

31. Op. cit., 1994 158,
32. Op. cit,, 1959: 140,
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De la cortesia v la fin’amors a la eclosion del lirismo erdtico en el medievo occitan

En cuanto a la pluralidad de géneros encontrada en el planc? deloliricoen e]]SIgl(f_)i i("I]I0
bien puede ser el producto del rico entramado de temas y motivos con el qu(;: z z;(; fsmo
literario se diversificé primeramente en las producciones occitanas y poco desp

resto de Francia:

me p ] 7 Iaciai te,
lf Ihé de Ia quue‘te d’a’"o’u nous q, pa’ att d travers Iesmoltﬁ)'de 1 eSpOl . de n
" » j ari,
d“ df si’ d“ ser W'Cl.’ de 1(1 p' ié' (-8 Ie lhemé de la maumar ‘éé’ atravers ceux de 1(1 hal"e dl'l mar
' . . . N 1, ,
’. b 1Ce d’anlo“ ou dt’ I‘("ni Cla“des‘l”.' Ie ”'én‘é p, intanier, a travers celx e”(’”e"len‘
de aovser 7

. M
liés. de la verdure et des chants d’oiseaux .

bajo diciendo que, muy probablemente, (.el :?;th
i -cortés. el que a nosotros nos ha ocupado, se presenta como una alten:lauv .

erénco.no s d. 1 ; rtesia y lafin’amors. Especialmente, supone un intento de resa "
alas exngepcxas d‘e e ontrario a las pulsiones y deseos de hombx:es y mujeres. Asn..en
deun o mort clama su derechoala libre eleccién, escogiendoa un hombre Jover;
malmaridada a muj‘fir ¥ iempre anciano y celoso. El erotismo se.afana, segln vefnos, (ei:in e
y bello frente al mari s(;,dse ung précticadel carpe diem se tratara, impone el gozo 1mlnl;: '3212
cf:ruerpOJoven Y COTocién olalibertad frenteala prudenciay la mesura. Igualmlente, es dgseos

e ccmem;l)aacanalizacién perfecta para que el Caba"er]o)dine:da::ezt?niil definird
no-cortés supone : ! cortés. De hecho, M.
frente a las Consmccmnesﬁ;:ﬁ l;:)npi(;:;irllaeg:r’l::l?: comouna relacif'm gener.ali;ada coptrg
este erotismo no-cortés, de e y de la que sélo cabe vengarse med.lz.mte la 1nc.hf.ere:lcnaor
;ma rl;]oral‘qéue t:’;i?;éaafg?lasy manifestaciones poéticas de este lirismo tradicional, p

a subversién,

ado en mostrar.
ejemplo, albas y pastorelas, se han ufan

Nos gustaria concluir el presente tra

ie lyrique des XII¢ et XIII° siecles™, en Cabhiers de
Recherches sur les t0 iques dans la poésie lyriq I1° et XTI si
33. Paul Zumthor, “Reche Y

§ 2.
Civilisation Médiévale, 11, n°4, 1959, pp- 409-4
34. Op. cit., 1983: 154.





