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PRIMERA GENERACION DE PINTORES

Coincidiendo con el inicio del reinado del Emperador Carlos viene sefialin-
dose el comienzo de la pintura renacentista en el ambiente artistico hispalense,
aunque puede precisarse que el espiritu de esta nueva concepcidn artistica estd ya
latente en las dltimas décadas del siglo XV. Ideas renovadoras en todas las
categorias del conocimiento pictorico llegan en esta época a Sevilla procedentes de
Italia y Flandes, especialmente a través del puerto del Guadalquivir, verdadero
puente entre Europa y América. En esta época se advierte en Sevilla la preponde-
rancia de un maestro llegado de Alemania, Alejo Fernindez, cuya pintura re-
nueva intensamente los conceptos artisticos anteriores, creando una escuela que
tuvo gran repercusion, y a la cual se afiliaron la mayor parte de los pintores loca-
les, que hubieron de aceptar sin remedio la hegemonia de un extranjero mejor
formado que ellos, con mas dotes artisticas y sobre todo conocedor de la evolucién
de la pintura tanto en su drea de origen de inspiracién flamenca, como de la ita-
liana. Ambas tendencias se fundieron armoniosamente en beneficio de un arte,
que en el ambiente local fue altamente novedoso y provisto de una alta calidad
técnica, aunque con respecto, sobre todo al panorama italiano contemporineo,
era claramente retardatorio.

Se advierte en esta época la creacién de un arte de orientacién mayoritaria ha-
cia lo religioso con escasa creatividad hacia lo profano, que en todo caso se tradu-
cia en retratos vinculados a los retablos. No se han conservado obras de cardcter
mitoldgico o literario, ni tampoco retratos destinados a mansiones particulares. Da
Ja impresién que la pintura de caricter civil, que hubo de existir sin duda, fue
poco practicada por los artistas locales, y que su obtencién por parte de la cliente-
la hubo de hacerse en el pujante mercado artistico, donde abundaron sin duda
excelentes piezas de origen flamenco e italiano.
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ALEJO FERNANDEZ

No se conoce exactamente la fecha de nacimiento de este pintor de origen ale-
man, que hay que situar hacia 1475. Las primeras noticias de su actividad apare-
cen en Cordoba a lo largo de los afios finales del siglo XV, donde contrajo matri-
monio y donde desarroll la primera etapa de su trayectoria artistica. En 1508,
atraido sin duda por el auge econémico que por estos afios experimentaba la ciu-
dad de Sevilla se instala en ella, una vez que aceptd la solicitud del Cabildo de la
Catedral para realizar trabajos de dorado y estofado en el retablo mayor. Desde
este momento Alejo Ferndndez pasé a ocupar un lugar privilegiado entre los pin-
tores locales, sucediéndose uno tras otro, importantes encargos que le procuraron
tng _n0toria posicidn econdmica, y poder llevar una vida deshaogada. En fecha no
precisada, que oscila entre 1520 y 1523, fallecié su mujer, Maria Fernandez, y po-
25 dCSPuéS, en 1525, contrajo nuevo matrimonio con Catalina de Avilés, coinci-
d.len_do con momentos de gran actividad en su taller. En 1539 fallece su hijo Se-
ba;txén que habia sido su primer colaborador, y poco tiempo después, en 1542 él
mismo fue aquejado de una grave enfermedad que estuvo a punto de poner térmi-
no a su vida. Su salud quedd ya muy mermada, y tres afios después, en 1545, fa-
lleci6 en su casa de la collacion de San Pedro.

El CS_UIO de Alejo Fernindez refleja con evidencia su formacion nérdica, en la
que l6gicamente se acusa una clara influencia de las caracteristicas de la pintura
ﬂa.menca‘de] altimo tercio del siglo XV. Al mismo tiempo en sus obras se advier-
t€ una asimilacién del espiritu pictérico de la pintura italiana de esa misma época,
que pudiera haber efectuado a través de un viaje a este pais en torno a 1495, fe-
cha en la que debié de concluir su aprendizaje para pasar después a instalarse en
Coérdoba.

De la primera produccién cordobesa de Alejo Fernandez es muy poco lo que
S¢ conoce en la actualidad. En los diez afios que pasé alli hubo de trabajar con in-
tenslldad, ha}biendo quedado constancia documental de la realizacion de varios
comjuntos pictdricos para el monasterio de San Jerénimo que no han llegado a
fuestros dias. Tampoco queda ninguna pintura firmada de este momento, aun-
que se le han atribuido algunas obras que pueden considerarse suyas con cierta se-
guridad. Entre ellas destaca por su calidad el San Pedro orando ante Cristo atado
2 columna, que pertenece al museo de Cordoba, donde confluyen las dos ten-
dencias, ﬂa:penca de tradicién goticista e italiana de espiritu renacentista, que de-
finen su estilo. Preocupado por el estudio anatémico del cuerpo de Cristo, y sobre
todo por crear un amplio escenario en perspectiva, de clara derivacion italianizan-
te,. coloca a los donantes que asisten a la escena, a una escala muy inferior, si-
gwendo _la tradicién goticista de origen flamenco y germano.

) E% mismo interés por crear profundos espacios en perspectiva se advierten en ¢l
Triptico de la Santa Cena que se conserva en el templo de El Pilar, de Zaragoza.
En la t_abla ceptral la representacion de la Ultima Cena se desarrolla en un vasto
escenario arquitectdnico, en el que tanto el dibujo geométrico del suelo como co-
lumr?as y bévedas, sefialan una intensa hondura espacial a la manera de los maes-
tros italianos de la segunda mitad del siglo XV. En las tablas laterales se represen-
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ta La Entrada de Cristo en Jerusalén y La oracion en el Huerto de Jos Olivos, y en
ellas gradia a los personajes en distintos planos, y al mismo tiempo coloca fondos
de arquitectura y paisajes que intensifican los efectos de perspectiva.

A partir de 1508 Alejo Fernindez se vinculd a la Catedral de Sevilla, donde
fue llamado en unién de su hermano Jorge, de profesion escultor. Al tiempo que
se dedico a la labor de policromado de las imagenes, le fueron encargadas cuatro
grandes pinturas sobre tabla que habfan de colocarse en la viga que cruzaba la ca-
pilla mayor, en las que representd E/ abrazo de San Joagquin y Santa Ana, El Na-
cimiento de la Virgen, La Adoracion de los Reyes y La Presentacion del Niro en
e/ Templo. Estas pinturas parece que no llegaron nunca a colocarse en el lugar
donde en principio habian sido destinadas, estando hoy expuestas en la Sacristia
de los Cilices. La distancia con que las pinturas habrian de verse, hubo de moti-
var la configuracion de composiciones de gran tamafio, y al mismo tiempo la
recreacion de profundos efectos de perspectiva. En el Nacimiento de la Virgen
dispuso a los personajes en dos sucesivos planos, ocupando la altura total de la
tabla, al tempo que otorgd a las figuras gestos y actitudes que traducen una pro-
funda intimidad contemplativa. Igual concentracién y serenidad se advirte en la
Adoracion de los Reyes, compuesta siguiendo un grabado de Schongauer que sin
embargo supo simplificar. La solemnidad estitica de las figuras de los Reyes se
corresponde con la quietud ensimismada que muestra el grupo de la Sagrada Fa-
milia, estando todos los personajes cobijados por un sobrio portico abierto en
amplias arquerias, que conecta al fondo con un dilatado paisaje.

Una de las escenas mas bellas de este conjunto pintado por Alejo Fernindez
para la viga de la capilla mayor de la Catedral es El abrazo de San Joaguin y San-
ta Ana, episodio que se desarrolla en medio de un paisaje abierto a una profunda
lejania. Tan sblo a la izquierda el artista atiende a sus preocupaciones arquitectd-
nicas, sugiriendo levemente la Puerta Dorada de la muralla de Jerusalén, delante
de la cual los dos esposos se encuentran y abrazan. Finalmente en La Presentacion
del Nirio al Templo, Alejo Fernandez aproveché la indispensable ambientacion
arquitectonica que sugeria la escena, para crear un elevado espacio, sefialado con
severas lineas arquitecténicas que marcan una intensa perspectiva hacia el fondo.
Igualmente utilizé los intercolumnios que se abren en la nave del templo para co-
locar en uno de ellos un hermoso paisaje. Las figuras que protagonizan esta esce-
na muestran la concentracion fisica y serenidad espiritual que se advierte en el res-
to de las pinturas de esta serie.

En torno a 1520 Alejo Fernindez realizé el retablo, que afios antes hubo de
encargarle maese Rodrigo Fernindez de Santaella, fundador del Colegio de Santa
Maria de Jesas de Sevilla, cuya iglesia conserva en la actualidad, aunque el colegio
ha desaparecido. Ocupando el pequefio testero de la pequefia iglesia se conserva
el admirable retablo, resuelto afin en su traza arquitectdnica con estructuras goti-
cistas, pero ordenado ya de forma clara y organizada como corresponde a la men-
talidad del renacimiento.

Preside el retablo una bella representacion de Lz Virgen de la Antigua a cuyos
pies aparece retratado Maese Rodrigo mostrando en sus manos una maqueta del
Colegio de Santa Maria de Jests, cuya fundacién ofrece en honor de la Virgen.
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En las calles laterales el primr cuerpo aparecen flanqueando a la Virgen, Los
cuatro Padres de la Iglesia en solemnes y grandes actitudes, subrayada por la rigu-
rosa y pormenorizada descripcion del suntuoso vestuario que los recubre. El se-
gundo cuerpo del retablo estd centrado por Lz venida del Espiritu Santo como
exaltacion de la sabiduria de origen espiritual, que habfa de imperar en las ense-
flanzas impartidas en el Colegio. En las calles laterales de este segundo cuerpo
figuran representaciones de Szz Pedro, San Gabriel, San Rafael y San Pablo.

En fechas proximas a 1510 Alejo Fernindez hubo de realizar las pinturas de
los retablos que don Sancho de Matienzo, canénigo de la Catedral de Sevilla, le
encargd para un convento de religiosas franciscanas en su villa natal de Villasana
de Mena en la provincia de Burgos, obras que lamentablemente perecieron en
1936. Estos retablos estaban situados uno en el altar mayor de la iglesia, que esta-
ba dedicado a la Concepcién, y otro en un lateral que tenia la advocacién de la
Vugen de la Leche. El retablo mayor tenia tres cuerpos de altura y cinco calles en
vertical, incluyéndose en &l un conjunto de doce pinturas. Entre los temas pictori-
cos mds importantes que este retablo contenfa pueden citarse Lz Anunciacion, E/
Nacimiento de Cristo y San Jeronimo, advirtiéndose en esta ltima pintura la
inclusion del retrato de don Sancho Matienzo en actitud orante. El retablo lateral
estaba presidido por una representacion de Lz Virgen de /a Leche, en la que la
Virgen en actitud sedente aparecia amamantando al Nifio, mientras que en los la-
tCl"fl[CS' dos ingcles contcmplaban la escena. Un fondo con ordenadas lineas ar-
quitectdnicas, mascadas por cl dosel donde la Virgen aparecia sentada, servia de
tespaldo a la escena, en la que la dulzura y ¢l ensimismamiento eran las notas do-
minantes de su manifestacion expresiva.

Eo la iglesia de Santa Ana de Sevilla se conserva una de las mejores obras de
Alc}o Pcrnﬁndcz, entre las que han llcgndu hasta nuestros dias. Es g Vlr‘gélf] @e la
Rosa, firmada por ¢l artsta, ¢n la que trecrea su habitual prototipo fisico de la
YJ'[EEH al presentarla con semblante dulce y ausente, teiiido de melancolia, ofre-
ciendo una rosa al Nifio, que sentado cn sus rodillas lee un libro en actitud ensi-
mlSmfld&. Dos dngeles en los laterales presencian la escena atentos y conmovidos,
contnbuycn'do sus figuras, al igual que los otros dos dngeles que aparecen en la
parte superior descottiendo un cortinaje, a equilibrar geométricamente la compo-
sicion. Al fondo de la escena y en los laterales del dosel donde se sienta la Vir-
gen, se abren dos fondos de paisaje, con efectos de acusada lejania.

DISCIPULOS Y COLABORADORES DE ALgj0 FERNANDEZ

En numerosas ocasiones y sobre todo en el dltimo perfodo de su vida, Alejo
Fernandez trabajé en unién de colaboradores en la realizacion de encargos pictori-
cos. Esta labor de colaboracion plantea serias dificultades para analizar las
caracteristicas de ciertas obras, donde la intervencién de dos o mas artistas a la vez,
diluyen la precisién estilistica del artista, impidiendo formular atribuciones segu-
ras. Asi conocemos los nombres de Pedro Fernindez de Guadalupe, Antén
Sinchez de Guadalupe, Cristobal de Cardenas y Juan de Mayorga, quiencs apare-
cen ocasionalmente trabajando en unién de Alejo Fernandez.
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Claro ejemplo de la intervencién de discipulos o colaboradores en obras de
Alejo Fernindez es Lz Virgen de los Navegantes realizada hacia 1535. Es obra de
gran calidad y por otra parte poseedora de un interesante contenido iconogrifico.
Fue ejecutada para presidir el retablo de la capilla de la Casa de Contratacion de
Sevilla, actual Archivo de Indias, estando en la actualidad depositada en el Alca-
zar. La composicién de esta pintura aparece centrada por la monumental figura
de la Virgen que flota ingrivida en el espacio sobre los mares, desplegando su
manto bajo el cual se cobijan en busca de amparo y proteccién, distintos persona-
jes vinculados al mundo de la navegacién con las tierras de América.

En la parte inferior se describe un paisaje matino poblado de embarcaciones
de diferente fisonomia, que aparecen frigiles e inconsistentes bajo la solemne fi-
gura de la Virgen.

Los personajes que se albergan en el manto de la Virgen son todos ellos retra-
tos, y habrin de pertenecer a navegantes y conquistadores de América, entre los
cuales resulta problematico proceder a identificaciones seguras. Tal vez, como se
ha sefialado, el personaje que figura en primer plano a la izquierda del espectador
de la escena sea Cristdbal Colén, y la cabeza que centra el grupo de la derecha
pueda pertenecer a Hernin Cortés.

Otro testimonio de este trabajo en colaboracién es el retablo de la Piedad de
la Catedral de Sevilla, realizado en 1527, donde se documenta la participacién de
Alejo Ferndndez, al tiempo que queda constancia de la intervencion de Pedro
Fernandez de Guadalupe. En la pintura central del retablo donde se representa
precisamente la escena de Lz Piedad, aparece una clara diferencia de estilo entre
las figuras que rodean al cuerpo muerto de Cristo y los pequefios personajes que
ﬂpﬁfﬁ(@ﬂ al fondo de la cmnp(usi(“i{)n. T‘al'ﬂbié[] DUCdC advertirse que las pintur:u:
que se disponen en los laterales del retablo y que representan a San Andrés, San
Miguel, Santiago y San Francisco, son de clara (nferioridad artistica con respecto a
Alejo Fernindez y que por lo tanto pueden corresponder a Pedro Fernindez de
Guadalupe, Igual inferioridad técnica presentan las pinturas del banco del re-
tablo, donde aparece en su centro una representacion de Saxz Pedro orando ante
Cristo atado a la columna, y en los laterales los donantes Don Alonso Pérez de
Medina y Dosia Mencia de Salazar.

SEGUNDA GENERACION DE PINTORES

Los afios que marcan el espacio del segundo tercio del siglo XVI en Sevilla es
posible que hayan sido los mis pujantes de toda su historia. La ciudad en estos
momentos se enriquecid intensamente merced al préspero comercio maritimo y,
también, por ser lugar de arribada de las abundantes riquezas que llegaban de las
tierras americanas, entonces en pleno proceso de conquista. Los altos beneficios
revertieron légicamente en las clases sociales mas elevadas, creindose una rica
aristocracia y una burguesia propotente que se encontraron en disposicién de
patrocinar importantes actividades artisticas. Son afios éstos en los que la pintura
sigui6 dominada por artistas de origen nérdico, como en el caso de los flamencos
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Pedro de Campaiia o Hernando de Esturmio, los cuales, aparte de practicar un arte
imbuido de las caracteristicas técnicas de su pais de origen, rindieron en sus obras
culto entusiasmado al espiritu pictérico de Rafacl. Es, en cfecto, la impronta de la
pintura que deriva de Rafael y de su amplia escuela, la que aparece claramente mar-
cada en el panorama artistico sevillano de esta época. Por otra parte la presencia en
Iralia durante largos afios de artistas sevillanos como Luis de Vargas, contribuy® a re-
forzar esta tendencia pictorica en las obras que este maestro realizé en Sevilla.

PEDRO DE CAMPANA

~ El mis célebre pintor del panorama artistico sevillano en el Renacimiento fu_e
sin duda Pedro de Campafia, nacido en Bruselas en 1503 en el seno de una fam;l_
lia de artistas. Su aprendizaje hubo de realizarse en su pais natal, pudiéndoge st-
tuar su primera referencia como artista en 1529, cuando trabajaba en Bolonia en
la preparacion de uno de los arcos de triunfo levantados en honor de Catlos V con
motivo de su coronacion en esta ciudad. También se sabe que estuvo en Venecia
qabajando al servicio del Cardenal Grimani, pasando después a Espafia, donde
Vino a establecerse en Sevilla hacia 1537, pues al menos en este afio consta olls
estaba trabajando para la Catedral de esta ciudad. Aqui y hasta 1563, desarrolld
S actividad artistica durante casi tres décadas, volviendo a su patria en ¢l afio In-
dicado donde hubo de fallecer afios después, ignorandose la fecha exacta, que
puede situarse en torno a 1580.

De su personalidad humana el pintor Francisco Pacheco, aunque no llego a
conocetle personalmente pero recogiendo testimonios de los que llegaron a tra-
tarlo, realizg una descripcién que le revela como hombre de grandes cualidades,
al sefialar que «fue benigno, casto, corregido, no se hallé mentira en su boca aun-
que fuese burlando; no se le conocié enfermedad mientras vivié, pues amo gran-
dcmf:nte la abstinencia y templanza y a esta causa se apartaba de la comunicacion
particular de sus naturales; fue hombre animoso, valiente y medianamente diestro

e : i - ' |
0 las armas; tuyo singular agudeza y donaire en el decir. Fue amado y estimado
Por muchos Principes».

Fue PCdI'O dC Cam
aparte d
también
cientifico

pafia artista de amplia formacién humanistica, puesto que
€ sus amplios conocimientos técnicos en el drea de la pintura, practicd
la arquitectura y la escultura, poseyendo ademids un profundo acervo
e Al lado de sus preocupaciones por incluir en sus pinturas los mas eleva-
OS Pprincipios técnicos, se advierte en ellas un interés por describir aspectos que¢
d.c,nva de la observacién de la vida cotidiana que sin duda emanan de su forma-
ct6n flamenca. Al lado de una sensibilidad artistica propia de los Paises Bajos, €s
posible advertir en Campafia una sélida vinculacién a los grandes maestros ita-
hanos_ del primer tercio del siglo XVI, especialmente de Rafael, a quien debid de
eStL}dIaI durante su estancia en Florencia y Roma. Otras influencias artisticas que
derlvan.el espiritu manierista cultivado por Miguel Angel en las tltimas décadas
de su vida y por sus numerosos discipulos, son también petceptibles en el arte de
Campafia. Esta tendencia a distorsionar las formas y también la expresividad fisica
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de los personajes, le permite alcanzar altos niveles de emotividad dramadtica cuan-
do describe temas dolientes, vinculados especialmente a la Pasion de Cristo.

Precisamente un episodio de estas caracteristicas, E/ Descendimiento de la Cruz,
es el que ha inmortalizado a Campaiia en la historia de la pintura espafiola del Re-
nacimiento, puesto que nadie como €l supo interpretar el patético episodio que
muestra a la Virgen, acompaifiada de santos varones y mujeres, en el trigico mo-
mento de contemplar como desciende de la Cruz el cuerpo sin vida de su Hijo. De
este tema s¢ conservan dos pinturas de similar composicidn, figurando la primera
de ellas en el Museo de Montpellier y la segunda en la Catedral de Sevilla.

E/ Descendimiento de la Cruz del Museo de Montpellier es obra cuya ejecu-
cién puede situarse hacia 1545. Su composicion estd tomada bisicamente de un
grabado de Marco Antonio Raimondi que Campafia supo recrear con inteligente
habilidad. Los personajes se insertan siguiendo un ritmo piramidal en un ambien-
te paisajistico, iluminado intensamente en lejania, pero inundado de vigorosos
contrastes de luz y sombra en primer plano, justamente donde se desarrolla la
accion. La movilidad fisica y espiritual de todos los personajes que participan en
este episodio, es la principal caracteristica de esta escena, en la que el grupo de
varones que subidos en escaleras descienden el cuerpo de Cristo contrasta con el se-
dente conjunto de las mujeres que rodean a la Virgen, compartiendo con gestos
crispados sus intensos padecimientos. Esta pintura fue encargada a Campafia para
la capilla sepulcral del jurado Luis Ferndndez en la iglesia de Santa Maria de Gra-
cia de Sevilla.

En 1547 para la capilla que don Fernando de Jaén poseia en la iglesia de 8an-
ta Cruz de Sevilla, le fue encargada a Pedro de Campaiia la ejecucién de otro
Descendimiento de la Cruz, figurando en las condiciones del contrato que fuera
tan buena o mejor que la que anteriormente habia pintado para el jurado Luis
Fernindez. Ciertamente puede decirse que el pintor, a tenor de lo que se reco-
mendaba, superd la version precedente, acertando a configurar una excepcional
obra maestra. La composicion de esta pintura es muy similar a la anterior, habien-
do eliminado el artista en ella la figura de uno de los Santos Varones, y cambian-
do la actitud de San Juan. El resultado es beneficioso para esta version, que ad-
quiere una mayor moqumemalidad y al mismo tiempo eleva su nivel de tension
espiritual y de dramatismo expresivo. Una habil distribucién de efectos de luz y
sombra sobre los cuerpos de los protagonistas de la escena, intensifica rorunda-
mente sus patéticos ademanes. ;

Esta pintura estuvo en el lugar para donde fue pintada hasta 1810, fecha en
que los franceses la requisaron con la intencién de trasladarla a Francia, hecho
que afortunadamente no llegd a ocurrir, pasando en 1814 una vez derribada la
parroquia a la Catedral de Sevilla, donde se expone en la Sacristia Mayor. Histori-
camente este Descendimiento ha gozado en Sevilla de una especial atencién por
parte de los artistas. Pacheco narra en su «Arte de la Pintura» que contemplarla a
solas le producia pavor y miedo, lo cual resultarfa comprensible en medio de la
pequeiia y oscura capilla donde se encontraba. También Murillo, segiin Palomino,
sintié una gran predileccidon por esta pintura, a la cual iba a ver con gran frecuen-
cia, lo que motivd que respondiese al sacristin cuando le preguntaba el porqué de
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sus frecuentes visitas: «Que estaba esperando cuindo acababan de bajar de la
Cruz aquel Divino Sefiors.

En la Catedral de Sevilla se encuentra otra de las obras maestras de Pedro de
Campafia. Es el retablo de La Purificacién que contraté en 1555 para la capilla
del mariscal don Diego Caballero. La amplitud de retablo compuesto por un con-
junto de diez pinturas, contrasta con el escaso tiempo con que Campafia se
comprometid a ejecutarlo, ya que el contrato se firmé a principios de enero de
dicho afio, sefialindose que habria de entregarlo en el mes de agosto. Ello motivo
que Campafia utilizase como auxiliar en la realizacién de este conjunto pictérico a
Antonio de Alfidn, quien hubo de actuar en labores subsidiarias e igualmente co-
mo policromador de la estructura arquitecténica del retablo, ya que en todas las
pinturas se advierte una total uniformidad artistica que responde al estilo de
Campafia.

L“_‘S pinturas que se integran en el retablo son las siguientes: en el banco apare-
cen situados en los laterales los Rezratos de don Diego Caballero, de su hermano
don Alonso y de su hijo y los Retratos de doria Leonor de Cabrera, su hermana dona
Mencia y de sus hijas, dindose la circunstancia que ambas parejas de hermanos esta-
ban casac_ios entre si. Los retratos muestran una perfecta captacion de las
caracteristicas fisicas y psicologicas de los personajes, que al tiempo muestran
semblanteslscrenos y concentrados. En el centro del banco del retablo aparece una
fepresentacion de Cristo entre Jos Doctores con figuras de pequefio tamafio, que s¢
mueven pe{fcctamente intercaladas entre si en un amplio marco arquitectdnico.
obrfsl f:sPa_ao central del segundo cuerpo del retablo esta ocEpado por una _(ie las
e mas importantes de la produccion de Pedro de Campafia: La Purificacion de
cfa Slizgi%sei:f?:c tlanto en el czrden compc?sitivo oMo €n sus aspectos icopqgrﬁﬁ-

. valores de caricter excepcional. Atendiendo a su composicion se¢
";;1‘”'3“': que e} artista ha tomado como punto de partida una estampa de Alberto
CS‘;;;:;’; air)gilizgdé)scl{:;ﬁalar al mismo tiempo un profundo concfmimieﬂto del
i Sl € = acl., del que Campafia en este caso ha extraido el recurso
amplitud espacial eI:] ;lm}all‘;s_ en profundidad, para logtar un efecto de intensa
inicial del efecto de o afT ito del tcmi_)lo donde se desarrolla !a escena. El punto
e de profundidad espacial aparece en la parte inferior derecha c!e

puatura, a través de la figura de un tullido levantando su brazo extendido hacia
un nifie que le tiende una manzana. E de sefialar el ritmo obli-
cuo de la perspectiva T s b A PRRUS.CE SEURE S BT

, ; Que coincide con la direccién visual del espectador, sirve pa-
ra introducir la atencién en el tema y llevar la vista hasta el nicleo central de la
g’:‘:‘gv que es el momento en que el sacerdote recibe el cuerpo de la Virgen Ni-

o = SOt de figuras femeninas que presencia la escena tiene una significa-
cién alegbrica, Puesto que simbolizan las virtudes que habria de adornar a la fu-
tura madre de Dios. En primer plano figuran la Caridad con dos nifios en sus
braz_qs, y la Templanza con un jarro y una bandeja. En sgundo plano figuran la
Justicia con una balanza, la Fortaleza con una cabeza de leén en un broche que
lleva en el pecho, la Prudencia con un espejo, la Fe con una Cruz y la Esperanza

con sus ojos mirando hacia lo alto. La figura de la anciana que asoma entre las
virtudes ha de ser la profetisa Ana.

112

En los laterales de este segundo cuerpo del retablo se encuentran comparti-
mentados en dos espacios, en los que incluyen rambién dos pinturas, més amplias
las del registro superior, en las que se representa a Santiago en la Batalla de Cla-
vijo y La Imposicion de la casulla a San Ildefondo. En la primera la figura del
apostol, cabalgando sobre un caballo blanco encorvetado y blandiendo una espada
sobre un montén confuso de sarracenos, posee un movimiento y una fuerza inédi-
tos hasta el momento en el panorama de la pintura sevillana, aspectos que hu-
bieron de sorprender por su vigoroso realismo. En Lz Imposicion de la Casulla el
Santo recibe arrodillado la Casulla que la Virgen le impone desde un plano supe-
rior, rodeada de dngeles.

Las pinturas superiores del segundo cuerpo del retablo representan a Sanzo
Domingo v San Francisco. Ambas tienen amplios fondos de paisaje, apareciendo
el primero en actitud de consultar un texto sagrado con una expresién corporal
que evoca la del profeta Daniel pintado por Miguel Angel en la béveda de la Ca-
pilla Sixtina. Sa» Francisco esti representado de rodillas en la escena de la
impresion de sus llagas en el Monte Alvernia. En el dtico del retablo figuran dos
pinturas superpuestas de pequefio tamafio, en las cuales se describe Lz Resurrec-
cton y La Crucifixion, esta Gltima en formato circular.

En la Catedral de Cordoba se conserva un retablo cuya ejecucién por parte de
Campafia se documenta en 1556. Lamentablemente la mayor parte de las pinturas
han llegado hasta nuestros dias en mal estado de conservacion, estando algunas de
cllas casi perdidas, especialmente las que figuran en el banco donde se representa
Cristo lavando los pies a los Apéstoles, La Santa Cena y La Oracion del Huerto.
En el primer cuerpo del retablo figuran La Anunciacién v La Adoracion de los Re-
yes, mientras que en el segundo aparecen Lz Batalla de los Angeles, La Virgen en
la Gloria y Los Mirtires cordobeses. En el dtico figuran los bustos de San Pedro y
San Pablo flanqueando un Calvario.

En 1557 comenzaron a realizarse en Sevilla las labores de pintura y dorado del
espléndido retablo mayor de la iglesia de Santa Ana. Aunque en esta obra inter-
vinieron varics artistas, existen testimonios de Pacheco que sefialan a Campaa co-
mo autor del amplio conjunto de pinturas que adornan este retablo, mientras que
el resto de los artifices se ocuparon de labores de dorado y policromia de la estruc-
tura arquitectonica.

Las escenas que se incluyen en el retablo estdn dedicadas a narrar episodios de
la vida de Santa Ana, San Joaquin y la Virgen, y son los siguientes: San Joaguin
rechazado del templo, San Joaquin abandona la casa, El anuncio del ngel a San
Joagquin, El abrazo de San Joaquin y Santa Ana, El Nacimiento de la Virgen, La
Presentacion de la Virgen, La Coronacion de la Virgen en el Templo, Los Despo-
sorios de la Virgen y San José, La Visitacion de la Virgen a su prima Santa Isabel,
E! Nacimiento de San Juan Bautista, E/ Nacimiento de Cristo, San Jorge (como ti-
tular de la primitiva iglesia de Triana), La Asuncion de la Virgen y dos represen-
taciones de Lz parentela de la Virgen.

La amplitud de los temas descritos en el retablo permite a Campafia recrear
un amplio repertorio de recursos técnicos que acreditan sus excepcionales recursos
como pintor. En principio puede sefialarse en todo el conjunto la utilizacién de
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contrastados efectos de luces y sombras para reforzar la expresividad fisica y emo-
cional de los distintos pasajes que describe. En comiin también la gradacion de
elementos arquitectdnicos y personajes en distintos planos de profundidad para
obtener sensacién de honda perspectiva, asi como la disposicién de atrevidos es-
corzos en numerosas figuras. Son habituales los detalles naturalistas en muchas de
las pinturas, apareciendo en cllas actividades hogarefias, descripcion atenta de
muebles, ajuar y animales y vinculados a la vida doméstica.

En la parroquia de San Isidoro se conserva una tabla de grandes dimensiones
firmada por Pedro de Campafia, que representa a San Antonio y San Pablo. Es
obra de caricter monumental merced a la disposicion de ambos personajes a gran
tamafo y en primer plano, en el que ambos Santos aparecen arrodillados rect-
biendo con gran tension emocional el alimento que un cuervo les trae en su pIco.
Un fondo de paisaje en profunda perspectiva cierra la composicién en su parte iz-
quierda,

_Otra pintura de Pedro de Campafia de imprecisa fijacion cronolégica es E/ Naci-
miento de Cristo, firmada, que se conserva en el Museo de Berlin cuya composicion
€ proxima a la escena de este mismo episodio que pertenece al retablo de Santa
Ana de Sevilla, aunque aqui el artista ha intensificado el efecto de luz contrastada
entre los resplandores que aparecen en la parte superior y la penumbra de la infe-
I1or, rota tan sélo por los destellos que emanan de la figura ¢l Nifio. También en f?l
Museo de Berlin se guarda una Virgen de la Leche captada con figura de medio
CUEIPO, que muestra un prototipo fisico femenino habitual en este artista.

§ recursos liricos de gran intensidad aparecen captados en Lz Adoracion de /o

Reyes de la Catedral de Ledn, donde el artista ha recreado en las figuras de los mo-

Narcas tres prototipos rebosantes de jabilo y emotividad. Por el contrario en el Sa7.

Pedro orandp ante Cristo atado a la columna, firmado, de la iglesia de Santa Catali-
na de Sevilla, y en B/ Santo Entierro del Museo de Bérgamo, las actitudes y gestos de
05 Protagonistas traducen sentimientos impregnados de piedad y patetismo.
Uy cercana al estilo de Pedro de Campaiia, si no es de &l mismo, estd la Vo
&en con el Nirio de la iglesia de San Vicente de Sevilla, mientras que el Calvario
332 I}D]I:Séldr: Un pequefio retablo de la iglesia de Madre de Dios de Sevilla, es obra
€ ponerse en relacién con un seguidor de su estilo.

HERNANDO DE ESTURMIO

. No se conoce la fecha exacta del nacimiento de este pintor, que tuvo lugar en
Zlcnkze.e, cn la actual Holanda, pudiéndose situar de acuerdo con el resto de sus
datos biogréﬁcos en torno a 1515. Se ignoran también referencias sobre su proceso
de aprendizaje, siendo la primera noticia histérica que de &l poseemos su presencia
en Sevilla en 1537 a donde debis llegar en fechas l6gicamente anteriores. A partit
de este a'r:10 _Esturmio vivié en Sevilla a lo largo de dos décadas, integrado en la
amplia némina de artistas de origen flamenco que trabajaba en la ciudad. Vivid
en la Parroquia de San Andrés, donde se casé con Catalina Herndndez y donde
fueron bautizados sus hijos. Su muerte tuvo lugar en 1556.
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El origen flamenco de Esturmio justifica que su pintura muestre influencias
de estilos derivados de maestros de su nacionalidad, habiéndose advertido en sus
obras claras similitudes con el de Egbert van Heemskerck, sin que por ello quiera
decir que fuese discipulo de este pintor, siendo probable que ambos artistas utili-
zasen fuentes de inspiracién comunes, como pueden ser grabados de origen mi-
guelangelesco. También en la configuracion de su estilo es posible que tuviese
gran importancia su presencia durante algunos afios en Italia, aunque este aspec-
to no puede pasar de ser mids que una mera suposicion, dado que antes de 1537,
fecha en la que se establece en Sevilla, no se posee ninguna informacién sobre
su vida.

La primera obra conocida de Esturmio son las pinturas del retablo de San
Pedro y San Pablo que realiza en torno a 1539 para la parroquia de San Pedro en
Arcos de la Frontera en unidén de Antén Sinchez de Guadalupe y Pedro Fernin-
dez de Guadalupe. Es este conjunto pictdrico que muestra una técnica muy desi-
gual a causa de la intervencion de diversas manos, de las de Esturmio estin atri-
buidas: La Quinta Angustia, El Entierro de Cristo, La Resurreccion, La Conversion
de San Pablo, El Martirio de San Pablo, La Adoracion de los Reyes, La Presenta-
cion en el templo, El Bautismo de Cristo'y La Asuncion de la Virgen, advirtiéndo-
se en la mayor parte de estas pinturas la utilizacion de estampas de Alberto Du-
rero, aunque también se reconocen préstamos compositivos procedentes de otros
artistas. Muy proxima al estilo de las pinturas de Esturmio en este retablo se en-
cuentra E/ Entierro de Cristo que se conserva en el Instituto de Reforma Agraria
de Madrid, fechable hacia 1540 y también E/ Descendimiento que pertenece al
Monasterio de Santa Clara de Moguer, cuya ejecucién puede situarse en torno a la
misma fecha que la anterior pintura.

En 1547 se terminG la cjecucion del retablo de la Inmaculada Concepcisn de
Alcald del Rio, y aunque la autoria de Esturmio no esti documentada se le atri-
buye con cierto fundamento por su proximidad estilistica con este artista. En el
primer cuerpo de este retablo aparecen representaciones de Sa» Pedro, La Inmacu-
lada Concepcion y San Juan Bautista. En el segundo figuran E/ Arcangel San
Gabriel y La Virgen, ambos por separado pero componiendo la escena de la
Anunciacién. Remata todo el conjunto un Dios Padre situado en el itico.

Para la antigua Universidad de Osuna Esturmio realiz6 en 1548 un conjunto
de pinturas que se integran en un retablo dedicado, como el de Alcali del Rio, a
la Inmaculada Concepcién. De nuevo se observan en este retablo préstamos com-
positivos procedentes de estampas de Durero, advirtiéndose sin embargo una in-
tensificacion de la calidad técnica del artista, reflejada en una ejecucidn mis
cuidada y detallista que en obras anteriores. En el banco de este retablo figuran
La Anunciacion, El Nacimiento y La Adoracion de los Reyes, figurando en el pri-
mer y segundo cuerpo los Cwatro Padres de la Iglesia.

En la Iglesia de Santa Maria de la O de Sanltcar de Barrameda se conserva un
conjunto de pinturas que pertenecen a un desmembrado retablo, contratado por
Esturmio en 1549. Este retablo estd dedicado a Lz Sagrada estirpe de la Virgen, y
por ello en su tabla central aparecen simétricamente dispuestos la Virgen y Santa
Ana con el Nifio y San José con San Joaquin. Las restantes tablas describen per-
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sonajes vinculados a la parentela de la Virgen como Maria Cleofis. Maria Salomé,
Zebedeo y Alfeo.

En torno a 1550 puede situarse la ejecucion del Szz Rogue que se conserva en
la iglesia del convento de Santa Clara de Sevilla, obra de caricter monumental
que muestra la figura del Santo mostrando su doliente llaga en medio de un pro-
fundo y dilatado paisaje.

_Actualrpente desmontado, se conserva en la Iglesia de Santa Ana de Sevilla el
conjunto pictdrico que formo parte de un retablo dedicado a Santa Catalina y cuya
€jecucion fue contratada por Esturmio en 1553. Este retablo estuvo presidido 16gi-
camente por la pintura que representaba a Sanzzz Catalina, obra que puede cons‘ic?e-
farse entre las mejores del artista. Esta captada en pie con sus atributos de martirto,
FROSHranto una actitud serena y concentrada en la que refleja la caracteristica expre-
Salcl’;l @ul;:e y ausente que Esturmio otorga a sus personajes femeninos. Acompaifiaba
! ttular de‘l fetablo un conjunto de santos que representan a Santa Justa'y Santd

S:,Jz}zj :z(;sltiz u;pma se ha perdido), Sen Leandro, San Isidoro, San Blas. Sd?{/Bﬁ’m{}g:_
Gio de T uiista y S'ﬂn Bartolomé. En el banco de este retablo figuraban E/ sacrif:

L: saac, L’a serpiente de Bronce y Abadoon. _
i i ;‘;{:& mis conqcida de Esturmio eS_’Sin duda el Retablo de los Evall1gt'1_'f:n'ﬁ;
Heins pucflr; laycellpilla de esta advocac':Lon cn‘]a Qatcdral d(_‘_ Sevilla. ’A mis :

nive] artistico (icna aIsc que en ¢ste conjunto pictorico Esturmio alcanzo el 'lnjnalfy(?rl
cantidad econée Foda su carrera, )ustlﬁcéndosc esta cuidada cﬂh(‘hld por la cleva ls
metropoliang [E‘lca que percibid y por estar destinadas las pinturas a.l. rczln:lp(?

o Conjurm; I} ;1 banco del retablg aparecen las obras mis interesantes de ff_O

ey ]j(; al figurar Santa Cczmlmcz_y &zm‘-cz Barbara, f)bra que el ailtlstlaj ;sr_
que sirve p‘Er ;_y clatos caracteres y al mismo tiempo consignd la fecha de | ué
Gl g d: ll]HJ.' la cronologia de todo el conjunto. En esta obra, al igua n?qr—
cado, tendemcas composiciones, Esturmio emplea un dibujo conciso y Sy cies
isicas de amba;tsprf:c1sa.r mnc_!a.m:ntc los contornos. _En las presencias y :}?Uflu &
8Ue en el banco [amas s ad""}ftﬁn ca.raqertsticas_‘denvadas del arte de Rafae ;) 1-

fonio, donde 4] a f:lpresentaclon d_e San Sebastian, San Juan Bautista y San ?12

Identificy_ Al nul._,-g,:: dne la anterior pintura _cada santo lleva el atributo quedc

PCqUETio tamarye 10 tiempo al fondo de .l’a pintura se representa con figuras dc

San tonio por l‘; fgartlno_ de San §ebasnan, el. Bautismo de Cristo y el rapto de
co del rfetablo de 1S Emomo?. La pintura mis d_Jvulgada de este conjunto pictort-
onde fittins - 0s Vangell‘stas es la que efigia a L'a.r Santas ]mtd_ ¥ Ruﬁncz,' en
do al fondg el aln—ficcn en actitudes contrapuestas y lujlosamentc ataVIadEtS'. telmen-
cena de su mageir; nar de la mezquita de Sevilla, al pie del cual se describe la es-

1 tirio.
a5 en lﬁf‘t’:ﬁ; Clierpo del retablo aparecen los evangelistas Saz Marcos y Szm. Lu-

central. Sgy Ma:c aterales, figurando Lz Misa de San Gregorio en el registro
irbol seco (e tro?f aparece lsentado,sobre un trono de nubes que se apoya en un
leén, Bl téCro _retorc1do. Estd acompafiado de sy atri_bucc_n tradicional, el
bado de Agosting Vrnmo.s generales la figura ée este apostol inspirada en un gra-
sentada sobre yp ¢ eneciano. La representacién de San Lucas figura igualmente
rono de nubes que descansa sobre varios troncos de vigoroso per-
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fil. Le acompaifia el toro como atributo, e igual que en San Marcos, su figura deri-
va de un grabado de Agostino Veneciano, al que se han afiadido detalles proce-
dentes de otro grabado de Aldegrever.

En el segundo cuerpo del retablo aparecen los apdstoles San Juan y San Ma-
teo, en los que Esturmio ha tomado modelos compositivos que estin extraidos de
los profetas que Miguel Angel realizd para la boveda de la Capilla Sixtina. Preside
el centro de este segundo cuerpo La Resurreccion de Cristo, obra realizada con un
dibujo seco y anguloso cuya expresividad corporal esta tomada también de un di-
bujo de Miguel Angel.

También en 1555 esta firmada la Alegoria de la Inmaculada Concepcion, que
pertenece a la Colegiata de Osuna. Es obra de estudiada composicion, perfecta-
mente organizada y simétrica, que procede de una estampa de Cornelio Vos. La
escena estd presidida por las figuras de San Joaquin y Santa Ana, que arrodillados
dan gracias por el mensaje celestial que les comunica que a pesar de su anciani-
dad serian padres de la Virgen Maria. De sus pechos brotan tallos de azucenas
que al unirse propician la Concepeion Inmaculada de Maria, la cual aparece en la

parte superior sentada sobre un trono de nubes y con el Nifio en su regazo. Un
dilatado paisaje sirve de fondo a la escena.

Luis DE VARGAS

La primera gran personalidad netamente sevillana, es decir, nacida en la pro-
pia ciudad, en el siglo XVI es Luis de Vargas. No es mucho lo que se sabe actual-
mente de su vida y de su obra, puesto que la mayor parte de su existencia la pasd
en Italia. Naci6é hacia 1505-1506, siendo su padre Juan de Vargas, artista de esca-
sa entidad, con el que es logico que realizase su formacién artistica. Después de
concluir su proceso de aprendizaje, cuando contaba con veintitin afios, viaj6 a Ita-
lia residiendo fundamentalmente en Roma. Alli permanecié aproximadamente
entre 1527 y 1534, siendo probable que en esta Gltima fecha volviera a Sevilla,
donde estuvo algunos afios. Hacia 1541 volvié de nuevo a Italia, permaneciendo
alli en una segunda estancia hasta 1549, puesto que en 1550 Vargas se encontraba
otra vez en Sevilla, donde vivié quizd hasta 1567; al menos en diciembre de este
afio consta que ya habia fallecido.

Para esbozar la personalidad de este artista no existe mejor testimonio que el de
Pacheco, quien sefiala que fue hombre humilde, modesto, piadoso y sobre todo
gran pintor. Pacheco no dice quiénes fueron los maestros que influenciaron el estilo
de Vargas en Italia, aunque recoge la sugerencia de que pudo ser Pierino del Vaga,
ni tampoco habla de las obras que a lo largo de su estancia italiana pudo realizar en
aquel pais. Ciertamente no se ha identificado ninguna pintura de las muchas que
sin duda Vargas hubo de haber ejecutado en Italia, y que estarin fundidas en el in-
gente circulo de anénimos pintores que siguieron e imitaron a Rafael.

Las obras conocidas de Vargas pertenecen al altimo periodo de su vida, pasado
integramente en Sevilla, y en ellas se evidencia de forma clara su relacién con el
estilo de maestros italianos contemporineos, como Pierino del Vaga, Salviati y Va-

117



sari. Estas referencias estilisticas se reflejan claramente en el retablo del Nacimien-
to de Cristo de la Catedral de Sevilla, obra que el artista inicié en 1552 y conclu-
yo en 1555. La pintura principal de este retablo representa justamente E/ Naci-
miento de Cristo, que a pesar de su filiacién italianizante muestra un armonioso
rtmo compositivo y al mismo tiempo un intenso naturalismo descriptivo, aspectos
que le alejan del trepidante manierismo practicado en estos afios por maestros fo-
manos y florentinos. Tres pequefias escenas donde se representa La Anunciacion,
La Presentacion y La Adoracion de los Reyes, aparecen en el banco de este re-
tablo, mientras que en los laterales figuran efigies de Los Cuatro Evangelistas.
También en la Catedral de Sevilla se conserva otro importante retablo de Luis de
Vargas, obra en la que alcanza el maximo nivel de calidad técnica de toda su trayec-
toria artistica. Se trata del retablo que tradicionalmente se ha llamado de <la
ancﬂogia de Cristo» pero que realmente representa la Alegoria de la Inmaculada
Concepeion. Interpretando a Pacheco, puede deducirse que Vargas inicid este rc-
tablo raiz de la dotacién de su capilla en 1536, pero su ejecucion fue interrumpida
con motivo de su segundo viaje a Italia. Cuando Vargas regresé definitivamente 2
Sevilla el retablo fue concluido, puesto que la pintura central esta firmada en 1561,
fe':h-alrealm'mt'-‘f tardia. Para la composicién de esta pintura e igualmente en la plas-
Ty Ele su contenido ideolégico, Vargas tuvo en cuenta un grabado que
i’zfgod;lua una obra de Giorgio Vasari, pintada para la iglesia de los Sa{ltf)s. :Apésto_
¢ tlorencia entre 1540 y 1541. Estas fechas indican que Vargas no 1nicio al me-
ggs\fsm pintura antes de marcharse por segunda vez a Italia, sino que viendo la obra
puntgiac?e e‘;rft:_lgrencia y haCit’?nd(')fe postcriol{mente con un grabado, enc?ﬂntrc’) loi
1A sirngal'l a para su reahzamoz}. Enla pintura se desa.rrc_)lla un profundo argL;J
a través de '€0 que arranca de Adan y Eva, quienes transmiten el pecado Q’rlgcigsc
Gin herencisu:sﬁvas generaciones sefialadas por el é.r_bol. de Getfc, interrumpién <
A r:f egar hasta la Virgen Maria que na}cxé libre de €l. En esta pintura
que co FaS Amoso el efearag d.e la pierna _dc Adin que figura en primer término y
B D':l?tltuye fealmente un acierto pictérico.
de Mt:ld?in:zj‘gxod:éécmblo aparece el retrato concentrado y digno del chantrfe’_]uzn
La Iplesiy Triunfonse un clscudo de armas. En .el centro figura una rcprescnctliao(;l Ic
Iglesia de medio cyer Zn - ql_le’el artista ha situado ﬁg:uras de santos y pa E:); € t:
del Sacramento de R?} ,lmsP irindose en detalles extraidos del fresco de la ésliu '
tablo aparecen repres ael, pintado en las estancias vaticanas. En los lateralesl e r;:
superior figuran p imam‘fﬂ?s de San Pedro y San Pablo, mientras que en la parte
El conju dange €S musicos y cantores. . ‘
la represezlt:ctic:an edla_sE? In;jura,s.de Vargas en la Catedral de Sevilla se acrecienta Cg{l
mensiones pero dee Y G ’l’_“”o’ f:lfm_ado por este artista, pintura de pequefas di-
sobre un fondo de gran ca ldgd_tecmca. La figura de Cristo en la Cruz se recorta
en ruinas de corte cfl’f'l§ale en tinieblas, de las que emerge un pefil de edificaciones
ciendo en la parte i;sflcc," A los pies de la Cruz figuran la Virgen y San Juan apare-
My enorlmqulerdg Sag Francisco acompafiando a un donante.
b Tt s a resulta la atnbuclgn a Luis dc'Yargas del retrato del Vene-
Dicho retrato se cogem; a pesar de que viene rpantcmcndose desde hace tres sxglo’s.
serva en la Catedral de Sevilla, a la cual fue donado por el cand-
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nigo don Juan de Loaysa hacia 1675. La atribucidn a Vargas parece ser que la rea-
lizo Murillo segiin consta en la «Vida del Venerable Contreras»> escrita por el
padre Aranda en 1692, siendo por lo tanto probable que el propio Murillo fuera
quien pusiese en el retrato la firma de Vargas y el afio 1541 como fecha de ¢jecu-
cién. Sin embargo la comparacién de este retrato con otros realizados por el pro-
pio Vargas no muestra una clara identidad de estilo, lo que no permite aseverar
su antigua atribucién a este artista.

Fuera de la Catedral de Sevilla existe un grupo de pinturas de este artista que po-
seen un alto nivel de calidad. En primer lugar habra de citarse Los preparativos de la
Crucifixion, que pertenece al Museo de Filadelfia, obra firmada en la que el artista
contrasta la movilidad de gestos y actitudes que muestran los sayones y soldados, con
la mansedumbre de Cristo que sentado sobre el madero espera el comienzo del supli-
cio. En la parte inferior derecha de la escena, aparece arrodillada la figura de un do-
nante. Otra obra de Vargas de singular interés es la Purificacion de la Virgen, que
pertenece al Musco de Bellas Artes de Sevilla, en la cual los recursos compositivos del
artista son inferiores a los que empled en otras pinturas, ya que en este caso tanto los
protagonistas de la escena como el fondo arquitectdnico que los respalda sefialan rit-
mos excesivamente verticales. Notorio interés por sus caracteristicas compositivas
muestra el Juicio Final, firmado por Vargas, que se conserva en la fundacién
Rodriguez Acosta de Granada procedente del legado Gomez Moreno. Es obra de re-
ducidas dimensiones en la que el artista parece haber eludido tener en cuenta el
Juicio Final de Miguel Angel de la Capilla Sixtina, aunque denota estar sugerida al
menos por su contemplacién. La dltima obra conocida de Vargas es el retablo de La
Piedad, realizado en 1564 para la iglesia de Santa Marfa la Blanca de Sevilla. En la
tabla central el grupo de las Marias con San Juan se arraciman en torno al cuerpo de
Cristo, dispuesto siguiendo un ritmo diagonal, a cuyo extremo aparece la figura de la
Magdalena besando sus pies. Un fondo de tinieblas inunda el paisje que respalda la
escena, advirtiéndose en la parte superior una descripcién del Calvario y a la izquier-
da una representacion del Entierro de Cristo. La iconografia del retablo se comple-
menta con la aparicidon en las calles laterales de San Juan Bautista y San Francisco.

Ningiin resto ha llegado hasta nuestros dias de las pinturas realizadas al fresco
por Luis de Vargas en Sevilla, donde en el renacimiento fue el primer artista en
practicar esta modalidad, tal y como testimonia Pacheco. Entre las obras de las
que se tiene constancia que existieron figura una Virgen de/ Rosario que estuvo
en un pilar de la iglesia de San Pablo, y que estaba fechada en 1555. Esta pintura
desaparecié en el proceso de reforma y transformacion que se llevé a cabo en esta
iglesia a finales del siglo XVII y principios del XVIII. También desaparecié el
amplio programa iconogrifico que adornaba los muros de la Giralda, y que Var-
gas realizd entre 1553 y 1558, aunque a través de una pintura de Miguel de Es-
quivel, fechable hacia 1620, podemos conocer la distribucién e iconografia de la
mayor parte de estas pinturas. También se perdieron el Cristo camino del Calvario
pintado en 1561, que figuraba en un altar de las gradas de la Catedral, y que fue
sustituido por una copia en el siglo XVIII; e igualmente los murales que decora-
ban el arco de ingreso a la capilla del Sagrario, donde figuraban Danie/ en el foso
de los leones y Elias en el desierto.
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Escasas noticias se poseen en la actualidad de los pintores que Pacheco men-
ciond como discipulos de Luis de Vargas. Ninguna referencia documental se po-
see de Luis Fernandez, a quien a su vez Pacheco nombrd como su maestro, y muy
poco puede decirse de Luis de Valdivieso, aunque de éste nos ha llegado un
Juicio Final pintado al fresco, que procedente del Hospital de la Miscricordia de
Sevilla se conserva en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Es obra de modesta téc-

nica, en la que el artista se somete al esquema compositivo del mismo tema pin-
tado por Miguel Angel en la Capilla Sixtina.
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