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El esplendor y la magnificencia alcanzados por Sevilla en pleno siglo XVI es
un hecho verificado y uninimemente reconocido por la investigacién histérica.
Prueba de ello son algunas de las ponencias de este mismo Simposio que estamos
celebrando. A la critica histérica debemos, en efecto, la estimacion mis precisa
de lo que fue en verdad aquella singular Sevilla del Quinientos que atrajo y
asombré a tanta gente de la época: comerciantes y banqueros, viajeros curiosos,
artistas y literatos de muy diversas procedencias. Pero si la historia nos ha desve-
lado como era la vida sevillana de aquella centuria, también la investigacién lite-
raria tiene mucho que decir a este respecto, pues nos ayuda a entender una clave
nada desdefiable del problema, a saber, cuil era la conciencia que de si mismos
y de su ciudad tenian los sevillanos de aquellos siglos, qué pensaban de ella, qué
imagen —por decitlo con palabras de nuestra época— tenfan de su propio papel
histérico y de su realidad contemporinea. Pocos vehiculos més eficaces que el ar-
te literario para proyectar la conciencia del propio yo individual o colectivo. Alli
donde la escueta cronica histérica no sucle llegar, llega con frecuencia la creacion
literatia, la efusién lirica o la lucidez de la ficcién. Y en ese sentido hemos de
decir que entre los hijos mis preclaros de la ciudad, la grandeza de Sevilla era
sentida con una rotundidad indiscutible. Su condicién de «Nueva Roma» («Roma
triunfante en 4nimo y noblezas la llamaria Cervantes en su famoso soneto al ti-
mulo catedralicio de Felipe II), de puerto y puerta de América, de niicleo comer-
cial y mercantil de primer orden, de enclave cultural y artistico... estaban en la
conciencia de sus habitantes mis cultos y era motivo recurrente de orgullo y
complacencia. Baste como ejemplo lo que Rodrigo Caro dice al frente de sus Va-
romes insignes:

aMas después que Sevilla, con partos glotiosos, ha poblado a América, cuarta
porcién del globo de la tierra, con continuas colonias, se ha extendido en ella su
ilustrisimo nombre con ventajas de nueva maravilla, no conociendo aquel nuevo
otbe otro paradero de sus inmensas riquezas y esperanzas sino de venirlas a gozar
en esta gran cindad. Mas la que en esto y en otras cosas ha tenido tanta felici-
dad, no la ha tenido en conservar las memorias de sus ilustres hijos que ha dado
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o olvido, de cuya tirania

al mundo, escondidas por la mayor parte cn un profund ; -
se han cscapadu solamente algunos, cuyvos Ingenios tabricaron para st, c:m 1lustres
obras, monumentos mis firmes v durables que la dureza del bronces

A la creacién —y sobre todo a la divulgacion—— de csa complacencia auto-
laudatoria contribuyé en alto grado la literatura. No cn balde la Sevilla dcl'XVI
era uno de los centros literarios mas importantes de la nacion, en el que E_JfOllfCIa-
ron academias y cendculos, justas y certdmencs y una intensa actividad cghtora que
sustentaba y proyectaba ese espiritu de creacion. Buena parte de €sos arustas d? la
palabra —desde Fernando de Herrera a Rodrigo Caro o al pintor y pocta FfﬂﬂCl_SCO
Pacheco— pondrin también su pluma al servicio de esa autoestimacion sentida
por la propia ciudad y contribuirdn a trazar una imagen clogiosa que hoy POdE"
mos leer en varios textos significativos. Tal imagen discurre por los géneros mis
variados y desborda, como es bien sabido. el ambito de la literatura local para ha-
cerse patente en las obras de grandes escritores no sevillanos del Siglo de OT?:
Cervantes, Lope, Quevedo, Tirso... Cumplio entonces Sevilla un papel de espacio
literario en el que se desarrollaron lances ¢ historias contadas por esos elevados in-
genios, una funcién aniloga a la de otras grandes ciudades del mundo en tantos
otros momentos angulares de su historia: la Florencia medicea, la Roma renacen-
tista o el Paris decimonénico y «fin de siglo». Todas fucron referente directo ({16 la
creacién literaria y artistica a su amparo nacidas. Ahi quedaron, para testumo-
niarlo, la Sevilla de Don Juan, definitivamente ligada al mito literario del burla-
dor, o la que sirve de soporte espacial a los grandes libros de picaros.

Pero no es de esa positiva presencia de la ciudad en la literatura espafola durea
de lo que ahora pretendo hablar a ustedes sino de algo mucho mas concreto y acota-
do: cémo esa autoestimacién y esa tendencia al elogio de Sevilla y de lo sevillano
que entonces animaba a sus hombres cultos encuentran un cauce retorico adecuado,
unos modelos genéricos precisos por los que hacerse operativas. Modelos de probado
prestigio clasico, revitalizados por el Renacimiento y puestos al servicio f:le un
ideal de ciudad a Ia que se le otorgaba un papel superior en el ambito de la vida es-
paiiola. Me refiero al género de la Jaus o elogio, con dos variantes diferenciadas: el
elogio de la propia ciudad (/zus urbis natalis); y el de sus hijos, la Jaus de personas,
o —por decirlo con una férmula retérica consagrada— la Jazs de los «varones ilus-
tres». Ambas conocerin en la Sevilla de los siglos XVI y XVII un cultivo y un esplen-
dor muy notables que en el breve tiempo de estas comunicaciones apenas si podrd
esbozarse, pero que merecen, sin duda. mayor atencidn. Puesto que una y otra son
dos caras complementarias de una misma intencién panegirica, serd conveniente
desglosarlas a efectos expositivos. De la /aus urbis natalis se ocupa en este mismo
sirnposio otro especialista. Yo me centraré ahora sélo en la presencia que la Jaus de
personas tuvo en la literatura local de aquella época. De esa manera quedaré esboza-
da una duplicidad retdrica de mucho significado en la Sevilla del Renacimiento.

La formula retorica de los varones ilustres, en la que cristaliza la /ans de perso-
nas, conoce en la €poca renacentista un alto desarrollo pero tiene detris una larguisi-

' Varones insignes en letras naturale: de la ilustrisima ciudad de Sevilla. Ed. de Santiago Monto-
to, Sevilla, Real Academia Scvillana de Buenas Leuras, s. i., 1915, pags. 7-8.
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ma tradicién y un gran prestigio, pues la usaron, como es bien sabido, los gran-
des escritores clasicos: Jenofonte, Nepote, Plutarco, Valerio Maximo... y natural-
mente otros autores medievales —como Fernin Pérez de Guzmin o Hernando del
Pulgar— que siguicron los moldes clisicos. La prictica de confeccionar sinopsis y
repertorios de personajes modélicos es una consecuencia mis del ideal humanistico
que, en pleno Siglo de Oro, quiere seguir también en eso la priactica de los anti-
guos. A estos efectos se redactaban biografias tanto de hombres de armas como de
letras (las conocidas «laudes litterarums), siguiendo las dos virtudes clasicas: la for-
titudo (encarnada por Aquiles) y la sapientia, por Ulises. Fortitudo y sapientia
constituyen la base de la moderna distincion entre armzas y letras, que son los dos
grandes grupos en los que se integrardn los retratos o biografias modélicas de los
varones ilustres de un lugar, en este caso de Sevilla. En el ambito de los <hombres
de armas» se prestard especial atencién —como veremos tanto en Fernando de
Herrera como en Rodrigo Caro o Francisco Pacheco— al tema de los linajes. Y en
el de las letras, a los modelos o autoridades en los que el literato se apoya. Todo
de acuerdo con una concepcién aristocritica de la moral, propia del Renacimien-
to, que pondera el valor de los mayores, vistos como un espejo en el que han de
mirarse los descendientes. No otra cosa era, en el plano de la accion literaria, la
doctrina renacentista de la 7mzitatio, que propugnaba una fuerza de creacidn sus-
tentada en los modelos excelsos.

La Jaus de personas, al cristalizar, como hemos dicho, en la férmula retérica
de la biografia ejemplar, supone en realidad la traslacion al ambito literatio de
una técnica procedente del campo del arte: el retrato (y luego veremos hasta qué
punto ambas perspectivas —la del pintor y la del literato— intentardn integrarse
en la obra de Francisco Pacheco). No hay que olvidar que aunque refrafo es un
término que pertenece primariamente al dominio de las artes plasticas, se ha in-
tegrado analégicamente en el de la literatura. «Se llama retrato —leemos en el
Diccionario de Autoridades— la relacion, que regularmente se hace en verso, de
las partes y facciones de una personas.

El retrato literario de los «varones ilustress del Renacimiento sevillano que
ahora nos ocupa puede escribirse en verso (como es el caso de Herrera) pero sobre
todo en prosa (como en Rodrigo Caro y Francisco Pacheco) y va mas alla de la
descripcion fisica (prosopografia) o moral (etopeya), pues no se configura como un
pasaje fragmentario integrado en el curso de una obra literaria sino de una autén-
tica unidad literaria que, relacionada con otras, constituye un verdadero repertorio
o galeria de biografias sucesivas.

Son, en efecto, verdaderas biografias ejemplares escritas con intencidén pane-
girica y de acuerdo con una técnica que recuerda otros modelos hagiogrificos
contemporineos: sinopsis biogrifica, retrato fisico, moral y psicoldgico, y cursus
honorum del personaje, del que dimana con harta frecuencia ura vér7zs moral
predominante. Ese esquema de las vidas de santos puede dar ciertas claves para
entender mejor el funcionamiento literatio de los varones ilustres, y mas ain en
una ciudad como Sevilla, donde se publicaron en esos mismos afios abundantes
hagiografias. Seria interesante indagar en esa linea analdgica, que aqui no puedo
mis que sugerir de pasada.

25




Por otra parte, el retrato literario renacentista, como las mismas vid.as de san-

- tos, son deudores de una tradicién retérica prestigiosa que en los ambientes aca-
démicos del humanismo sevillano del XVI era conocida y sin duda venerada. En
coherencia con la mentalidad humanistica, que quiere cefiirse al ejemplo de .lc.>s
antiguos para ponderar lo nuevo, esa tradicion retérica se pondri ahora al setvicio

“de la exaltacion de Sevilla y de los sevillanos, siguiendo, naturalmente, las exigen-
cias formales de las preceptivas vigentes. En ese sentido, el fundamento ret(?ncp
del moderno retrato literario hay que buscarlo en la técnica de la deseriptio
(edescripcién detallada de una persona o de un objeto)», que es una funcién pro-

. pia de la Jaus o elogio, conocido en la tradicién literaria medieval con el nombre
técnico de Joor; uno. de los géneros poéticos «que se¢ hazian en alabanga de
hombres». En el ejercicio del arte de la retérica, la /Jaus posee sus propios modi o
argumentos, «a base de los cuales es elogiado el objcto del elogios. En el caso del
‘elogio personal, la tradicién retdrica (Quintiliano, Cicerén, los retdricos medieva:
les...) trazé un amplio cuadro de argumenta a persona o referencias probatorias
de la excelencia del personaje descrito que han de afectar, entre otros datos.. a los

"de genus, natio, patria, sexus, aetas, educatio e disciplina, habitus corporss, ﬁ?r-
tuna, animi natura, studia, etc. Dentro de esos amplios esquemas de referencias
creados por los retéricos, cada modalidad de /aus personal escogia los argumenta
convenientes. Los tratados renacentistas recogen generosamente los géneros pocu-

¢os laudatorios. Tal vez la referencia mas préxima a los autores sevillanos —por
haberlo sido en primer lugar para el prestigioso Fernando de Herrera— sean los
famosos Poetices Libri Septem de Julio César Scaligero. Para este tedrico, el elogio
podria dirigirse a personas vivas o muertas, pero también a hechos y lugares, «eli-
gendum vero quod maxime sit illustres.

Scaligero fue, en efecto, el retérico mis apreciado por Fernando de Herrera,
sin duda el autor de mis prestigio e influencia en los circulos literarios de la Se-
villa del XVI. Quizi por ello debis contribuir de manera importante a la formali-
zacion literaria del modelo de «varones ilustres» que luego desarrollarian homb;cs
como Rodrigo Caro y Francisco Pacheco. Como ha subrayado Cristébal Cuevas?
en la espléndida edicién de sus poesias, todas las composiciones de Herrera
pueden considerarse laudatorias en un sentido lato. Es, en efecto, un cantor de lo
bello, un poeta de tendencia himnica y encomiistica, sea de Espafia, del amor, de
la virtud y —como en el caso que ahora nos ocupa— de los grandes y preclaros

~ hijos de la ciudad. Esa filtima tendencia a cantar las glorias locales hay que en-
marcarla en su conciencia de historiador. Francisco Pacheco nos cuenta, en efecto,
en su retrato del Divino, c6mo éste habia escrito una Isforie General de su tiempo
en la que enmatca no s6lo los hechos sino también a los protagonistas humanos
de esa historia. Los pasados y los que atin estdn vivos, pues no en vano tiene asi-
milada la idea renacentista —pero de prosapia clisica— de la personalidad de los
monumentos levantados por las /izzeras, tal como habia expresado para siempre la
inmortal oda XXX del libro III de Horacio:

2 FeRNANDO DE HERRERA, Poesia castellana original completa, Madrid, Catedra, 1985.
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«Acabé un monumento mis durable que el bronce, ..
mis alto que la cimara real de las pirimides.
Ni la lluvia voraz, ni el aquilén furioso,
hilera infinita de los afios —o el tiempo
con su veloz carrera— lograrin destruirlo [...] -
‘ ... [...] Porque he sido el primero que puso el verso edlico en los moldes
latinos... 3. -

Como buen humanista, Herrera cree también en la superioridad de la palabra
poética sobre cualquier otro material. Es esa palabra la que asegura la inmortali-
dad. Se trata, una vez mis, del zopos homérico del poeta como inmortalizador de
aquellos a quienes canta. En su obra lirica €l mismo setd exemplum de amante y
de /iterato, nuevo héroe del momento. Sus elogios de varones #ustres discutren a
través de su obra poética divididos en dos grupos fundamentales: los nobles y los,
literatos, es decir, una vez mas, la fortitudo y la sapientia. Resulta curioso que en -
ella no encontremos poemas en alabanza de clérigos, que tanto pese. han de te-
ner, por el contrario, en Rodrigo Caro y sobre todo en Francisco Pacheco. Algunos .
hombres de iglesia aparecen, sin duda, entre sus versos (asf los candnigos Francis-
co Pacheco y Pedro Vélez de Guevara) pero la virtus que los’ caracteriza serd su
condicién de literatos, no de religiosos. Esta Jaus /itterarum se aplica, en efecto,
en una gavilla de poemas destinados a los humanistas o poetas Juan de Malara
(tres composiciones), Juan de la Cueva, Cristobal Mosquera de Figueroa, Pedro
Moscoso de Mosquera, Juan Sinchez Zumeta, o al filblogo Cristdbal de las Casas,
autor de un importante vocabulario hispano-italiano. Junto 2 ellos, los nobles,
con la correspondiente ponderacién de sus linajes, y aun asi algunos de ellos valo-
rados especialmente por ser literatos, como don Pedro de Zifiiga. Son varios los
nobles sevillanos que, a juicio de Herrera, dan lustre a la ciudad: los Ponce de
Ledn, Condes de Arcos; el de Gelves, el Duque de Medina Sidonia; la familia
Fernindez de Cbrdoba; el Marqués de Tarifa; el veinticuatro Melchor Maldonado
de Saavedra; el Marqués de Ayamonte, etc. También elogia a algiin profesional,
como el maestro de armas Jerénimo de Carranza. Y, trasladindose al pasado, 2
dos santos o héroes (es decir, que aiinan la virtud religiosa y la nobleza) como San
Hermenegildo y San Fernando, que dan a Sevilla su identidad cristiana.

Si estrictamente las Jsudes de varones ilustres que Herrera nos deja en su poesia
no se ajustan al modelo retérico que antes describimos (es decir, ni se esctriben en
prosa ni se configuran como una rigurosa biografia del personaje), hay que decir, sin
embargo, que en la medida en que reflejan ditecta o indirectamente un rbis enco-
mium a través del canto de las figuras excelsas de la ciudad, estd estimulando con su
prestigio y su autoridad una prictica literaria que en la generacién siguiente
adoptaria ya la forma del libro de elogios o de retratos como médulo genérico conso-
lidado. Tal serd el caso de Rodrigo Caro y de Francisco Pacheco.

Los Varones insignes en letras naturales de la lustrisima ciudad de Sevilla
—redactados por Rodrigo Caro a lo largo de los afios 30 y 40 del siglo XVII— su-

3 Vid. «Horacio. Oda XXX (Libro II)», traduccién de ESTEBAN TORRE, Papeles de/ Rinconcillo, 1
(diciembre 1984), pig. 51.
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ponen la cristalizacién de una serie de intentos previos que el humanista de Utrera
habia venido haciendo en algunas obras anteriores, que vienen a ser esbozos de
aquélla 4. Asi el Memorial de Utrera (libros 11, Il y IV), donde elogia los hechos de
algunos hijos insignes de su pueblo natal; la Relacion de las inscripciones y anti-
ghiedad de la vills de Utrera, o la Antigiiedad del apellido Caro, donde resalta su
propia genealogia. También las famiosas Antigiiedades y principado de la lustrisima
ciudad de Sevilla y Chorografia de su convento ituridico o antigua chancilleria, cuyo
capitulo XI se inicia ya con un catilogo de «Hijos ilustres antiguos de Sevillas.

Los varones insignes de Caro son, pues, el resultado de un proceso que comenzd
por las vidas de los antiguos (lo mismo los emperadores romanos nacidos en Itdlica
que los santos Isidoro y Leandro, entre otros) y que se completa al final con persona-
jes casi contemporineos (Malara, Herrera, Arguijo, etc.). Responde esta duplicidad
de vidas a la idea, tan renacentista, de que lo antiguo dignifica a lo moderno. Recor-
demos la fruicién y el orgullo con que los humanistas italianos de los siglos XV y XVI
descubrian y elogiaban los textos o las esculturas clisicas halladas en su pais pues
eran, como se dirfa hoy, signos de identidad que explicaban y legitimaban su grande-
za presente. De la misma manera Caro estima que esos ilustres valores de la anti-
giiedad sevillana dan prez y honra a los de su tiempo, quienes —también desde una
mentalidad renacentista— han de imitar y aun superar a aquéllos. Los antiguos,
pues, como modelos de #zzétatio, y los modernos como igualadores y aun superadores
de esa grandeza antigua. El mismo tépico de Sevilla como #xeva Roma, tan bien es-
tudiado por Vicente Lle6 5, responde igualmente a esa preocupacion renacentista por
reconocerse y legitimarse en lo antiguo, en el prestigioso paradigma de la clasicidad.

esquema retdrico de estas biografias de Caro se ajusta a un patrén entonces Vi-
gente. Comienza con un exordio, pasa luego a unas referencias genealdgicas, des-
pués a la vida del personaje y a una semblanza cultural y moral del mismo, adobada
con detalles y anécdotas. Por tltimo introduce un e/ogio, que puede ser en Verso o
en prosa, propio o ajeno, o a través de una inscripcién encontrada. Caro se orienta
cada vez mis a la informacién erudita sobre los personajes, acercindose asi a los dos
modelos retdricos que posteriormente sustituirian al de varones ilustres, a saber la
biblioteca (a la manera de las dos famosas de Nicolds Antonio) y el diccionario de
autores, que ha llegado hasta nuestros dias. Caro manifiesta en el prélogo su inten-
cion de hacer una «breve sinopsis o catlogo» de personajes, pero no habla de resra-
#os. Setd Francisco Pacheco el que, por las mismas fechas, usari claramente ese tér-
mino como referencia de su conocido Libro de descripcion de verdaderos retratos de
Hustres y memorables varones. '

No tenemos tiempo para hablar con detalle de esta obra ¢, sin duda la mas alta
muestra del médulo de saromes #ustres en el ambito del Siglo de Oro no sélo se-

4 Vid. Luis GOMEZ CANSECO, Rodrigo Caro: un humanista en la Sevilla del Seiscientos, Sevilla,
Diputacién Provincial, 1986.

5> Nueva Roma: Mitologia y humanismo en el Renacimiento sevillano, Sevilla, Diputacién Pro-
vincial, 1979.

6 Para una informacién mis extensa sobre la misma véase la «Introducciéns a F. PACHECO, Libro
de ’a’e;m;bcién de verdaderos retratos de ilustres y memorables varones, ed. de Pedro M. Piiicro y Ro-
gelio Reyes, Sevilla, Diputaci6n Provincial, 1985, pags. 11-49.
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villano sino espafiol. La superioridad de este texto procede en gran parte de la
doble condicién —literato y pintor— de su autor, Francisco Pacheco, sobrino del
candnigo del mismo nombre, suegro de Veldzquez y figura notable dentro del
mundo de las academias sevillanas, herederas del humanismo renacentista.

Su Libro de los retratos es hoy obra de obligada consulta para historiadores del
arte y para especialistas en la historia literaria. Su singularidad procede de su ambi-
valencia pictorico-literaria. En cuanto obra de arte, ofrece una espléndida muestra
de la técnica del retrato en la transicién del Renacimiento al Barroco. Como docu-
mento literario, aporta una riquisima informacion sobre los mis importantes auto-
res sevillanos de la época (y algunos no sevillanos, como Fray Luis de Leén) y un
corpus poético de gran valor. La galeria de personajes ilustres no se reduce al domi-
nio artistico-literario sino que incluye figuras modélicas de otros campos (la
politica, la ciencia, la vida religiosa...) cuyos elogios o /audes facilitan informa-
ciones y juicios fundamentales para entender la vida sevillana de la €poca tanto en
su dimensién cultural como en otros aspectos sociales, religiosos y politicos.

Pero el Libro de los retratos es sobre todo una unidad retérica, un solo libro,
una obra unitaria donde arte y literatura no constituyen dos referencias separables
sino dos ingredientes juntamente concebidos segiin el viejo tdpico horaciano del
«Ut pictura poesis...», topico que el humanismo renacentista hizo suyo y que circu-
16 con profusién por las academias y ceniculos sevillanos de los siglos XVI y XVIL.
El Libro de los retratos no supone, pues, una mera coleccién de resratos mis elogios
(o retratos literarios), sino un conjunto donde uno y otro se integran arménicamen-
te formando una unidad retérica.

Esa igualdad de rango entre pintura y literatura explica que también los textos
de los elogios sean realizados por la mano del pintor con exquisito primor, compla-
ciéndose en la ejecucién formal de la letra y cuidando mucho una estudiada dispo-
sicion espacial: distribuye convenientemente la prosa y el verso; calcula los espacios
en blanco; remarta los textos con algiin dibujo sencillo; sitGa los poemas en lugares
de ficil visualizacién..., es decir, concibe la parte escrita también con criterios pic-
téricos. En sentido contrario, puede decirse que otorga significacidn literaria —es
decir, primordialmente simbélica— a los retratos pictricos, que aparecen en el
libro no ya con incrustaciones textuales (frase latina y nombre del personaje) sino
como simbolos o emblemas de una condicién social o profesional determinada.

Guarda este hecho una evidente relacién con las formas de la emblematica,
prictica que conocié amplio desarrollo en nuestro Siglo de Oro. Por ello el-Libro de
verdaderos retratos ha de ser interpretado también en relacién con el mundo de los
emblemas y con la accién integradora de arte y literatura que éstos suponen. De ahi
la costumbre de colocar inscripciones en los cuadros, inscripciones que a veces
constitufan toda una historia abreviada del personaje o motivo pintado.

También se relacigna el libro con las colecciones o galerias de figuras ilustres,
que a Pacheco debieron serles muy familiares. No ya el arte, sino la misma litera-
tura contemporinea abundaba en ellas, y como verdaderas ga/erias de varones no-
tables hay que leer E/ /aurel de Apolo o E! viaje del Parnaso cervantino. En Italia,
pais que habia impuesto el gusto nobiliario por los retratos simbélicos, Marino y
otros escritores escriben también galerse en verso. Sin salir de Sevilla, Pacheco pu-
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do hallar no pocas muestras de esa prictica artistica. Su amigo Rodrigo Caro esta-
ba escribiendo, como ya hemos visto, un haz de biografias ejemplares bajo el
titulo de Varones insignes en letras naturales de la lustrisima ciudad de Sevilla, y
el mismo pintor nos cuenta que Argote de Molina tenfa en su casa de la calle
Francos, entre otras cosas, «retratos de insignes ombres, de mano de Alonso
Sanchez Coello» y que habia escrito eun elegante Libro de elogios de varones
dustres, i el singular i copioso que intitulé Nobdleza de/ Andalucia, con blasones
ciertos i propios colores». Lo que Argote tenia en su morada era un verdadero
museo, entre cuyas piezas la galeria de retratos nobiliarios representa un perfecto
exponente de la moda por estas colecciones seriadas.

_ También hay que contar con las biografias de hombres modélicos ya presti-
gladas en otros paises europeos, de las que.las Vite de artistas escritas por el ita-
liano Vasari venian a ser el mejor paradigma. Pacheco conocia muy bien esa obra
y hasta es posible, segtin conjetura Sanchez Cantén, que estuviera preparando un
libro de elogios diferente al de los retratos y centrado precisamente en biografias
de artistas. Conocié asimismo las biografias de Paolo Giovio y otras referencias de
su tiempo que ahora no podemos concretar para no alargar esta exposicién mis de
lo razonable.

Bistenos sefialar, 2 modo de conclusién, la importancia que este molde retdri-
co de los varones ilustres tuvo en la Sevilla del Siglo de Oro como expresion de
un concepto de la ciudad y de una conciencia engrandecedora que guarda relacién
con el esplendor cultural, econémico y mercantil de la urbe. Herrera, Caro y
Pa(fheco son algunos ejemplos (pues la lista podria alargarse) de una prictica lite-
faria y artistica que merece mis detenido estudio. Confluyen en el médulo de los
varomes ilustres ttes referencias fundamentales: la integracién arte-literatura, el
humanismo académico sevillano de la época y una conciencia historica de base re-

nacentista que proyecta la imagen de Sevilla y de sus ciudadanos mis alli de
aquel tiempo esplendoroso.
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