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conce:gérl)lrgggo oy soledad (1861) de su amigo Augusto Ferrén, tan revelador para la
) o poético junto con la Int ion si 1 j i

mujer, sefala Bécquer: J ntroduccion sinfonica y las Cartas literarias a una

Las poesi i ilti

o l}:loesms de ?ste l?bro pertenecenal dltimodelos dos géneros, porque son populares,y 12 poesia

edsde:r e; la sintesis de la poesia. El pueblo ha sido, y ser siempre, el gran poeta de todas 12

aspi y de todas las naciones, Nadie mejor que él sabe sintetizar en sus obras las creencias, 125
piraciones y el sentimiento de una época.

Ha . ..
y, en tales reflexiones, una proximidad al Volkgeist romdntico, creador colectivo
ciese entre nosotros alrededor

g: lfsl;%eséa' antes d_e que el “mito del pueblo poeta” desapare

embarg;) :ango Mil4 y Fontanals publ?cé’sus Obser"vacfones sobre la poesia popular. Sin

tra diCion’a 1_3 ay que llegar a la. oposicién de la ciencia ﬁlf)léglc? entre pop.ularis.rno y

de Juan R ! a’d, fpﬂ{lulada principalmente por Menéndez Pidal, ni a las consideraciones

sensibilid a(rjnon'J iménez en su trabajo sobre Lo Popular para d.amo.s cuenta de que, en la

al pro ad artistica de Bécquer, historia, tradicién y poesia s€ identifican, que lo popular,
ceder de un poeta culto y ser un arte de seleccion, basado en la observacién, en la

exacti P g . . .
Vige:t}'d y en la sintesis, hace aflorar la voz de una tradicion en continuo dinamismo, cuya
cia acaba por superar e integrar 1as diferencias entre poeta popular y poeta culto, y

6n del poemaola leyenda.

ue la inspiracié .
gi ;‘3? Inspiracion popular fue lainicial y 1aque decidié la construcct

dela cquer consigue crear una nueva tradici6n poética, es porque supo abrevarse en los cauces

cancién popular, la andaluzay 1a germénica, combinando los més variados elementos

has .
ta convertirlos en expresion auténtica.

y revlii principio roméntico se forma en el movimiento
ucién, ya visible en las obras de Kant y Rousseau,
ggll';)lf:méndose como tensién idealizante hacialo absol}xtamente otro. Este deseo absoluto
delo inr:ad’ Que se mantiene en oposicién a 1o establecido, penetra més a.dentro en busca
posible (“— Yo soy un sueflo, un imposible, / vano fantasma de niebla y luz; / soy

in . - s
rir‘::’l'pérea, soy intangible; / no puedo amarte: — {Oh, ven; ven ti!”, escuchamos en la
aXI), orientdndose haciala totalidad en laradical ausenciay engendrando una escritura
El hecho de que los escritos de Bécquer

tran . o e

aparsvf_irsal que ignora la distincién de los géneros.

ve eciesen en distintos peri6dicos y revistas, sin un planfijo, y hayan sido corregidos varas
ces los reduce a experimentos artfsticos en e ada. De estamanera,

dialécticodela conciencia entre razén
buscando su centroen la subjetividad

speradela forma encontr
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tanto las leyendas como las rimas vendrian a ser despliegue variado y maltiple de una visién
1nte’r}or, que constituye, en su unidad necesaria, una intuicién inmediata de la realidad. La
estética rqqxénﬂca articula la sintesis de diversos componentes en busca de la unidad original.
A esta unién de lo sofiado con lo percibido alude Rodriguez Correa: “En el fondo de sus
escritos hay lo que podria llamarse realismo ideal, iinico realismo posible en artes, si no
han de ser mera lﬂntaCl§n de la naturaleza o anacronismo literario y han de llevar el sello
dealgo c‘reado por el artista”. Lo real busca su idealizacion a través del arte, donde el acceso
alatotalidad es inmediato. La escritura becqueriana, en cualquiera de sus formas, s€ desnuda
para deslumbrarnos con la representacién de 1o absoluto en lo particular'.

Se suele §enalar el afio 1860, en e] que Bécquer conoce a Augusto Ferrdn, como punto
de confluencia entre la poesia popular andaluza y la germénica-heiniana. Sin embargo, tal
convergencilé aparece como el iltimo eslabén de un proceso que habifa empezado mucho
anlf:éﬁg\r/zeacil(’?ag, Clon la exaltaci(?n del espiritu nacional tras la guerra de la independencia
ge a sensibiligade a hfm? a partir de 1840, y cuyos hitos singulares son: la prolongacion
o Hgad?al:l;r:)tlca con la lucha entre tradicionalismo y criticismo; la corriente
que abre un nuevo caminon]leméne'o éx.lto de las Doloras y Pequerios poemas de Campoamor,
es mejor”, solfa repeir > 4 poetizaci6n de lo contemporéneo (“cualquier tiempo pr esente
y realismo dejande seramitg?eta.aswna’nq), y defiende una estética dual en la que poesia
cido en la poesia provenzalncos’ Y por tiltimo, la incorporaci6n de la balada, género ya cono-
en el siglo XIV, y que comir pues es.Guxllaur.ne de Marchaut quien le da su personalidad
roméntica, nos encontramg, sm'-'al(']é teniendo €xito durante los siglos posteriores. En !a época
con su forma diferenciadorzczjn 0s tipos de baladas: uno medieval, introducido en la literatura
de otros tiempos al son de ] © 1es estrofas y un envio; otro popular, que cuenta leyendas
of Ancient English Pous p ;16mus1ca. Estas poesias rimadas aparecen tanto en las Reliques
tados conel canto y I rr'ly s 5), de Thomas Percy, como en los Lieder germénicos, emparen-
en su evolucisn. 1y bala?i odia € impulsados por Biirger, Schiller, Goethe y Uhland. Aunque,
sentimental. e ’ s a S18ui6 conservando su sentido popular de cancién corta de tipo

» €8 en el siglo XVIII cuando su uso se restringe a la lirica narrativa’.

esta;i“:iqr'::‘;’ut::gecéona Poética parte de un comienzo y apunta hacia un final, hacia un
1o propio (“Nome b‘)l'scon’ocn'mento, que s6lo se alcanza por la incorporacién de lo ajeno en
aquella experiencia g ;lnas si }‘lo me hub'leras encontrado”, recuerda Pascal). Si Bécquer busca
(1857, de quince ooc a pczlesm g.ermémca,‘ através de la publicacién, en El Museo Universal
heva traducciongs d:]las e Heine traducidos al espaiiol por Eulogio Florentino Sanz, y de
Ignacio Virto, Ange] Mpofita alemén, en el Correo de la Moda, firmadas por Antonio Arnao,
antesenla pro’pia t%'adic %na Decarrete y Augusto Ferrén, es porque ya la habia encontrado
juveniles de formacig 10n POPular, porque estaba predispuesto para ella. Durante sus aiios

acion literaria, entre 1851 y 1854, cuando Bécquer lee los romanceros y

1. Paraunavisiéndela i
estética romdntica, que a i i . identl
nulatodadiferenciaentre trari tran:
con lo absoluto, tengo en cuenta los sj guien‘tq S o L cora d are en

- NS es estudios: J. Amaldo, Estilo y naturaleza. La obra de arte en el
rolr'n g:lz:s'g? :Ilemdn., Mad't'd' szqr, 1990; M. Ballestero, El principio romdntico, Barcelona, Anthropos, 1990;
y ) t; ; t(:;nlamwt.s'mo. Schelling o el arte divino, Madrid, Endymi6n, 1999,
Euro'pe (I)\Ier:v aYorkadé e}:";uptea' Plfeden verse, entre: o.tros. los siguientes estudios: S. Jewett, Folk Ballads of Southern
1951, ’K Vosst , F . Putnam §Sons, 1913; William J. Entwistle, European Balladry, Oxford University Press,
» ¥ & Yossler, Formas poéticas de los pueblos romdnicos, Buenos Aires, Losada, 1960, pp.158-171.
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cancioneros tradicionales en la biblioteca de su madrina Manuela Monnehay, transcribe
esta cancién de Juan del Encina en el libro de cuentas de su padre: “Es vida perdida/ vivir
sin amar./ Mejor es sufrir/ pesar y dolores/ que estar sin amores”. Estamezcla del cancionero
medieval y del cante popular andaluz, que se percibe en el cambio de ritmo de algunas rimas,
como la XII, la XXV y la XXIX, es lo que le lleva a alejarse de la vieja escuela neocldsica
sevillana. A continuacién, viene la lectura de Barrantes, Trueba y Selgas, que escriben para
la revista El Album de Seiioritas y Correo de la Moda, desde 1853, y a los que menciona
Bécquer en sus escritos criticos a partir de 1860. Las Cartas literarias a una mujer, que
Bécquer publica en EI Contempordneo entre el 20 de diciembre de 1860 y el 23 de abril
de 1861, ofrecen notables semejanzas con El libro de los cantares (1852), de Trueba, que
también se convirtié en modelo de adaptacién para Rosalia de Castro en sus Cantares gallegos
(1863). La glosa de la cancién popular, caracterizada por la expresién sencilla y el uso
frecuente de la asonancia, sirvié a Rosalia para identificarse con su pueblo 5

La realizaci6n del proyecto de Historia de los templos de Esparia, en el que Bécquer
trabajé desde junio de 1857 hasta principios de 1859, tenfa como finalidad revalorar la
tradici6n espafiola, uniendo la religién, la arquitectura y la historia. De acuerdo con la corriente
del romanticismo conservador o arqueol6gico, que comienza con El genio del cristianismo
(1802) de Chateaubriand, Bécquer defiende la fe en la tradicién popular frente al criterio
razonador y filos6fico entonces dominante. En el relato de “Roncesvalles”, después de evocar
los recuerdos de los tiempos pasados, dice el narrador:

La atmésfera de la tradicién, que ain se respira alli en 4tomos
impalpables, comenzaba a embriagar mi alma, cada vez mds
dispuesta a sentir sin razonar, a creer sin discutir.

Porque de lo que se trata, en el fondo, es de adoptar una actitud de disponibilidad ante
la tradicién que nos sobrepasa, dejando que su mundo fantéstico penetre en el oyente y resulte
creible artisticamente. La creacién de esta atmésfera mégica, a través de un proceso de
metamorfosis o transfiguracién que incluye la imaginacié6n y la realidad, lo sobrenatural
y lo habitual, lo manifiesto y lo oculto, es el fundamento sobre el que se construyen las
Leyendas, cuya escritura coincide cronolégicamente con lade las Rimas, de ahf sus miltiples
analogfas e interferencias. Si Bécquer se esforzé enrenovar el lenguaje poético de su tiempo
mediante la h4bil combinacién de la tradicién popular andaluza con la influencia germanica,
también intentd revitalizar un género en decadencia, distancidndose de los modelos lirico-
narrativos del Duque de Rivas y Zorrillay creando la leyenda lirica mediante la interrelacién
de atmésfera ideal y lenguaje poético. Despojado de todo .artiﬁf:io y en toda la desnudez
de su esencia poética, el lenguaje consigue recrear un mundo imaginado, en el que la apertura

3. Refiriéndose alas canciones populares en su prélogoala Soledag.i (1.861 ) t.ie Ferrén, sefiala Bécquer: “Trueba
las ha glosado con una espontaneidad y gracia admirables”. Para la significacién de la obra de Trueba, véase el
articulo de José Frutos G6mez de las Cortinas, “La formacién literaria de Bécquer”, en Revista bibliogrdfica y
documental, Tomo IV, niims.1-4, 1950, pp.77-99. Encuantoa larelacién de Bécquer con los cancioneros medievales
y la poesfa de tipo tradicional, véase el ensayo de R. Montesinos, “De los dlamos de Sevilla”, en La semana pasada
murié Bécquer, Madrid, Ediciones El Museo Universal, 1992, pp.195-204. Sobre lainfluencia de los lieder germ4nicos,
véase el articulo de J. M.* Diez Taboada, “El germanismo y la renovacién de la lirica espafiola (1840-1870)", en
Filologia Moderna, nim. 5, 1961, pp. 21-55.
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a lo desconocido exige un quitar todo 1o que sobra, un adelgazamiento de la voz. Creo queé
la preferencia de Bécquer por la levedad, rasgo distintivo de lo poético, estd presente por
igual en las rimas XXITII (“Por una mirada un mundo”), LXII (“Primero es un albor trémulol )
y XXVII (“Despierta, tiemblo al mirarte™), publicadas durante los cuatro afios de 1a
colaboraci6n de Bécquer en EI Contempordneo, y en las leyendas Los ojos verdes. El gnomo
y La corzablanca, que tienen al Moncayo como centro y en las que todo puede transformarse
en nuevas formas. Tanto en unas como en otras, el poeta ha tratado sobre todo de quitar
peso al lenguaje.

De las tres rimas citadas, la tercera me

parece la mds elaborada por la importancia del
suefio y por su estrecha relacién con 1a

poesia popular. El texto manuscrito del Libro de
los gorriones, que difiere del primitivo autégrafo descubierto en el 4lbum de Josefina Espin,
mayo de 1860, y del poema publicado por primera vez en La Gaceta Literaria, el 21 de enero
de 1863, dice asi:

XXvi
Despierta, tiemblo a] mirarte:
dormida, me atrevo a verte;
Por eso, alma de mi alma,
¥ velo mientras t4 duermes

!)espierta ries y al reir tus labios
Inquietos me parecen

reldmpagos de grana que serpean
sobre un cielo de nieve

Dormida, los extremos de tu boca
10 pliega sonrisa leve,
Suave como el rastro luminoso
que deja un sol que muere:
iDuerme!

Despierta miras y al mirar tus ojos
15 himedos resplandecen,

como la onda azul en cuya cresta
chispeando el sol hiere.

Al través de tus parpados, dormida,
tranquilo fulgor vierten

cual derrama de luz templado rayo
ldmpara transparente.

iDuerme!

20

Despierta hablas, y al hablar vibrantes
tus palabras parecen

lluvia de perlas que en dorada copa
se derrama a torrentes.

25

Dormida, en el murmullo de tu aliento
acompasado y tenue,

escucho yo un poema que mi alma
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30 enamorada entiende.
iDuerme!

Sobre el corazén la mano
me he puesto porque no suene
su latido y de la noche

35 turbe la calma solemne.

De tu balcén las persianas

cerré ya porque no entre

el resplandor enojoso

de la aurora y te despierte.
40 iDuerme!

4
El fondo autobiograifico de esta rima, pues a lo lar’go de 1860 G::t:;,{(:l I)Au?;l)g: éesst;,
obsesionado con los ojos azules de Josefina Espin, de ahi que aparezca L XKLy KXIX.
la asocia con la serie de la “pupila azul”, a la que pertenecen las rimas es]_’ma o tasrimas
relacionadas a su vez con las Cartas literarias a una mujer. Fonna{met;;e;uancta que en ¢l
mejor construidas de Bécquer. La autonomia estréfica de la pmll;:en . vocélica,l oo cierto
autégrafo primitivo el autor ha separado del resto del po.ema y Cllyal ooma: el balanceo de
aire de copla popular; la asonancia e-e, que une fémcament(zl € tip oot es:tados papa
endecasilabos y heptasilabos, tan becqueriano, para subrayar dis l“ aralelismo de las seis
la técnica de conjuntos semejantes sintdcticamente, reforzada pq; ePp 1 de Ias dos ltimas,
primeras estrofas, que giran en torno ala dualidad “desplfaﬂfi-donntl ?n (;31,1 ® to I exclamacion:
ligados ambos porel estribillo “{Duerme!”, marcado 'Sl‘lPJeuvaffleff‘u‘;' oo murmullo acompa-
el valor determinativo de los adjetivos (*‘sonrisa I.eve , trqnqt;tlt:m . agda) ’todos ost0S FECUTSOS
sado y tenue”); y la presencia de imdgenes poéticas (la l’{;al‘, :ormida q,u  despierta. El estri-
expresivos constituyen un elogio de la amada, més accesiole “opio de las nanasinfantiles,
billo (“{Duerme!”), adem4s de dar al conjunto un tono afectivo, Pnterrumpido, dea frecucnte
revela el deseo del hablante de que el suefiodela amad§ no Zea lasiado s mior deal, ésta
en la poética becqueriana, pues si el amante se aproxima e;ntesis entrela poesfa popular,
perdera su identidad. Con esta rima, Bécquer hi'l 1?8" ado unz} § s“ escritas en octosflabos, y la
representada por la cuarteta inicial y las dos ultimas es&g:l ’e o s qoe I ltemancia entre
poesfa culta, ala que aluden las seis estrofas dfa la partf: cen ]; O color azul (“como la onda
la vigilia y el suefio traduce una visi6n artfstica, segun reve
azul”), simbolo de lo absoluto*.

. hacer es considerar la relacién
. . . ero que hay que 3
Al analizar una obra literaria, lo prim . . amiento que la
de su forma externa con la historia interna, es decir, con el sistema de pens 9

- - 5 las mé4s estudiadas. Sobre las variantes, véanse

4. Las abundantes correcciones han hecho de esta rimauna de : © oS A

los estudios de R. Pageard, Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer, M;g“;é CSIg'a‘l:Zi:iE:dse gg;{ﬁ;:::::;ﬁ;:

Bécquer. Biografia e imagen, Barcelona, Editorial RM, 1977' pp-34-39. o de Bé » incl J d 1 lumel;

ta el trabajo de C. Bousofio, “Los conjuntos paralelisticos de cc!uer ,incluidoenel vo|

2’:{91‘:;;21‘: 7: ::::'Iesién literaria espaiiola, en colaboracién con D. Alonso, y recogido ?hc:)ra:n Gu;‘tava A‘{‘:‘f

Bécquer, (¢d.) de Russell P. Sebold, Madrid, Taurus, 1982, pp.181-184. En cuanto al simbolismo de esa rima.

ue une ios dos mundos, el de la mujer ideal y el de la mujer maccesnbh?, véase el ]egs;udno de é .I;lo Diez Tal )
Za mujer ideal. Aspectos y fuentes de las rimas de G.A. Bécquer, Madrid, CSIC, 1965, pp. 76-80.
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sustenta. La filosofia sensista, que sustituye el racionalismo por la introspeccién, introdujo
un agnosticismo, en el que la duda sustituye a la creencia, y modific6 por completo el arte
de la descripci6n a partir de los primeros aiios del siglo XIX. En su articulo de 1840 sobre
El estudiante de Salamanca de Espronceda, sefialaba Enrique Gil y Carrasco la “trabazén
ordenada y 16gica” entre el elemento realista y su “vaguedad fant4stica y medrosa”. Este juego
dialéctico entre loreal y lo fantdstico, que no se da en las leyendas de Zorrilla, pues siempre
acepta la creenciapopularenlo prodigioso, no deja de estar presente en los relatos de Pedro
Antonio de Alarcén y Gertrudis Gémez de Avelaneda. En laleyenda en prosa de esta dltima,
La ondina del lago azul, donde la doble identidad de esa misteriosa mujer que vive en el
fondo de las aguas anticipa la de Constanza en La corza blanca, la magia verbal es la que
crea un mundo imaginario donde puede irrumpir sibitamente lo enigmaético como portador
de un oscuro mensaje. Y esta posibilidad de la ficci6n artistica, que vive gracias al contraste
entre lo real y lo ideal, genera el espacio paradéjico de una escritura ambigua, lo mismo
en prosa que en verso, donde la incertidumbre de lo real la mantiene en permanente tensién,
pues lo real se hace transparente cuando se le proyecta sobre la ficcién de la virtualidad.

Si Los ojos verdes estd més préxima a las rimas XI (“Yo soy ardiente, yo soy morena”)
y XXIII (“Por una mirada, un mundo™) que a la XX (“Porque son, nifia, tus ojos / verdes
como el mar, te quejas”), a pesar del tema tradicional de los ojos verdes, El gnomo se relaciona
también con larima X1y el tema “El espiritu y la materia”, tratado en 1853 por J.M. Larrea,
Y La corza blanca se asocia més con la rima XIX (“Cuando sobre el pecho inclinas™), en
donde el paralelismo entre la mujer de larima y la Constanza de la leyenda, llamada también
Azucena, sirve para subrayar el aspecto ideal. De hecho, lo que m4s refuerza las analogias
entre todas estas composiciones es el deseo del hablante, poeta o narrador, de asegurar el
suefio continuado de la mujer ideal. Esta leyenda, que se relaciona con El rayo de luna 'y
Los ojos verdes por la biisqueda de la mujer misteriosa, cuya belleza se hace inalcanzable,
esuna variante del tema de la biche blanche o fille blanche, presente en las tradiciones griegas,
escandinavas y francesas, donde la mujer aparece como la amada del cazador y en las que
se reiteran los motivos siguientes: el cazador transgrede una prohibicién; la mujer se transforma
encorzay, al final, muere bajo la ballesta del amante. Dado que para Bécquer lo importante
en las Leyendas es la creacién de una peculiar atmésfera artistica, en la que transluce la
habilidad del narrador para ir llevando al lector de lo real a lo fantéastico, no sorprende que
ese trénsito o rito inicidtico tenga lugar en la noche, “que es el dia de los espiritus”, segiin
dlce, el coro en su primera aparici6n, ‘el momento de las transformaciones maravillosas”,
Segun olmos en la segunda. El hombre pierde la conciencia de la totalidad y, a través de
la noche: entra en contacto con la realidad primordial y recupera la unidad del origen. Esa
es la razén por la que la transformacién de las corzas en ninfas, que tanto recuerdan a las
dela Egloga 1T de Garcilaso, tiene lugar bajo la luna, simbolo asociado al ciclo de muertes
y renacimientos. Después, con la llegada del dfa, desaparecen los Juegos nocturnos, se rompe
el encanto y sobreviene la accién tragica cuando el animal es abatido “Constanza, herida

por su mano, expiraba alli a su vista, revolcdndose en su propia sangre, entre las agudas
zarzas del monte”,

En. el espacio sagrado del bosque, centro de vida y morada del dios, los amantes se unen
en un ritual de caza y sacrificio, que ilumina un universo reconciliado y en el que el color
blanco del animal, color iniciador por excelencia, que recorre nuestra tradicién lirica desde

La vena popular de Bécquer s

las ciervas de las cantigas medievales hasta la poesfa de Alberti (“Mi corza, buen amigo, /
mi corza blanca’). delata un origen religioso y mitolégico. Esa “corza.blanca”, que desde
el culto a la diosa Diana hasta la leyenda de Bécquer recorre toda la msltologfa occidental,
se convierte en obsesionante simbolo del amor que lleva a la muerte°.

No es facil diferenciar lo que puede considerarse como poesfa o prosaen la escritura
de Bécquer, quien deliberadamente rompe miiltiples convenc%ones, incluidalade !os géneros,
acudiendo a su propio yo, a su propio deseo de decirse, y dejando que el lenguaje, (‘iesnudo
de todo artificio y sostenido musicalmente, fluya y hableenel lector. La poesia de_]a. deser
poesia si alberga una idea o se limita a ilustrar un pensamiento. Lo que hace espfec.lal ala
poesia es su actitud pasiva, sureceptividad. Mientras la prosa se distingue por su actividad, la
poesia es una recepcién intuitiva de la realidad e implica un estara laescucha. P_’or eso, cuando
ofmos los relatos de las Leyendas o de las cartas Desde mi celda, que aparecieron sin firma
en EI Contempordneo entre el 3 de mayo y el 6 de octubre de l§64 y en los que domina una
especie de culto por el pasado y una tendencia a hacer crefble 1o m.crefble, nos d?m](_); cuenEa
de que con tales narraciones entramos en el uso radicalmente poético del lenguaje. p:ﬁ;a
no es lo contrario de la prosa y en ésta ha de entrar tambi€n como componente esenci da
armonia del nimero”, segiin nos recuerda fray Luis de Leén en.un. tt?xto memorable. D;s 1e:
su retiro en Veruela, cuyo distanciamiento contribuye a la objetividad y au-to‘nomfa -el o
narrado, Bécquer utiliza la forma epistolar para establecerun diél.ogo con latradicién e,spanc:j ai
amenazada entonces por el costumbrismo francés, con el objeto de s'ilvar l(?s valor:is]1 i
pasado, tarea que proseguird en El Museo Universal (1869), conel relato La fena de Se " ;1 ,
y en La Ilustracion de Madrid (1870). A pesardela falta de plan y del cambio detono ::j as
cartas, su estructura narrativa y dialogistica, que tantolas aproxima al contexto de lz.ns leyen ia:;;
contribuye a crear una integracién artistica, propiadelaetapa de madure?. le] tal (111::13%:;(10
es buen ejemplo la carta tercera, fechada el 5 de junio de 1864 y cuya sing danal PR
destacada por todos los criticos. En ella, la idea de l.a muerte va uni a]?za e
supervivencia, que es también el destinode la palabra poética, que s6losere

contra la muerte:

No s€ si a todos les habr4 pasado igualmente; pero a mf

ha sucedido con bastante frecuencia preocuparme en clertos
momentos con la idea de la muerte y pensar largo !-ato.
concebir deseos y formular votos acerca de 1a d.estlnamé"
futura, no s6lo de mi espiritu, sino de mis despojos mortales.

S. El motivo de la “La cierva diosa”, ligado al simbolismo sexual de la mujer del agua que can.lbia de forma
y al que ha dedicado R. Graves su estudio La diosa blanca (Madrid, Alianza, 1983, 2 vols.), ha sido analizado
por E. Morales Blouin, E! ciervo y la fuente. Mito y folklore del agua en la lfrica tr adicional, Madrid, José Porriia

Turanzas, 1981, pp.137-168. . . .
En cuanto al poder del arte para transfigurar la realidad mediante laimaginacién, tengo en cuenta, entre otros,

los estudios de M. Garcfa-Vifi6, Mundo y trasmundo de las leyendas de Bécquer, Madrid, Gredos, 1970; J.L. Varela,
“Mundo onirico y transfiguraci6n en la prosa de Bécquer”,en La transfiguracion literaria, Madrid, Prensa Espaiiola,
1970, pp.157-194; A. Risco, Literatura y fantasta, Madrid, Taurus, 1982, pp.54-149; y Russell P. Sebold, Bécquer

en sus narraciones fantdsticas, Madrid, Taurus, 1989.
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Se vive para dejar .de morir, para resucitar. Porque la resurreccion exige el ingreso en
lamuerte. Talesel sentidode tqda 1mcu3c16n y desde el filo de esa iniciacion hay que enten.der
el deseo del poeta “para dormir el suefio de oro de la inmortalidad”, cuyo valor simb6lico
se convierte en germen de Uﬂ}nSfoml?cxén, de cambio de la realidad. El territorio de la muerte
esel espaciodela germinacion, del inacabamiento. Inmortalidad quiere decir continuidad.
Por eso, esta carta asume lo vivido Fn el limite de la muerte y acaba con la esperanza en
a resurreccién (“Ello es que cada dia me voy convenciendo mis que de lo que vale, de 10
que es algo, N0 ha de quedar niun étox:n9 aqui™). Se muere y se resucita con todo el ser para
salvar a la realidad en su plenitud, misi6n de la palabra poética®.

La dltima etapa de la vidade Bécquer, la correspondiente al afio 1870, presenta dos fases:
la que llega hasta la muer.te de \{al.eriano el 23 de septiembre, que se reparte entre las tareas
domeésticas y la colaboracién artistica de ambos hermanos en La Hustracion de Madrid, cuy©
primer nimero aparece t?l 12 deenero de 1870, y laque va desde ese momento hasta la muerte
de Gustavo el 22 de diciembre, dominada por la enfermedad y la estrechez econémica. De
las dos, la mas importante es la primera, a la que pertenecen textos tan significativos como
“Enterramientos de Garcilaso de la Vega y de su padre en Toledo”, publicado en La Hustracion
de Madrid el 27 de febrero de 1870 y que constituye un sentido homenaje al poeta de 1as
Eglogas; la futurarima IV (*jNo digdis que agotado su tesoro™), que se publicé en el niimero 5
de lamismarevista, correspondiente al 12 de marzo de 1870, con la indicacién “De un libro
inédito”; el texto “Las dos olas”, 27 de junio de 1870 (ntim. 12), en donde el mar aparece como
simbolo de la vida; y su tltima variedad, “Las hojas secas”, destinada al Almanagque Literario
de la Biblioteca llustrada de Gaspar y Roig para el afio 1871, que el publico ley6 después
de la muerte de Bécquer. También pertenecen a este momento final la coleccién “Pensa-
mientos”, que se formé en 1869 6 1870, y el texto manuscrito de larima LIX (*“Yo sé cual el
objeto”), que no erareciente, pues figuraba en el registro del Libro de los gorriones y lleva
la fecha de “noviembre de 18707, sefial de que el poeta vigilaba la correcci6n de cada rima.
Aunque la rima IV se presenta como sintesis del pensamiento poético, desde el punto de
vista compositivo la rima LIX estd més préxima a la tradicién popular, segiin revelan el
estribillo (“;Te ries?... Algiln dfa / sabrds, nifia, por qué™), el ritmo ligero y la sencillez de
expresion, que no logran ocultar un fondo dramético, y el lenguaje familiar. Su tono afectivo

y melancglico, que llevé alos amigos de Bécquer a situar esta rima en la poesfa del desengafio,
recuerda el poema “Melancolia”, que figura con el niimero 39 en el Libro de los cantares de
Trueba, tanto por el movimiento como porel sentimiento, igual que el término nifia, tan propio
del habla andaluza, al tiempo que la conversién del sentimiento en conocimiento (*yo,que
nosiento ya, todo lo s€”), nos lleva al clima de la rima LXXII y al pasaje de las Cartas litera-
rias a una mujer (“Cuando siento no escribo””). En la medida en que esta rima mezcla lo
popular y lo culto, desborda sus propios limites y se integra en una realidad total. Una vez

6. Ladefensadelatradicién espafiola, objeto iiltimo de las cartas, ha sido sefialada tanto por E.L. King, Gustavo
Adolfo Bécquer: From Painter to Poet. Tagether with a Concordance of the Rimas (México, Porria, 1953), como
por R. Benitez en Bécquer tradicionalista (Madrid, Gredos, 1971). En ellos la tradicién se presenta como algo
vivo y creador, como algo individual.

En cuanto al andlisis de las cartas, tengo en cuenta, el estudio de A. Berenguer Carisomo, La prosade Bécquer
(2* ed., Universidad de Sevilla, 1974), y la “Introducci6n biogréfica y critica” de D. Villanueva al frente de su

edicién (Madrid, Castalia, 1985, pp.7-66). En ella, ademés de subrayar la proximidad de las cartas a las leyendas,
destaca su cardcter integrador.
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mas la fluidez de lo formal sirve para expresar la concepcién de 1a muerte como inminencia
de la m4s alta realidad’.

Ellibro La Soledad (1861), de Augusto Ferrén, marca un punto de inflexién en la adapta-
cién del lieder germdnico al cante popular andaluz. Cuando Bécquer y Ferrén se conocen
en agosto de 1860, segtin testimonio de Nombela, las Rimas se hallabanen un avanzado pro-
ceso de creaci6n. Su diversidad, resultado de una constante experimentacién, re:ﬂejael de‘seo
del poeta por encontrar una nueva expresién poética. El lenguaje directoy répidode laflma
XXIII, tan apreciada por Bécquer, que expresa el sentimiento del amor en toda su plenitud,
revela ya la influencia de una copla del cancionero popular (“Por una mirada, un mundo; /
por una sonrisa, un cielo; / por un beso. .. Yo no sé/qué te diera porun beso”), la cual muestra
semejanzas y diferencias con la cantiga portuguesa ( “Por um teu mais terno olhar/derada
vida a metade: / num sorriso dera a vida, / por un beijo a eternidade”), frut? tal vezde }a
transmisién oral. Porque la cancién tradicional suele serde carécter afectivoo dla]oga.l,ssegun
vemos aquf por la forma potencial diera, que llena esta rima de apasionado deseo".

. . p , . ; imiento
El pensamiento krausista, con su teoria del racionalismo armdnico, fue un movimien

reformista de caracter espiritual en el que la realidad artfstica descubre una dlmenflén ideal,
purificadora, mediante la cual la fantasfa creadora busca la verosimilitud con el objetode que
el lector acepte lo sobrenatural como efectivo. Esta dialécticaentrelo natural ylo sobrel?amral,
que constituye el hilo conductor de las leyendas becquerianas, intenta lograra comunién con
el Otro en el fondo de lo inconsciente, en esa zona oscura de los mitos donde toman forma
las tradiciones populares. Siguiendo el método intuitivo y la aficién de l9s krausistas por
la tradici6n popular del arte, costumbre que Francisco Giner hereda de Julidn Sanz~ del Rio,
Bécquer cultiva las formas tradicionales, cuentos, leyendas, cantares, durante o8 S :'fésng
y 1860, e identifica la poesia con el pueblo en el prélogo a La Soledad (l§61) de Ferdidz;
Atendiendo a este sustrato comtin del fondo colectivo, del que viene la. vozolvidada ? pe .
de latradici6n, podemos seiialar tres consideraciones en esta percepci6n delo popular co
realidad viva:

1. Con el espiritu roméntico del Volkgeist comienza a desa.tp.arecer la oposicién et;ltre
poesfa culta y poesfa popular. El contacto de Bécquer con la tradicién popular del cante fla-
menco es anterior a su encuentro con Ferrdn. Enel prélogoaLa sf’ffdad (1861), Bécquernos
dice: “La soledad es el cantar popular del pueblo en mi Andalucfa”. Y antes de marcharse de
Sevilla en 1854, él mismo escribi6 letras para los “cantaores”, aunque s6lo se conserven
testimonios indirectos de su aficién por las seguiriyas y 1as soleares en algunas rimas. Uno de

s entre 1868 y 1870, que no han sido todavfa suficientemente

7. Paralos afios finales de Bécquer, los comprendido: ; .
estudiados, véase el estudio de R. Pageard, Bécquer. Leyenday ealidad, Madrid, Espasa ?alpe, 1990, pp. 477-557.
los estudios de D. Gamallo Fierros, Bécquer, Pdginas

También pueden encontrarse importantes sugerencias en
olvidadas, Madrid, Valera, 1948, pp. 431-437; y R. Brown, Bécque:r, Barce!ona, Ae(_ios, 1963. i .

8. Citando a Rodriguez Marin, José Frutos Gémez de las Cortinas ha sido el primero en sefialar la relacién
de esta rima con la cantiga portuguesa, extrafda del Cancionero popular de Te6filo Braga (Coimbra, 1867, p.83),
en su ensayo “La formaci6n literaria de Bécquer”, en Revista bibliogrdfica y documental, IV, diciembre de 1950,
pp- 77-99. En cuanto a la relaci6n de las Rimas con la poesfa de tipo tradicional, que vive un continuo proceso
de variaciones, véase el articulo de M. Penna, “‘Las rimas de Bécquer y la poesia popular”, en Estudios sobre Gustavo
Adolfo Bécquer, Madrid, CSIC, 1972, pp.187-215.
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los ejemplos més notables es la famosa quintilla o rima LX: “Mi vida es un erial, / flor qllle
toco se deshoja; / que en mi camino fatal / alguien va sembrando el mal / para que y9l :
recoja”. Por encima de lecturas més o menos reconocibles, como pueden ser las de Agutlo.
Lista o Calder6n, domina en esta rima el tono del canto popular para expresar un est&}do
de abandono causado por una desgracia ajena. La forma estréfica de la quintilla, que \fmo
arecuperar durante el romanticismo la funci6én que habia desempefiado en el teatro c'iel Slg]({
de Oro, aunque ya aparece en la mudanza de las antiguas canciones y villancicos, sirve aqui
para poner de relieve la trégica finalidad del destino (“en mi camino fatal”’), tan frecuente
en los poemas del cante jondo®.

2. Larima XIII (“Tu pupilaes azul, y cuando ries™), publicada en 1859, revela lalectura
de Byron, y no de Heine, lo cual indica que, antes de 1860, Bécquer conocfa las traducciones
del poeta alemén, hechas por Eulogio Florentino Sanz en El Museo Universal (1857), pero
no se habfa adscrito atin al movimiento heiniano. Fue Agusto Ferran el que, a partir de 1860,
actu6 como punto de unién entre el canto popular andaluz y el lied germénico, que hasta
entonces habfan discurrido separados. Un claro ejemplo de esta conjuncién es la rima XX VII
(“Despierta, tiemblo al mirarte™), que pertenece a la tradicién de la lirica amorosa y cuya
composici6n responde a la sintesis de la poesfa popular, representada por la primera estrofa
y las dos que forman el epilogo, las tres en octosilabos; y la nueva poesia germénica, visible
en las seis estrofas centrales, sometidas al balanceo de endecasilabos y heptasilabos, ritmo
preferido por Bécquer. Esta dialéctica entre lo consciente y lo inconsciente (‘*‘Despierta —
dormida”) tiene su arranque en el tono popular de la primera estrofa, niicleo de todalarima,
que puede leerse aisladamente y cuya asonancia (e-e) sirve para unir fénicamente el poema.
Tal fusién de 1a poesia popular con la culta se advierte también en otras rimas, como la XVII,
la XXII y 1a XXII '°.

3. Aunque las Rimas reflejan una variedad de experiencias y son producto de la transfor-
macién de distintos materiales, entre ellos la tradicién popular, el titulo del Libro de los
gorrionesresponde bastante al del Libro de los cantares (1852), de Antonio Trueba, que sirvié
también de inspiracién a Rosalia de Castro para componer sus Cantares gallegos (1863),
segiin ella misma declara en el prélogo. Ello quiere decir que, aunque desconozcamos el
orden que Bécquer dio a las Rimas en el famoso libro perdido durante la revolucién de 1868,
lo cierto es que, en este poema de amor, miisica y poesia estdn intimamente ligadas. Gracias
a su pasar desapercibido, el gorrién aparece como simbolo de la simplicidad alcanzada
poéticamente. A pesar de lo trivial y anecdético del titulo, el manuscrito del Libro de los

9. No es casual que esta rima LX figure en el recital del cante jondo, que Alfredo Arrebola habia organizado
en 1974. Para las analogfas entre el cante flamenco y la lirica becqueriana, cuyos signos formales son la rima asonante
y los versos de arte menor, con preferencia de los octosflabos, tengo en cuenta los siguientes estudios: R. Molina,
Obraflamenca, Cérdoba, Deméfilo, 1977; A. Arrebola, El sentir flamenco en Bécquer, Villaespesay Lorca, Mélaga,
Imprenta de la Universidad de Mélaga, 1987; y A. Carrillo Alonso, Gustavo Adolfo Bécquer y los cantares de
Andalucta, Madrid, Fundacién Universitaria Espaiiola, 1991.

10. Sobre el papel de Augusto Ferrsn como mediador entre Heine y Bécquer, véase el estudio de Manuela Cubero
Sanz, Viday obra de Augusto Ferrdn, Madrid, CSIC, 1965, pp.193-210. Resulta igualmente revelador el hecho de
que, en El eco del pals del 27 de marzo de 1865, se publicasen juntas una versi6n de Ferrén, con el titulo de “Traduc-
ciones de Enrique Heine”, y la rima XXIII de Bécquer, inspirada en una cantiga popular. Respecto a esta cuestién,
véase el articulo de G. Ribbans, “Augusto Ferran, el mejor amigo de Bécquer”, fnsula, nim.112, 1955, pp-1y8.
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gorriones, con sus variantes y correcciones, es ya un {ndice de la intima relaci6n entre la
expresién verbal y la musical ''.

Toda obra de arte auténtica es a la vez nueva y ligada a la tradicién. Mientras pa‘ra los
contempordneos de Bécquer, excepto para unos pocos amigos {ntimos, su poesia fue
practicamente desconocida, para las generaciones posteriores, al contar con ut.la.perspecflva
mds amplia, el poeta sevillano se convirti6 en el creador de una nueva tradl.cnén poética,
tanto por lo que se refiere a la forma de entender la poesia como a su expresién. Como es
sabido, para los poetas roménticos el pueblo se convirtié en el verdadero poetzt y Sl{ ta&rea
fue la de elevar, por medio de la creacién, la poesfa popular a la categoria de poesia artistica.
En Espaiia, cuando el tradicionalismo de Mil4 y Fontanals en sus Observaciones sobre la
poesia popular (1853), seguido por Menéndez Pelayo y Menéndez Pidal, da al traste con
las teorias de Tapia, Durdn y Wolf, Bécquer recoge, como buen conocedor de las tradiciones
populares, el “Romance de la mano muerta”, inspirado a su vez en el conocido romance
del “Conde Sol” y modificado por sucesivas variantes, paracomponer la leyenda fantéstica
“Lapromesa”, seleccionando y combinando los distintos elementos tradiciqnales para lograr
una creacién poética nueva, lo cual es un rasgo de sorprendente modernidad.

La amistad de Bécquer con Ferrdn hay que contemplarla sobre este intentP de crearuna
nueva poesfa superando la simple imitacién popular. Fue particularmente en el lied germénico
donde el espiritu roméntico alcanzé a expresarse de forma més libre y donde se logr6 la
mas completa fusién de la musica con la poesfa. En esta estilizacién al modo del. lied, donde
la cancién de tipo tradicional se une a la de cardcter artistico, como sucede en larima XXVII,

L . s n 12
radica la vena popular e intima de Bécquer, esa voz que renace y que alin sigue viva -

11. Conreferenciaal complejo proceso de redacciéndel Libro de los gorriones, puesto derelieve por los distintos
tipos de tinta, véase el estudio ya citado de R. Montesinos, La semana pasada muri6 Bécquer, pp.15-32. En cuanto
ala sintesis de “la imagen visual y la armonfa musical”, ha sido destacada por José Marfa de Cossio en su cl4sico
estudio, Cincuenta aiios de poesta espaiiola (1850-1900), Madrid, Espasa Calpe, 1960, Vol. L, p.413.

12. Respecto al caricter selectivo del arte popular, véase el articulo de M. Alvar, “Tradicionalidad y popularidad
en lateorfa literaria de Juan Ramén Jiménez”, en Cuadernos Hispanoamericanos, nims.376-378, 1981, pp.518-533.
En cuanto al “Romance de lamano muerta”, véase la “Carta de Samuel G. Armistead sobre las fuentes del Romance
de la mano muerta”, que figura como “Apéndice” del estudio ya citado de Russell P. Sebold, Bécquer en sus
narraciones fantdsticas, pp.211-216.





