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IntroduCCidn. Las Logische Untersuchungen en la filosofia europea vigesimal.

Las Logische U] ntersuchungen fueron publicadas en 1900-1901, hace ahora cien afios

usser| tenia 41 anos); su publicacion coincide con el inicio del nuevo siglo XX.

¢llenealgung significacion historica a cien afios vista? ; Tenemos perspectiva historica
Suficiente para alcanzar a ver dicha significacion?

- Desde luego, enlos anos transcurridos, las Logische Untersuchungen han sido estu-
diadas, han influido y siguen presentes; pero esta obra-y en general el pensamiento
husserliane- es de tal calibre que podriamos hablar de “El siglo de Husserl”. Es una
©Xageracion que en nuestra época radical no se consentiria, pues un solo hombre
unca puede tefjr de significacion toda una €poca, aunque en l.a época moderr},a
0 s6lo se aguanta, sino que se alaba, la boutade volteriana dg “Elsiglode Luis XIv”.
ogancia no es el signo de nuestra época radical, sino por el contrario

aaltaneriayarr 1, sino ) i
¥ lahumildad. El primero que rechazaria esa denominacion seria el propio

la Sencillez
e s
usserl, aquel que llamaba una y otra vez “introduccion” a sus deseos de plasmar

efinitivamente lo que era la fenomenologia; asi, el subtitulo de la Krisis, su iltima

©01, sigue siendo “Una introduccién a la filosofia fenomenologica”. 3
€roellono obsta para que la obra Logische Untersuchungen haya conseguido para

usserlun lugar elevado entre los filgsofos vigésinales, esto es, delsigloXX. Lacrea-
Cion husserliana est4 entre las mas vivas y profundas de la filosofia vigesimal por

>UPlanteamiento de las cuestiones de fundamento o cuestiones ?’dléaleg‘a lgs que
acorriente hegemonica ha renunciado de muchos modos (cobardia, desdén, impo

! i iente— se sefiorea en la
€ncia, estragamiento); Husserl —como gigante contra corrien

Verdad como tarea sistematica de la creacion filosofica. ' .
N efecto, los Prolegomenos (1900) son un canto a la libertad de pensamiento,

S€guido en 1901 de algunas realizaciones practicas. Hllllsserl escribe,tE? e,:II Erélolgo
edicion de las Logische Untersuchungei, que es una obradeapertura”. Lapala

- 2alemana usada es Durchbruch, quesignifica “ruptura (Son;?tsﬁg? an?giilo;;igc;
icada por la Filosofia de ln aritmetica) pero también significa “ap q P

© libe 1 taciones). Ruptura con el positivismo del siglo XIX y
ra Or ) . P . . X
su dictagsr‘;e;na;ifggiiz :rlzlpiﬂsta con lo que Husserl designara como psicologismor:
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es lamodernidad; aperturaa unanuevaépoca, todavia sin nombre, pero que Husserl
inicia en el siglo XX, a pesar de que algunas filosofias de este siglo continien some-
tidas a la hegemonia decimondnica de modo epigonal.

Por eso, cuando quiere preparar una segunda edicién de las Logische Untersuchun-
gen, Husserl confiesa su fracaso, so pena de publicar una obra completamente diversa.
Esa segunda edici6n tal vez no hiciese falta, pensamos, ya que Ideas relativas a una
fenomenologia pura y una filosofia fenomenolégica (1913) es la revision de las tesis de
las Logische Untersuchungen; en este sentido, Husserl sefiala entre lincas que esa
segunda edicién de las Logische Untersuchungen era Ideas.

Eltema que vamos a tratar se refiere ala “significacion” de la “representacion” en
Husserl y las consecuencias que para la creacién poiética, y en especial la musica,
tendria dicho planteamiento husserliano. Nuestro analisis abordara los siguientes tres
puntos: 1) Significacién y representacién en las Logische Untersuchun gen I;2) Cuestiones
afines en otras obras hussserlianas; 3) Representacién en las Logische Untersuchungen V.
Y concluiremos con una mirada fenomenolégica sobre la creacion poiética y la razon
radical.

Anticipamos que la cuestién de la representacién nos pone directamente ¢n
contacto con lo que nos circunda, con nuestra Lebenswelt, por ello percibimos; perci-
bimos a través del lenguaje, de la forma y colores, de los sonidos de las diversas
representaciones. Se nos hace presente la realidad, la verdad, la belleza... a través
de su representacion.

Eltérmino latino “re-praesentatio” procede del latin “prae-esse” que significa estar
delante, y de ahi “prae-essentia”, presencia. Con la particula re- viene a significar volver
aestar presente; el alemén forma la palabra “Vor-stellung” traduciendo literalmente
del latin.

En griego es menos significativo el término que podriamos usar: “ana-typoo/anaty-
posis” (representar / representacién), que significa “formar segiin un modelo o tipo”.
En el lenguaje platénico se usa “typos” —tipo, modelo-; pero también usa “eikon”
-imagen, de donde deriva el cultismo icono- y “mimema” (modelo) y “niimesis”
(imitacién, copia).

En el extenso tratamiento de Husserl sobre la Vorstellung —y su distincion del
término de origen latino Représentation—resonaran estos viejos ecos griegos, en un
intento de devolver el esplendor de su significacién frente a la capa oscurecedora

de que la revisti6 la modernidad filoséfica, en un esfuerzo de volver a la raiz y
encontrar su sentido originario.

I. Significacion y representacion en la investigacién légica I.
§ 1. Unidad de expresién y significacion.

La ldgica pura (expresion kantiana conla que Husserl designa en 1900 1o que des-
pués llamaria fenomenologia, y nosotros metafisica) investiga objetos, que nos son
dados en vestidura gramatical [im grammatischen Gewande) o dicho més exactamente

«[esos objetos delalogica pura] discurren en un cauce de vivencias psiquicas concretas
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que, con funciones de intencion significativa [ Bedeutung] o cumplimiento significativo
[...], pertenecen a ciertas expresiones [Ausdriicke] verbales y forma con ellas una unidad
fenomenoladgica»'.

No es de extranar que sea en este § 2 donde Husserl escribiera la frase que se con-
vertiria en el lema del movimiento fenomenolégico: «Wirwollen auf die Sachen selbst
zuriickgehen». La cosa misma es para el andlisis fenomenolégico dar significacion
a los objetos que estudia, y anade: «significaciones que estdn aclaradas, merced al
retroceso [Riickgang] a las conexiones de esencia»”. La terminologia de Riickgang y
Wesen se mantendra en todo su pensamiento, hasta desembocar en la Riickfrage o pre-
gunta originaria de la Krisis. Se reafirma mds adelante, fijando esa terminologia,
en «el hecho de que todo pensar y conocer se refiera a objetos [Gegenstinde] o a situacio-
nes objetivas [Sachverhalte- que también puede ser traducido por “estados de cosas”
o simplemente “hechos”]»*.

Por ello la Investigacion Iégica I (“Expresién y significacién”) parte dela distinci‘(?n
entre: 1") La funcién indicativa: signo indicativo; 2°) La funcién significativa: expresion
osigno significativo. En el signo indicativo tenemos delante un objeto que nos remite
a otro; son dos objetos que se asocian. Se da una vivencia psicolégica que lleva del
objeto presente a otro que no lo es. En la expresion o signo significativo tenemos
una unidad formada por la palabra y su significado. En la expresién aparecen varios
elementos, en primer lugar en signo sensible que es la palabra oral o escrita y en
segundo lugar la vivencia psiquica que es expresién de algo. ) -

Lalégica pura, esto es, la fenomenologia, no se ocupa, pues, delos fer}omem’)s' fisi-
cos (objetos cSsicos) ni siquiera de los fenémenos psiquicos en cuanto objetos cosicos,
sino que es la ciencia de las significaciones. Dice Husserl de la 16gica pura que «la
significacién habra de ser necesariamente el objeto general de la investigacion en
la ciencia que trata de la esencia de la ciencia»®. La logica pura es la ciencia de las
significaciones. L. . <ndol

Husserl emplea una terminologia kantiana al hablar de “l6gica pura’, pero dandole
un sentido diferente, ya que no busca el sentido moderno gnoseoldgico quele da Kant
sino el sentido de una ciencia que va ala cosa misma, o, siseme permite, unaciencia
metafisica al nivel de la fenomenologfa o metafisica “miore radicale”. Es el largo camuno
emprendido por Husserl hasta llegar a la Krisis.

Cuando decimos o conocemos algo—un objeto [Gegenstand] oun hecho fenomeno-
légico [Sachverhalt]-al mismo tiempo lo significamos. Cualquier pa.labra (aula, ed1.ﬁc.10,
ciudad, etc.) significa algo, la significacién hace referencia a un objeto. I:II'J.SSGI'I distin-
gue entre el fenémeno fisico de la expresion del lenguaje —n'lvel e.mpmco o cqsmo—
y los actos que dan significado —un nivel que yano es empirico, dlgan.loslo asi—y Ss
dan en actos vivenciales en los que se constituye la referencia al objeto. «Merce

' Husserl, E., Investigaciones Iégicas, vol. I, Alianza Editorial, Madrid, 1985%, p. 217 (§ 2 de la

“Introduccién” a “Investigaciones para la fenomenologia y teoria del conocimiento”).
2 Ibid., p. 219.
3 Ibid., p. 220.
* Ibid., p. 283 (Inv., 1, § 29)
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a estos uiltimos actos es la expresiénalgo mds que una simple voz. La expresion mienta
algo, y al mentarlo se refiere a algo objetivo»°. Ese algo es lo que nos interesa ahora:
¢ Qué excede al fenémeno fisico de la voz? ;Qué naturaleza tiene dado que no es
fisica? Pero ambos niveles se dan en «unidad intimamente fundida»®, que es la unidad
fenomenolégica. Son dos niveles claramente diversos: no se da un nivel “por” otro,
perono se puede presentar el uno “sin” el otro. Podriamos llamar en nuestra termino-
logia a uno nivel césico, y al otro nivel trascendental.

El gran problema de la filosofia, quizds el tinico, es el de la presencia de lo trascen-
dental en lo empirico. Este problema fue magistralmente sefialado, y por primera
vez, por Platén; independientemente de la interpretacion que sobre su descubrimiento
delos dos mundos se haga. En cualquier situacién, a lo que aparece empiricamente
llega “unido” algo que también es real, pero que no aparece empiricamente. Sin dudar
delanecesidad del hecho empirico, hemos de buscar ese “algo mas” que no aparcece
cbsicamente; se trata de ese aspecto que un materialista 0 un neopositivista calificaria
de meramente subjetivo, pero sin atreverse a negar su existencia. El hecho de que
nose ve como experiencia empirica, sino como experiencia experiencial, no elimina
su presencia objetiva, tan s6lo precisar4 otro tipo de anlisis, el andlisis ontologico.

Husserl] pretende recuperar ese ambito que estamos llamando trascendental u

ontoldgico desde la16gica en las Logische Untersuchungen -motivos especulativos—;
enotras obras suyas realizard ese acercamiento desde otras perspectivas. Su vivencia

- del pensamiento, su experiencia vivida del pensamiento en las Logische Untersuchungen
parte de las matematicas y sus procedimientos logicos, no utilizando motivos volitivos,
précticos o afectivos; pero en todo momento sabe conectar o conjuntar lo sensible
con la presencia “ideal” (como el llama a lo ontolégico o trascendental).

Usandola terminologia platénica de “kosmos aisthetés” para designar lo empirico

y “kosmos noetés” para lo trascendental, en Husserl se da la conjuncién de ambos
mundos que sefiala Platén. Entre ambos mundos no hay separacion tajante, sino
una distincién que profundiza la misma realidad, la tinica que existe. Si sélo atende-
mos ala realidad empirica -las sombras del mito de la caverna—no contemplamos
toda la realidad; también pertenece a ella lo “ideal” —la luz del sol en la metafora
d@da—. El proceso de conocimiento es una andbasis -subida—desde la sombra a la luz
(dichoen lenguaje kantiano, serfa un proceso de ilustracién), perodentro de la misma
realidad. La metdfora dela caverna termina alertando sobre la dificultad de conjun-
cién o integracion de ambas perspectivas: la perspectiva “aisthetds” y la perspectiva
“noetds” .

No hay separacién sino conjuncién e independencia. Husserl hace la siguiente
observacion: «las significaciones constituyen [...] una clase de conceptos en el sentido
de “objetos universales”. No por eso son objetos que existan, yaque no en una parte
del “mundo”, al menos en un topos ourands o en el espiritu divino; pues semejante
hipéstasis metafisica fuera absurda»’ Husserl, pues, se mueve en una apreciacién

5 Ibid., p. 243 (Inv. 1, § 9).
6 Ibid., p. 244 (Inv. 1, § 10)
7 Ibid., p. 288 (Inv. 1, § 31)
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semejante a Platon al senalar la unidad intimamente fundida entre el fenémeno de
la expresion verbal v la significacion.

§ 2. Representacion y creacion poiética.

Una vez dilucidado el alcance del concepto de “significacion” en las “expresiones”
de actos cognoscitivos superiores, cabe preguntarse: ; tiene significacién la represen-
tacion de actos de conocimiento sensible? Es el problema que Husserl presenta en
el capitulo segundo de la Investigacion logica I al hablar de la relacién entre significacion
y laintuicion sensible [ Anschauung]: aqui aparece el tema de la re-presentacion. Aqui,
su interlocutor en esta cuestién es Kant cuando en la introduccién a la légica
trascendental de su Critica de la razén pura escribe: «Sin sensibilidad mngun ob]e.to
nos seria dado, y sin entendimiento ninguno seria pensado. Los8 pensamientos sin
contenidos son vacios, las intuiciones sin conceptos son ciegas»”.

Husserl rechaza la necesidad de que las expresiones significativas vayanacompa-
nadas de representaciones de la fantasia; se opone, pues, a una tan vieja tr§d1c19n
—acogida en la modernidad por Kant-que nos parece de sentido cominy e\tld.encxa
acertada. Husserl, para elaborar una nueva concepcién de la re-presentacion dl.stl{\gue
entre actos de conocimiento superior (concepto, proposicién) y actos de conocimiento
inferior (fantasia, percepciéon, memoria). «Si lo que da la pauta en la ciencia —dlie
Husserl- es la significacién y no el significar, el concepto y la proposicion y no ia
representacion y el juicio, entonces la significacion habra de ser netcesarlarpent.e eg
objeto general de la investigacién en la ciencia que trata de la esencia delaciencia»
¢Qué papel reserva Husserl a la representacién en el conocimiento —que se expresa
en palabras-, 0, como nos interesa a nosotros, en el arte plstico o la musica, que
se expresa en colores o sonidos? ) d bra

Respecto al concepto y término de representacion actua, a lolargo de to al suobra,
de modo analogo a como actiia con el término y concepto de mietafisica. E cartmno
recorrido por “metafisica” va desde un inconsciente rec.lilazo ensu primera elan‘f
procedente de su formacion positivista, hasta la aceptacpn del termmo.’ onto ogc;a
del mundo de la vida” en la Krisis. Analogamente, el término representacion va unt ’0
en la primera etapa a los modos de la ciencia categorial; Husserl en susbLOg ische
Untersuchungen e Ideas I no se libera del todo de este marchamo, ‘aungued 1;3 ca ﬁun
nuevo sentido para la representacién. Serd en la Krisis dpnde realizara la el l.né va
critica del modo “moderno” de representacién. Por ello, si hablamos dearte PLaS 'th}e,
musica habria que ampliar las tesis sobre la representacion de la‘ls Oglstro
Untersuchungen e Ideas I, rebasando lo que Husserl dice unp}lc1tamente, y poro
lado aplicar lo dicho explicitamente por Husser} enla Kr.'tszs. o dela

En el capitulo segundo de la Investigacién l6gica | conﬁrma el tratflmlerll 0d .
representacion en su relacién con la significacion acudiendo a un ejemplo de

® Kant, ., Critica de la razén pura, A51/B75.

® Husserl, E., Investigaciones logicas I, op. cit., p. 283 (Inv. 1, § 29).
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matematicas, los signos algebraicos. Este efemplo matematico, seguin Husserl, sirve
para aplicar la tesis que mantiene, ya que el interés por encontrar imagenes de la
fantasia favoreceria la aparicién de ellas para comprender los signos algebraicos.
Husserl no encuentra en ellos el menor rastro de iméagenes o representaciones de
la fantasia. Trae a colacion el ejemplo estudiado por Descartes del poligono de mil
lados que no podemos imaginarlo, pero si podemos comprenderlo. En los ejemplos
geométricos se comprueba la inadecuacién de la representacién intuitiva incluso
en significaciones congruentes. En los ejemplos geométricos (una recta, cualquier
figura geométrica) la imagen es un mero apoyo para su comprension; «no ofrece
un ejemplo real del objeto intencional, sino solo un ejemplo de figuras sensibles,
que pertenecen a la especie sensible que constituye el punto de partida natural para
las idealizaciones geométricas»'® De ahi que la tesis husserliana concluya en que en la
comprensi6n «no ejecutamos un representar o un juzgar que se refiera al signo como
objetosensible, sino algo totalmente distinto y de distinta especie, algo que se refiere
alacosa designada»'’; por tanto, en el acto que da sentido que es donde reside la
significacién.

Precisamente al hablar de estos ejemplos matematicos Husserl alude a que «otro
tanto nos sucede al querer representarnos sensiblemente términos como cultura,
religién, ciencia, arte, clculo diferencial, etc.»'? Alusién al arte, que tenemos muy
Pfffsente en este trabajo para aplicarle el concepto husserliano de representacion
y significacion.

Husserl desarrolla su tesis hablando de objetos matematicos, sencillos o complica-
d_OS, paramostrarnos que la representacion intuitiva es prescindible para el acto de
significacién; en cambio objetos mas complejos, como por ejemplo el arte, s6lo son
aludidos de pasadaal expresar la conclusién de su tesis. No es de extranar que eltema
delarte haya sido retomado, desdela fenomenologia, por autores como Hartmann,
Heidegger o Ingarden con mucha mas densidad en obras memorables.

La creacién poiética nos ofrece un buen ejemplo del problema de la representacion.
Cada arte tiene sus elementos entitativos —color, sonido, palabra, etc.—de los que tene-
mos una referencia intuitiva. Por otra parte tenemos el artista que aporta la esencia
ala 0!)ra, produciendolo que llamamos propiamente intencién significativa del arte
—debida a.la conjuncién al elemento entitativo correspondiente y la esencia aportada
por el artista. Podemos preguntarnos ;todo arte es representacién intuitiva?; esta
claro que no. Hay otro sentido de la representacion.

EI} efecto, el arte plastico del Renacimiento es claramente representativo, pretende
ser mimesis o imitacién de la naturaleza (Guardini interpreta que la mimesis griega no
es purarepresentacién'’; idea a tener muy en cuenta). Pero a medida que son aban-
dona’dos €s0s cAnones nos aproximamos a un arte no figurativo—arte abstracto se le

llam.o— que carece de imitacién representativa. No por ello este arte abstracto carece
de significacin, aunque el referente intuitivo esté diluido.

:‘]’ Ibid., pp. 261-262 (Inv. 1, § 18).
Ibid., p. 262 (Inv. 1, § 18).
Ij Ibid., p. 260 (Inv. 1, § 17).
Guardini, R., La esencia de la obra de arte, Obras de Romano Guardini, vol. 1, Madrid 1981, p.311).
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La disolucion de referente intuitivo en el arte plastico no es una debilidad, tal como
se penso en el Barroco, de los pintores o escultores medievales. Para ellos, los medie-
vales no fueron mds que toscos y torpes artistas que habian olvidado el arte de la
representacion que los griegos y romanos habian llevado a altas cotas. Como nos
recuerda la historiadora R. Pernout, Matisse al salir de la primera exposicion de
frescos romdnicos -realizada en Paris después de la Segunda Guerra, en 1940-exclamé
«si los hubicra conocido, me habria ahorrado veinte afios de trabajo»; reconociendo
el grado de perfeccion estética alcanzado por dichos pintores medievales'. Esta
anécdota ¢s posible porque el acto que da sentido a la obra de arte no reside en primer
lugar en la intuicion representativa, sino en la significacion.

Veremos después —en la investigacién légica V- la superacion husserliana del
concepto de Brentano de representacion, que nos llevaria a apresar la creacion poiética
solamente como imitacién; con lo que Husserl abre la creacion poiética a ser compren-
dida desde perfiles mas amplios con los nuevos sentidos de la representacion. Una
pista nos la dan, por ejemplo, escritos como los de Roman Ingarden Lapitturaastratta®,
o Giuseppe Saponaro Husserl-Kandinsky. Critica del” attegiamento naturale'.

II. Cuestiones afines en otras obras husserlianas.
§ 3. Unidad de hecho y esencia en Ideen.

Veamos ahora la significacién de las objetividades no césicas tal como es expuesta
en Ideas I, esto es, la distincién entre hecho y esencia. Es determinante la continuidad
entre las Logische Untersuchungen y las Ideas 1. Si en las primeras hemos visto que
el fenémeno empirico nunca se presenta solo, sino que a él va unido algo que le da
plenitud y significacion, en Ideas se realiza la mas madura distincién entre hecho
y esencia, pero a la vez se reitera su unidad.

Hay conexién entre ambas precisiones, atin mas, hay coincidencias. Sin embargo,
como es sabido, cuando Husserl publica las Ideas I sus discipulos le abandonan, pues
piensan que ha dado un giro idealista a su pensamiento. Husserl, sin embargo, nunca
dej6 de manifestarse fiel en todo momento al espiritu de las Logische Untersuchungen:
su posicién sigue siendo que la esencia se da en los hechos empiricos y que ambos
estan unidos inseparablemente. )

Husserl llama a la ciencia que buscaba —después de algunos intentos fallidos—
en esta obra “fenomenologia”, esto es, ciencia de los fenémenos o de lc_) que aparece;
y lo hard a través de la llamada “actitud fenomenolégica”, que requiere aprender
a ver [schen], distinguir [unterscheiden] y describir [beschreiben] como se dice en la
introduccién a Ideas I. Parte de la distincién entre la esencia —fenémenos puroso tras-
cendentales de la filosofia— y lo hechos ~fenémenos empiricos dela psicologia—. Enla

1 Pernout, R., Para acabar con la Edad Media, Palma de Mallorca, 1998, p. 28.
> En Rivista di Estetica, 1961, pp. 165-190.
' En Natura e Storia, pp. 149-173 (Ripatransone, Ed. Sestante, 1996).
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terminologia usada por Husserl llama —de un modo poco acertado, a nuestro juicio—
fenémeno “real” alhecho y fenémeno “irreal” ala esencia. En una anotacion hecha
sobre el ejemplar de su propio libro, escribié afios después que era «un modo de
expresion peligrosa». La explicacién reside en que ahi asume la terminologia posi-
tivista—que es la Lebenwelt que respir6 en su educacion filoséfica—, como si sélo fuese
real lo césico —psicoldgico- y no deja a los fendmenos puros o esencias mas que la
terminologia de contrariedad de llamarle irreal. Implicitamente estaba incitando
a hacer un reduccionismo de la verdad; de ahi el riesgo de usar esta terminologia,
pues la esencia que estudia la ciencia filoséfica es real, aunque no sea material o
cosica. También el término esencia podria ser interpretado desde la posicion de Kant
—que distingue entre ideas e ideal-, por ello Husserl recurre para designarla, dado
que es un nuevo concepto, al término griego eidos.

Conesencia, la fenomenologia aspira a determinar lo necesario dentro de cada
fenémeno; con la reduccién eidética logramos alcanzar lo que de esencia hay en
cada fenémeno concreto o individual —quees contingente”. La inspiracién es kantiana,
yaque Kant defendi6 los juicios sintéticos a priori como el camino para el auténtico
conocimiento cientifico; proposiciones que afirman algo que no se encuentra dado
yaenlas premisas, siendo al mismo tiempo universales y necesarias. El planteamiento
kantiano tiende a separar el hecho de la esencia; la posicién husserliana, por su parte,
considera inseparable el hecho dela esencia, lo universal o abstractode lo pa rticular
0 lo concreto: la esencia se puede afirmar en cada fenémeno concreto.

En el § 2 Husserl explicita su tesis de la inseparabilidad del hecho y la esencia.
Elhecho es individual, esto es, existente en el tiempo y en el espacio, y por ello es
”contingente”: «es asi, pero por su esencia podria ser de otra manera». Contingencia,
como sefiala Husserl, equivale a facticidad, pero esta facticidad esté referida a la
necesidad esencial. En definitiva «todo hecho podria, “bajo el punto de vista de una
esencia peculiar”, ser de otra manera»'®.

En efecto, todo hecho factico puede y debe ser analizado desde el punto de vista
de la esencia; en términos husserlianos dicha tesis dice asi: «al sentido de todo lo
contingente es inherente tener precisamente una esencia, y por tanto eidos, que hay
que aprender en su pureza». La esencia trasciende al hecho, pero hablando siempre
del mismo fen6meno y de lamisma cosa. Y afiade, precisando, «un objeto individual
no es meramente individual[...] tiene, en cuanto constituido en si mismo de tal o cual
manera, su indole peculiar, su dosis de predicables esenciales»". Hecho factico y
esencia trascendental se dan inseparablemente.

Sin duda hay que referirse, de nuevo, alos dos mundos de Platén, pero interpre-
tados adecuadamente, como hemos visto en un anterior paragrafo.

Es un modo tosco de interpretar a Platon distinguir el kosmos noetds como el modelo
perfecto y el kosmos aisthetds como la copia imperfecta; de este modo habitual, pero

17 Husserl, E., Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenoldgica, vol. 1: FCE,
Meéxico, § 6.

8 Ibid, p. 19.

Y fdem.
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incorrecto, se sigue que el objeto real es representacion o mimesis imperfecta de la
idea. Mas bien habria que afirmar que la belleza en si, la verdad en s, el bien en si,
etc... estd “presente” —de diversos modos-en cada cosa u objeto bello, verdadero o
bueno; semantica de la “presencia” que estd por lo demads en el término representar.

Lo malo es que los ejemplos a los que se refiere Husserl (el sonido o la cosa mate-
rial) tienen poca enjundia ontoldgica en relacién a los ejemplos platénicos. Todo
sonido, para Husserl, tiene «una esencia y, en la cima, la esencia universal sonido
en general”. Husserl entiende este sonido en general como “algo comin” a todos
los sonidos; lo que a nuestro juicio viene a ser el sentido aristotélico de “concepto”
~tanalejadodela “idea” platénica—, que se consigue en un proceso de abstraccién.
Husserl parece no atreverse al pensamiento ontoldgico en este caso, queddandose
en el nivel entitativo, en que se mueve el concepto de Aristoteles.

Desde luego, cualquier sonido individual y contingente posee una esencia comun
con el resto de los sonidos, y esa esencia es lo que nos hace reconocerlo como sonido.
Existen muchos tipos de sonido, pero todos ellos poseen la esencia que le da el caracter
necesario y general de la “sonoridad”. Por ejemplo la Quinta Sinfonia de Beethoven
y el ruido de una puerta al abrirse tienen en comtin el universal esencial de la
sonoridad, y por tanto comparten esa regién o categoria abstracta que los determina
como sonido. Pero Husserl no se atreve a hablar del aspecto trascendental de la
significacién: la musica es significativa, la palabra es significativa como dijimos
anteriormente.

Un critico literario como G. Steiner® defiende que hay que ir més alld de lo empi-
rico para tener una compresién significativa, en parte incitado por la obra husserliana.
Por ello se pregunta por la posibilidad de una hermenéutica —como encuentro con
el significado en el signo verbal, en la pintura, y la composicién musical-en que se
puedan convertir en inteligibles los hechos existenciales, «si estos no implican, no
contienen, un postulado de trascendencia».

§ 4. La percepcion sonora como ejemplo.

Es verdad que Husserl decepciona un poco ensus resultados, cuandosu P!aptea-
miento de la unidad del hecho y la esencia era mas prometedor para.e’l analisis del
arte y lamusica. En Ideas ] estudia la esfera del conocimiento, con atencion preferente
ala percepci6n visual, dejando a un lado la percepcién sonora. Solamente en el§95
se refiere a los estudios noético-noematicos de la esfera de los sentimiento y de la
voluntad. Husserl, sin embargo, se habia embarcado en anélisis sobre lo abstrfacto
y lo concreto, tomando como ejemplo el sonido, ya en 1894 fen sus Psychologzsc!.ze
Studien zur elementaren Logik; y después, entre 1904-1910, serian ob]etp de gsmdlo
los actos intelectivos inferiores, como el sonido, en su Phiinomenologie des inneren
Zeitbewusstseins.

0 Steiner, G., Presencias reales, Destino, Barcelona, 1991, p. 165.
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-+ Enlos Psychologische Studien —siguiendo de cerca de Carl Stumpf (a quien estan
dedicada precisamente las Logisclie Untersiichungen)-toma como ejemplo preferente
el sonido para su averiguacién sobre la representacién de lo abstracto y lo concreto
(I* parte),y delarelaci6n entre intuicién y representacién (II* parte); con ello se cues-
tionabala correlaciénientrelos objetosideales'de la matematica y la vivencia subjetiva
en-que-este objeto se'da, segiin Scherer®.” -+ -

*+ En‘el'camipo de'la conciencia éxisten objetos que son percibidos con conexiones
dehechos y otros con conlexiones necesarias. En el ejemplo del sonido ocurre que
las cualidades dél soniido se modifican por su intensidad y desaparecen por ella;
es Nnecesdrio para la conexién entre la cualidad del sonido y su intensidad. Y ello
esasi porque los conténidos de las percepciones sonoras son internas y no externas™.
- * Por ello Husserl encuentra muy dificil la diferencia entre la representacion de
loabstractoy'lo concréto®. Un objeto individual concreto puede ser abstraido, pero no
por ello se convierte en una abstraccién. Dicho de otro modo, lo necesario —lo abs-
tréfc»t(?f se presenta en el hecho —lo concreto—, preludiando la tesis mas madura de
ldess T de la inseparabilidad de esencia y hecho.

Del mismo modo ocurre entre la intuicién y la representacién. Distingue entre
Votstellung -tepresentaciéni intuitiva que incluye en ella realmente a su objeto-conte-
nido inmanente- y Repriisentation —representacion en sentido propio, que remite a
unia cosa distinta de ella misma —conteriido intencional-*'. Ciertas representaciones
IVﬂrsfel_hingen] sé caracterizan porfio contener intuitivamente los objetos que hacen
Presentes, sino intencionalmente, es la Reprisentation; desde contenidos que se dan
enla FanieﬁCié intuitivamente se llega a otros contenidos que son intencionales.
‘E,_Sta qist_iihci‘(')r_l‘sefa’ r‘étbrriéaa:pbslteribrrh}énte en las Logische Untersuchuigen 5'y 6°;
desgraciadamente estas distinciones quedan equivocas a lo largo de la busqueda
husserliana,, .~ - s
-+ Husserlescoge el ejemplo de J]a melodia® como ejemplo de contenido intencional.
[a»mt‘ﬁdéf}. de Unam_e]bdia?no pﬁede ser un contenido inmanente ya que los momen-
t°§9cqmponénféé vivenciales son distintos y en ninguno de ellos captamos la melodia
misma. En esi,te“ca,sdhéy qﬁe distinguir entre el fenémeno césico del sonido y loque

amariamos, contenido. intencional.. A esa totalidad que serian las secuencias de
“homentos sonoros distintos no puede corresponder intuicién, es decir, un contenido
‘manente: esa totalidad de la melodia es un objeto distinto de los diversos momentos
Y por ello tiene un contenido intencional. .. . - = :

- Enla Phiinqmenologig des,vinne,ré-n Zeitbewusstsein también acude a la percepcion
SOnoraquese daen el tiempo paré el estudio de actos de conocimiento no intelectivos:

L2 , ’ . T ST e s . R : “ .
' 75 Schérer, R, La fenomenologia de las Investigaciones Logicas de Husserl, Gredos, Madrid 1969,
Pp-75yss. - . 0 .. BEeTS , 4
22 ' ’ LT e b .
1979 H;‘ZS“ LE., Aufsiitze und Rezensionen, 1890-1910 (Husserliana, vol. XXII), Martinus Nijhoff, Den Haag,
ﬁplbfd.,p.wo, T o
55 1bid., pp: 101-110, ' ; :
Ibid., p. 110,
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percepcion, fantasia, memoria, etc... También toma el ejemplo de una melodia™
escuchada recientemente en un concierto; en ella el fenémeno del recuerdo de la melo-
dia tiene la misma constitucion que la percepcion de la melodia: cada momento actual
del sonido estd presente, pero también los sonidos antecedentes siguen en la memoria.
Existe una unidad intencional de la duracién del sonido, que viene dada por la “reten-
cion” —el sonido es inmanentemente subsistente—, y por la “protencién” —que es la
expectativa de lo que se espera, de lo por venir. ' -

Este anilisis fenomenolégico puede ser aplicado a la obra musical; por ejemplo,
no es posible percibir estéticamente las Variaciones Goldberg de Bach sin las repeticiones
de cada variacién; éstas son necesarias, porque sirven de recuerdo (retencién) de
loya oido, pero preparan mejor la escucha de las variaciones siguientes (protencion).
Es un error'de inadecuacion el que algunos intérpretes toquen dicha obra sin las
repeticiones por considerarlas superfluas.

Existe un analisis del canto realizado por San Agustin en el libro XI (caps. 28-29)
de Las confesiones que pudo servir de ejemplo al anlisis husserliano; ya que el mismo
Husserl en la introduccién a la Phinomenologie des inneren Zeitbewusstsein dejo escrito
que «la época contemporanea, tan orgullosa de su saber, no ha llegado en esta cuestion
[1a conciencia del tiempo] a resultados muy brillantes que signifiquen un proceso
importante respecto a aquel pensador»?. San Agustin, en efecto, habla de que en
el canto es preciso tener presente en todo instante toda la melodia: exige la ”atentzf)'
de la memoria de lo pasado y la “expectatio” de los momentos sonoros por venir,
por lo que la conciencia del tiempo sonoro total es una “distentio”.

No es de extrafiar que el director de orquesta E. Ansermet desarrolle una feno-
menologia siguiendo las pautas husserlianas. En su obra sobre Les fondenents de
la musique dans la conscience humaine® Ansermet dice en el prélogo que «los fenén'ienos
de conciencia puestos en juego por la miisica son los mismos que los qpt.e’estan en
el origen de las determinaciones fundamentales del hombre en su relacién con el
mundo, Dios y la sociedad humana». O la aportacién de R. Ingarden en su obra
Das Musik Werk, que supone un gran avance de las posiciones de Husserl sobre el
fenémeno sonoro. o SR '

I11. La representacién en la quinta investigacion logica.
§ 5. Conciencia y contenido intencional. - .+ -«
.. Enlalnvestigacion légica 5° se habla de la distincién, que venimos desarrollando

. . T . . . 29 : iae
en este trabajo, entre contenido descriptivo y contenido intencional fie la v1vle.3nc(1ia,
y tiene una nota en que se explica el sentido del cambio terminoldgico —realizado

% Husserl, E., Fenomenologia de la conciencia del tienpo inmanente, Nova, Buenos Aires,
7 Ibid., p. 49

2 Neuchatel, 1987, 2° edicién.

» Husserl, E., Investigaciones Iégicas, vol. 2, Inv. 5°, § 16, pp. 511-513.

1959, § 14.
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en Ideas I-ala nueva distincién entre néesis y néema. La vivencia se da en el sujeto
pero esta referida al sujeto; ; pero esta referencia al objeto no se trata de algo mera-
mente subjetivo? Hay que hablar, pues, del contenido de la vivencia. La cuestién
del contenido conduce a Husserl a la ampliacién del concepto de objeto, pues el conte-
nidodelavivencia, loque se representa, no son tinicamente realidades césicas. De ahi
el estudio del contenido intencional de dichas vivencias. Esta Quinta Investigacion
l6gica es de vital importancia en el pensamiento husserliano ya que Husserl nunca
abandong los resultados conseguidos, sino que los precis6 en obras posteriores.

Para comprender el sentido de la intencionalidad y la representacion, convendria
ponerlas enrelaci6n con el Teeteto platénico, en que Platén rechaza el conocimiento
perceptivo (o representativo), porque conocer no es sélo percibir sino que se necesita
el nous o pensamiento. Husserl -siguiendo a Platén- estd atacando el concepto de
representacién moderno (en esta critica le siguié Heidegger en La época de imagen
del mundo), por ser una interpretacién césica y noalcanzar la tesis de la representacion
como “acto objetivante” en que concluird Husserl. Los capitulos primeroy segmdo
deesta Investigacion ldgica 5° tratan de la vivencia intencional o acto, y los capitulos
3 al 6 de la representacién de las vivencias.

* * *

Estudiemos|la primera parte de esta Quinta Investigacién logica. La v%ve:*nma seda
enlaconciencia y la intencionalidad es la referencia al objeto. Husserl dlstm'gue tres
conceptos de conciencia; dejando a un lado la conciencia como un%dad de vivencias
delyoyla conciencia como percepcién interna -no por erréneas, sino por ser insufi-
cientes en la explicaciones del conocimiento de las objetividades—analiza el concepto
de conciencia como vivencia intencional, queesel quesirvea los fines prop.uestos.

La conciencia es descrita como “acto” o vivencia intencional. La esencia de la
vivencia intencional aparece en cualquier ejemplo: enla percepciones P?rClbl(:!O algo,
enelamoresamado algo, etc. Husserl se reclama de la tradicion filoséfica occidental
alcitar las siguientes palabras de Brentano: «todo fenémeno psiquico estd caracteri-
zado por lo que la escol4stica de la Edad Media ha llamado inexistencia intencional
(0 mental) de su objeto, y que nosotros llamariamos, si bien con expresiones no
enteramente inequivocas, la referencia al contenido, la direccién hacia su objeto [...]
0 la objetividad inmanente»¥.

Hablamos de la vivencia como acto que esté referido a un objeto; tendriamos que
anadir que aquello que se da en el acto, en cierto modo ya lo conocemos, nunca se
parte de cero en un conocimiento. Poseer en cierto modo —pobre y desnudo, sin em-
bargo-un conocimiento indica el caracter anamnésico u originario del conocimiento
filoséfico.

EnJos contenidos intencionales hay diversas modalidades de referencia intencional.
«El modo como una mera representacién de una situacién objetiva mienta este su
objeto es distinto del modo como lo hace un juicio que considera verdadera o falsa

* Ibid, Inv. 5%, § 10, p. 492.
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dicha situacion objetiva. Distinto son también el modo dela esperanza y desagrado
(.-)». En estos y otros ejemplos que podrian darse existe la referencia al objeto o
referencia intencional.

E1§ 16 es importante porque trata la distincién entre contenido descriptivo y conte-
nido intencional, y para ello acude al instrumento de la reduccién fenomenolégica
aunque todavia no ha utilizado este término. El término usado en la Investigacién
l6gica 5" es “eliminacién” [Ausschaltung]. El primer nivel es el contenido descriptivo
de un acto; por el que entiende la totalidad de las partes de las vivencias reales,
osea, la totalidad de las vivencias parciales. Pero es necesario dar un giro; es el giro
que se produce desde la actitud de la ciencia empirico-psicoldgica hasta la actitud
ideal ~fenomenolégica-. ;Cémo se da este giro?, responde Husserl: «eliminemos
[ausschalten] todas las apercepciones y posiciones de existencia de las ciencias
empiricas. Consideremos lo interiormente experimentado (...) desde el punto de
vista de su contenido puro en vivencias (...), intuyendo en ellos ideativamente esencias
generales y conexiones esenciales (...) De este modo obtendremos las interlecciones
de la fenomenologia pura»®'. Terminolégicamente, Husserl sigue oponiendo real
(como césico) a intencional —e insistiria atin en Ideas I al lamar irreal a lo intencional-,
pero esta descrito en la cita anterior el método de la reduccién, que descubriria
plenamente en Ideas I.

Del contenido intencional podriamos tener tres conceptos o contenidos que Husserl
analizar morosamente. En primer lugar (§ 17) el contenido intencional en el sentido
de objeto intencional, que necesita prolijas averiguaciones; por ejemplo cuando repre-
sentamos una casa, es esta misma casa. Husserl rechaza la teoria, ya conocida por
nosotros en la Primera Investigacién logica, de que en la representacién de todo acto
la cosa misma es real y en la conciencia hay una imagen que hace de representacién
de ella®). La representacién es diferente de la imagen. La razén de ello estriba en
que enlos diversos casos se necesita alguna “constitucién” del objeto fie larepresen-
tacion para la conciencia y en la conciencia. Por tanto, un objetono estd representado
para la conciencia porque haya en la conciencia un contenido §eme!ante ala cosa
trascendente, sino porque la referencia la objeto en la conciencia estd en la esencia
fenomenoldgica de la misma conciencia. Como dice mas adelante, a moq? de conc.lu-
sién, no se puede ignorar que hay «multitud de modos de representacion esencx.al-
mente distintos». Husserl pone el eiemplo de un cuadro o pintura; en este casonecesita
una constitucién del objeto de la representacién para la conciencia; la imagen represen-
tada en el cuadro sélo es imagen para una conciencia que coqshmye imagenes.

La importancia de esta temética es vista por Fink que le dedica su tesis d_octo.r,al
(1930), que estudia la Represenciacién e imagen dentro del contexto de una investigacion
sobre la irrealidad. Fink defiende la existencia de una unidad, o acto med.lal entre el
que lleva o soporta laimagen y el mundo en que aparece laimagen como irrealidad.

En segundo lugar el contenido intencional como materia del acto (§ 20)- Distin-
gue Husserl entre cualidad de un acto por el que se da a ese acto el sello de ser

3 Ibid., Inv. 57, § 16, p. 512.
%2 Ibid., apéndice a los §§ 11 y 20 pp. 527-530.
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representado, juzgado, etc.,y la materia del acto por el que ese acto es representacion
deeste” objeto representado, ese juicio de.“esta” situacionjuzgada, etc. Por tanto,
el contenido como materia es un componente y la vivencia concreta, que pueden
tener cominmente actos de cualidad muy diferente (representacion, juicios, etc...).
“+ Existe igiialdad de contenidos y diversidad de cualidad. Por ello escribe Husserl
que lamateriaes «aquello que hay en el acto que le presta la referencia al objeto con
tanl perfecta determinacién; que no sélo-queda determinado el objeto en general,
queelacto mienta, sino también el acto en que 10 mienta»*. En la materia del acto se
funda que el objeto sea para 14 vivencia intencional o acto “este” y no otro.
CQnib,i'nférpréta’acértédamen'te Scherer™ «tratar del contenido intencional en
¢ha;1to‘é imateria (...) esestar situado ya en dctitud de reduccion, como lo entendera
en Ias Idess (...). El noema sustituye a la.materia y la correlacién ndesis-ndema da
aconocer cémo se conserva la intencionalidad o mas bien se pone de manifiesto—
enlareduccion». L
, . Entercerlugar, se estudia el contenido intencional como esencia intencional (§ 21).
Sobre ésta dice Husserl: «dos actospueden ser iguales, tanto respecto de su cualidad
Como,fespectode sumateria, y ser no obstante, descriptivamente distintos»**, y
desig.naré alaunidad de ambos como esencia intencional. A la esencia intencional
deactos que prestan significacién a expresiones, le llamaremos esencia significativa,
en elsentido de actos que prestan significacién a las expresiones.
- Puedeunindividuo-en distintos tiempos—tener lamisma representacion, hacer
larpésma percepcién, expresar el mismo deseo. Por ejemplo tener la misma represen-
taClOI} quiere decir representar el mismo objeto, pero también quiere decir que «en
ésencia tenemos la misma representacion, a pesar de todas las diferencias fen.omex?o—
16gicas». Y andlogamente podemos decirlo respecto a los otros actos o vivencias
(fantasia, percepcion, deseo, etc.). Hay una identidad esencial; pero la esencia inten-
clonal no agota fenomenolégicamente el acto o vivencia intencional.

§ 6. Representacién como referencia al objeto.

Lf’ segunda parte de esta Quinta Investigacion l6gica trata de estudiar la referencia
al objeto, por ello va a tratar directamente el problema de la representacion que es
Su respuesta: partiendo del principio de la representacién sefialado por Brentano
llega a tres interpretaciones —cada vez més precisas— de dicho principio:

1°) Representacién como mero representar (§ 23) [Vorstellung als blosse Vorstellung];
2°) Representacién como representacién nominal (§ 33) [Vorstellung als nominaler Akt];
3°) Representacién como acto objetivante (§41) [Vorstellung als objektivierender Akt].

Larepresentacién como mera representacion. Para el andlisis de este primer concepto
derepresentacién, sebasa en el conocido principio de Brentano de que toda vivencia

3 Ibid,, Tnv. 5, § 20, p.523.
3 .
; Schérer, R,, op. cit., p. 260.
Husserl, E., Investigaciones légicas, vol. 2, Inv. 5, § 21, p. 524.
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intencional «o es una representacion o tiene representaciones por base»; de modo
mas exacto dicho: «en todo acto el objeto.intencional es un-objeto representado en
unacto de representar». Por tltimo, este principio podria ser expuesto de la siguiente
forma: «una vivencia intencional adquiere su referencia-a un objeto porqueen ella
estd presenite una vivencia del representar que le hace presente el-objeto»™. Este
principio nos parece una férmula de sentido comiin o de evidencia esplendorosa,
y sinembargo Husserl lo criticard no por desacertado sino por insuficiente. Por eso
este principio brentaniano, sélo sera acertado desde el punto de vista de la fenome-
nologia husserliana, si'se busca otro sentido al concepto de representacion. Husserl
rechaza (§ 24) la preeminencia en Brentano de la representacién como tinico género
de vivencias intencionales. Husserl admitird ese principio en el &mbito empirico,
pero no en el fenomenolégico; la representacion empirica existe, pero hay ademas
otras interpretaciones (§31). =~ = - R '

No conocemos solamente por meras representaciones. Esla misma tesis que
desarrolla Platén en el Teeteto, donde se pregunta: ;cémo se produice el conocimiento,
la ciencia? Lalectura del Teeteto nos puede asombrar por su actualidad, en este caso
el paralelo con las tesis de Husser]; parece como si se adelantase ala historia. La razén
de tal coincidencia hay que buscarla en los principios de la ciencia filoséfica. En efecto,
la filosofia se mueve en la biisqueda de los principios, y éstos permanecen idénticos
alolargo de la historia del pensamiento; de tal modo que nosotros podemos acercar-
nos a las soluciones de los fildsofos precedentes y rescatarlos parailuminar nuestra
busqueda en una vuelta a la raiz.. ' T

. Husserl desécha, por insuficiente, en la biisqueda de lareferencia al objeto por
nuestro conocimiento, que el conocer el objeto sea conocer !;Lmer‘a representacion.
Esta es precisamente la tesis de partida del Teeteto, la criticade la tesis de.que «conocer
[episteme] es percibir [aistliesis]», paralela de la de Bretano de que toda vivencia inten-
cional es su representacion. Expuesto de esta manera, no cabedudade f;{ue el conocer
es percibir, desde luego;la cuestion es que no es s6lo eso y: ﬂa'd’a mas que eso.

Platon, en el Teeteto, hace que Sécrates protagonice una situacion similar, cuandg
discute la frase de Protagoras de que el hombre es la medida de todas las cosas. T al
afirmacion es dificil ponerla en duda, sobre todoenla modemidafi,- enquelos juicios
son conducidos por el propio gusto. El centro del problema es sila representacion
-la percepci6n- agotaria todo el conocimiento. Para Protagoras, la representacién
agotaria el conocimiento; pero para Platén la percepcionnoagota el conocimiento,
conocer es algo mds que perc¢epcién, pues hay participacion del nousy delas ideas.

Husserl rechaza la tesis de Brentano por ser reductiva; dice que «las representacio-
nes —en el sentido de actos que estdn aislados, como meras representaciones (...).—
no desempenan en el conocimiento un papel tan predominante como se suele _ad.ml-
tir»*. Un positivista s6lo admite el conocimiento como representacion perceptiva;
Husserl no niega este tipo.de representacién positivista, loque no admite esel papel

36 - . .
Ibid.,§23,p.532. - - -
¥ Ibid., §31, p. 550. Vid. E. Levinas, «La ruine de la representation», en Edmund Husser] 1859-1959,

Martinus Nijhoff, La Haya, 1959, pp. 73-85.
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predominante que se le da, pues tiene otros sentidos mas fuertes. Del mismo modo
que Platén lucha contra el relativismo de Protdgoras, Husserl esta atacando el psicolo-
gismo positivista de su época.

Ensegundo lugar, Husserl describe la representaciéon como representacion nominal,
quees unavance sobre la mera representacion. Pero antes, como conclusion del ana-
lisis del primer concepto de representacién, distingue la Vorstellung de la Reprisentation
(§ 32), posibilidad terminolégica del idioma aleman, que se convierte en una cruz
parasu traduccién a cualquieridioma latino. La Vorstellung es un “acto”, esto es una
vivencia intencional, pero la Reprisentation no es un “acto” sino solamente la materia
deacto «que constituye un aspecto de la esencia intencional en todo acto completo».
Eltérmino Reprisentation lo vierte Garcia Morente unas veces por “representacion
en sentido estricto”, “representante “o “representacién funcional”.

Pero este segundo sentido de la [Représentation] sirve de base a todo acto, y por
ellotambién al acto de representar en el sentido de Vorstellung. El equivoco surge entre
estos dos términos como reconoce el propio Husserl en las Logische Untersuchungen,
pero sobre todo con el uso de ambos términos en obras anteriores.

Pensamos que el término Reprisentation podria ser vertido al espanol por “repre-
sentacién sensible” del modo més sencillo, reservando Vorstellung para representacio-
nes conssignificaciones que rebasan el nivel empirico y que llegan al nivel fenome-
nol6gico. Pero siempre permanece el equivoco, ya que posteriormente estos dos
conceptos serd desarrollados ampliamente en la Sexta Investigacion l6gica, y alli (§§
§3y§s.) el término escogido para la intuicion categorial (es decir, lo que llama en Ideas
intuicion de esencias) es el de Reprisentation.

Larepresentacién nominal aporta unnuevo sentido al principio de representacién
que serefiere alos nombres «como expresiones de significaciones». Representacion seria
«todoactoen el cual algo se hace para nosotros objetivo en cierto sentido estricto».

Enel prélogo a la segunda edicién de las Logische Untersuchungen, Husserl se
refiereaeste tema dela representacién nominal, y considera el término “totalmente
H}adgcuado", por lo que se queja de haber conservado la terminologia, ya que el
término no es valido para expresar el contenido. Es cierto que el nombre de algo
Tepresenta a la cosa de alguna manera, pero no lo que enuncia el nombre; a raiz
de ello se ve obligado a distinguir entre nombrar y enunciar.

'E! tercer nuevo sentido de la representacion es la representacién como “acto
objetivante”, que es el mas amplioe importante delos tres sentidos. Acto objetivante
esaquel que hace referencia al objeto mismo. Por ello (§ 38) «a todo objeto le corres-
ponde pues, la representacion del objeto; a la cosa, la representacién de la cosa; a
larepresentaci6n, la representacién dela representacion; aljuicio, la representacién
del juicio, etc.». Husserl alude en este paragrafo de las Logische Untersuchungen al
§111 de Ideas, donde pone como ejemplo el grabado de Durero “El caballero, la muerte
y el diablo”, en que analiza la conciencia perceptiva del objeto en relacién a la
contemplacién estética del cuadro.

% Ibid.,§ 33, p. 555.
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Husserl da una tercera formulacién del principio de representacién que quedaria
asi: «toda vivencia intencional, o es un acto objetivante, o tiene un acto objetivante
porbase»™. Es un modo que complementa el segundo sentido de la representacion
nominal. En efecto, los actos objetivantes tienen «la peculiar funcion de representar la
objetividad a todos los restantes actos»; entre ellos a los no-objetivantes (§ 43), tales
como la alegria, el deseo, la volicion, etc...

Podemos concluir que no es obra de arte cualquier objeto que realiza el artista
(literario, plastico o musical); pues no puede darle un significacién meramente subje-
tiva —que seria relativismo subjetivista—, sino solamente aquella que se daen unacto
objetivante que tiene en cuenta la referencia al objeto. El sujeto no puede constituir
—diria Husserl- cualquier significacion, sino que esos actos objetivantes dependen
de la esencia del objeto constituido. Por tanto, de la conjuncién del artista y del objeto
surge el significado estético de la creacion poiética (capta la esencia del objetono de
modo tedrico o prédxico, sino estético). Hemos de distinguir la actividad del artista,
lareferencia al objeto y la obra significativa de arte; son tres momentos de una tinica
realidad. Asilo han expresado Heidegger (E! origen de la obra de arte), Guardini (Sobre
la esencia de la obra de arte) o Arellano (Los trascendentales, Curso 1999-2000).

Conclusién. Una mirada fenomenolégica sobre la péiesis y la razén radical.

No quisiéramos acabar sin insistir brevemente en una mirada fenorpenoléglca
sobre la péiesis y el puesto de Husserl en la aparicion de la razén ra.dlcal.

Husserl (en el apéndice XIII de la Krisis, que contiene un prélogo inédito ala tercera
parte de dicha obra) compara la Krisis con una gran obra musical de la que las dos
partes anteriores seria una obertura. Nosotros andlogamente podriamos decir que
en toda su obra aparece una serie de temas dominantes, entre ellos el de la represen-
tacion. La representacion es uno de los temas recurrentes, porque, como se ha gilcho
anteriormente, es el ariete fenomenolégico para enfrentarse alo dado, a l'a‘re'ahdad-

Frente al reduccionismo de la filosofia more moderno, del que efl positivismo es
la maxima expresién, la fenomenologia more radicale se instalaenel gmbltq Cognoscl-
tivo-cientifico, pero puede extenderse al ambito praxico o al estético. Lainfluencia
de la representacién fenomenolégica se ha hecho notar en la literatura, elarteyla
musica, de lo que hemos hecho referencia anteriormente. )

La teoria husserliana de la significacién y la representacién se abre a lainterpre-
tacién de las actitudes estéticas o poiéticas del hombre a nivel trascendent;fll. Losactos
del hombre, o de la conciencia intencional, tienen significacion independiente desus
referentes intuitivos o sensibles. La representacién en Husserl esta montada sob.re el
modelo de la percepcién visual; para sobreponerse a elloa menudo acudealosejem-
plos geométricos que no tienen representacion intuitiva. Nosotros podemos hjaslqde’lr
esa mirada fenomenoldgica destacando la percepcion auditiva y el papel de laintuicion
categorial®. Asilograremos un acercamiento fenomenolégicoalapinturaya la musica.

* Ibid., § 41, p. 578
9 Ibid., Inv. 6", §§ 40 y ss.
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Heidegger, en el Seminario de Zihringen (1973), designa como punto quemante del
pensamiento husserliano la nocién de intuicién categorial, poni¢éndola en relacion
con la cuestion del ser. Husserl, en efecto, en las Logische Untersuchungen parte de
la intuicién sensible para llegar a la intuicién categorial. Partiendo de cjemplos tan
nimios, como este papel blanco o este tintero («veo este papel, un tintcro, un libro»); y
deahillega a «veo que este papel es blanco». Al decir que es blanco «queda un exce-
dente [Uberschuss] en la significacién, una forma que no encuentra en ¢l fenébmeno
mismo nada en que confirmarse». Esa forma excedente, que es un plus anadido, es
el ser [das Sein]».

En todo ente hay algo que le excede —~diriamos nosotros que le trasciende—, que es el
ser. A todo ente objeto o cosa se le sobreafiade algo que es el ser. Por tanto no solo apa-
rece trascendiendo (;porqué no hablar claramente de trascendentales?) la verdad de
un objeto sensible, sino también las objetividades de la creacion poiética.

A Husserl le falt6 -al menos en sus escritos—este salto fuera del ambito de la noesis.
Creemos quela explicacién la da certeramente Heidegger, cuando critica que el ser
husserliano se limita a la objetividad. Dice Heidegger: «en Husserl no hay la mas
minima sombra de esta posible cuestion [del ser], ya que para ¢l va de suvo que ser
quiere decir ser objeto». Hay que ampliar la mirada fenomenologica desde el ambito
trascendental de la noesis o conocimiento a otros ambitos, como en nuestro caso su
concrecién en la creacién poiética.

Enla pintura hay siempre representacion, pero jen el sentido meramente sensible o
en el sentido fenomenolégico? El arte plastico es representativo, pero no en el
sentido de meramente sensible, sino en el sentido fenomenoldgico. Un cuadro como
La escuela de Atenas o Las meninas se pueden considerar como mimesis —imitacién
sensible de la naturaleza—, pero, como diria después Heidegger, la esencia de la obra
dearteeslaexpresion dela verdad del ser —sustituyendo verdad por belleza—El arte
expresa la verdad del ser; no es esencial que tenga un modelo de representaciéon
-hay arteabstracto ono figurativo-, porque el arte consiste esencialmente en expresar
la verdad del ser.

Dufrenne hallegado a escribir que el objeto estético no es s6lo conocimiento obje-
tivo de loreal, sino principalmente la interpretacion de lo real que realiza el sujeto

~dice- “afectivamente”. Por ello dice que en las artes figurativas —que se surten de
representar loreal-«esa partir de la musica como habria que comprender el realismo
de las artes representativas y no a la inversa»*'.

También podemos mirar fenomenolégicamente la musica, de la que se dice que
es un arte no-representativo; y por ello la musica es méas universal que un poema
literario, por ejemplo, en el sentido de que una composicion musical llega a todos
directamente. Habria que matizar que esa afirmacién esta hecha en el plano empirico;
si hablasemos en el plano fenomenolégico ~que es un mirar mas amplio y abarcador—
la miisica también es representativa. Podriamos decir que la musica no se ocupa
del objeto mismo—el sonido-sino de la representacién del objeto, en que toma una
significacion [Bedeutung] que antes no tenia. Quizas por ello los experimentos sobre

41 Dufrenne, M., Fenomenologia de la experiencia estética, vol 11, F. Torres, Valencia, 1983, p. 208.
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el sonido de la musica no-tonal estan perdiendo el sentido de la representacién
auténtica; ya que el muisico capta el mundo por medio del sonido articulado —da
igual el Lamento de Ariana de Monteverdi o un cuarteto de Bartok.

Eneste sentido, se puede decir que la representacién fenomenoldgica aplicadaala
musica, hace de ella un arte “presentativa”, en que la re-presentacion acaba haciendo
«presente analégicamente su objeto»*. La muisica en el siglo XVIIl ha comenzado un
proceso de emancipacion de la mimesis —copia-y va hacia unos horizontes mds abiertos;
nosotros diriamos que se dirige hacia la representacién en sentido fenomenolégico.

Esta orientacion husserliana —junto a las de otros fildsofos- estd haciendo advenir
unanueva época, que provisionalmente llamaremos época radical. Husserl ha procu-
rado su advenimiento (llegada muy esperada) con una teoria de la razon, que es
el modo filos6fico de contribuir a los cambios en la historia del hombre. En la conse-
cucion de esa razén radical (o fenomenolégica, como la llamé Husserl) recorrié un
largo camino, que le llevé desde las posiciones de el positivismo relativista de sus
primeras obras —anteriores a las Logische Untersuchungen—hasta el tratamiento propia-
mente ontoldgico de sus tltimas obras; esa “tarea infinita” de que hablé Husserl para
designar su trabajo fenomenolégico.

2 Husserl, E., Investigaciones légicas, vol. 2, Inv. 6%, § 21, p. 654.
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