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Resumen

Federico Garcia Lorca (1898-1936) es, sin duda, una de las grandes figuras del arte de todos los tiempos. En este
sentido, es bien conocida y ha sido ampliamente estudiada su faceta de dramaturgo, poeta y ensayista; también su
aficion por la pintura. Pero, tal vez, todavia son pocos, a tenor de la gran importancia que tuvo en su vida y
personalidad, los estudios que se han centrado en su vertiente musical. Asi, en su corta trayectoria, sesgada por la
crudeza y la locura del inicio de la guerra civil espafiola, la musica y la investigacién musical, entendidas de una
manera muy amplia, poseyeron una notoria relevancia.

En esta ponencia nos acercaremos brevemente a los trabajos de campo que Lorca realizé en sus multiples viajes
por distintos puntos de la geografia espafiola. El amplio conocimiento que tuvo sobre el cancionero y la musica
tradicional de muy diversas regiones se reflejo, aparte de en numerosos recitales y reuniones protagonizados por el
granadino, en muchas de sus obras teatrales. También dio como resultado una excelente grabacién que tuvo por
titulo Canciones populares espariolas. 1a edicion, publicada en 1931 y de enorme difusién, contd con cinco discos en los
que el poeta realizé la armonizacion e interpretaba en el piano, mientras que la cantaora y bailaora La Argentinita
(1895-1941) cantd y tocd las castafiuelas.

En definitiva, tratamos de acercarnos al Lorca musico, interesado en la musica tradicional espafiola, estudioso de
los cancioneros medievales y renacentistas, amigo de personalidades de la historia de la musica como Ernesto
Halffter, Adolfo Salazar o Manuel de Falla, entre muchos otros. También su vertiente de conferenciante, debido a
que varias de las ponencias de llevd a cabo en Espafia y América se centraron en las nanas, el cante jondo y la
musica en general. Por dltimo, abordatemos el gran esfuerzo, implicaciéon y su dedicaciéon en la organizacion,
génesis y desarrollo del I Concurso de Cante Jondo celebrado en Granada en 1922. Junto con Manuel de Falla y
otras muchas personalidades de ese momento, Lorca traté de elevar la consideracion del flamenco en su época.

1. Acercamiento a la figura de Lorca. Educacién y formacién musical.

Ciertamente, se han escrito infinidad de libros, textos y monografias sobre Lorca, su vida y
trayectoria profesional. En muchos de ellos, ademas, se ha abordado con profundidad y criterio
sus treinta y ocho afios de recorrido personal, el corpus literario que legd, su personalidad y el
tragico asesinato que puso fin a su existencia. Pero, quizd, sea necesario un acercamiento que
aborde la gran vinculacién que tuvo Federico con la musica.

Tal es asi que, durante su adolescencia y en la primera etapa de su juventud, Federico era
considerado como musico en su ambiente cercano. En esos instantes, estudiaba piano y solia
tocar diferentes obras en publico con gran frecuencia. Es mas: segun Jorge de Persia, “su
personalidad se perfilaba como la de un musico en potencia” (1999: 67-68), tal y como podemos
entrever tras analizar diferentes textos y biografias dedicados al granadino. Después, cuando la
literatura tomo6 mayor espacio en su produccion, la cercania entre poesia, teatro y musica, de la
misma manera que ocurrirfa en diferentes autores dentro de la generacién en la que se inscribi6,
la del 27, fue muy profunda.

El artista fue fusilado poco después del comienzo de la contienda por el bando sublevado en
las inmediaciones de Viznar, en la provincia de Granada. Su cuerpo fue enterrado en una fosa
comun, por lo que, hoy en dia, todavia no se conoce su paradero. Los motivos de su muerte han
sido comentados en multitud de ocasiones: su homosexualidad, el conocido apoyo que brindé a
la II Republica (1931-19306), enemistades y envidias surgidas en su ciudad, el hecho de que su
cufiado fuera alcalde socialista de Granada en el momento de la sublevacion...

Todavia queda un notable trabajo que llevar a cabo para remarcar y situar en el lugar que
merece la vinculaciéon de Lorca con la musica, la musica tradicional y el flamenco. En este
sentido y en primer lugar, debemos atender al ambiente familiar en el que se crid, ya que el arte
de Orfeo tenfa una presencia bastante notoria, tal y como describe Tinell:

Su tio Luis Garcia Rodriguez toca el piano y canta; su tia Isabel Garcia Rodriguez le empieza a
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enseflar a tocar la guitarra siendo ¢l ain muy joven. Con su prima hermana, Clotilde Garcia Picossi,
Federico aparece por primera vez sobre las tablas haciendo de meritorio con tres o cuatro afios en la
zarzuela “La alegria de la huerta” que se representd en Fuente Vaqueros. De las criadas aprende nanas
y otras canciones populares de Andalucia. Muy pronto muestra la gran facilidad que tiene para la
musica. La madre de Federico, dofia Vicente Lorca Romero, maestra de escuela antes de su
matrimonio, tiene un interés especial por la musica y hace todo lo posible para dotar a sus hijos de
una enseflanza musical y para que aprendan a tocar el piano (1993: 9).

ILa musica en casa de Lorca era una constante, por lo que desde muy temprana edad estuvo en
contacto directo con ella en multiples formas. Su madre, Vicenta Lorca, casada con Federico
Garcia Rodriguez en segundas nupcias y maestra de escuela de profesion (dejo de trabajar tras el
matrimonio), tuvo como premisa que sus hijos se formaran musicalmente. Afirmé en numerosas
ocasiones que Federico mostré desde muy pequefio mucho interés por la musica, sobre todo por
las canciones tradicionales y por la guitarra, instrumento que le encantaba. Como el propio Lorca
comento, “mi infancia es aprender letras y musica con mi madre” (Antonio Martin, 2010: 63).

Comenzo su formaciéon musical reglada durante su estancia en Almerfa en un colegio de los
padres escolapios en el que fue matriculado cuando contaba con siete afios. A su regreso a
Granada, en 1909, continué sus estudios musicales, y estudié piano y armonia. Incluso, hasta que
alcanzé los dieciocho afios de edad, la musica fue el camino elegido por Federico para
desarrollarse principalmente en la vida. Segin diferentes opiniones, entre las que entresacamos la
de Ian Gibson, alcanzé un muy buen nivel y no fue dificil verle protagonizar recitales:

Lorca se convierte en tan excelente pianista que se le augura una distinguida carrera
musical. Todavia no ha surgido la vocacion literaria, y en los viajes de estudios de 1917 y 1917 por
Andalucia, Castilla, Galicia y Ledn, con el catedratico de Arte Martin Dominguez Berruela, Federico
es “el musico” del grupo de alumnos... que deleita al publico tocando a clasicos y modernos e
interpretando, de vez en cuando, sus propias composiciones (1987: 81).

La intensidad de esta vocacion musical fue sefalada en numerosas ocasiones los propios
familiares de Federico. Por ejemplo, Francisco, su hermano, remarcé la presencia de la misica en
su vida. Incluso, sus companeros de la facultad de Granada le consideraban el musico del grupo,
y algunas de las piezas que compuso, de caracter breve, consiguieron cierta aceptacion:

Quiza la musica fue la primera tendencia artistica que empez6 a cuajar en el alma de mi hermano.
Sus primeras paginas publicadas revelan este arrastre musical. Se ve en ellas también cémo una vision
plastica, casi pictérica, del mundo viene dominada por unas ideas de armonfa, que tienden a una
primera ordenacién de su mundo adolescente. Supone éste unas fuerzas ciegas, enfrentadas por una
sumision misteriosa a leyes de armonica correspondencia, que elevan hasta lo negativo y lo terrible la
tentacion de la carne y la furia de la naturaleza, hacia un acorde ultimo que une los vacios estelares al
élitro del diminuto insecto. Todo este sistema de “correspondencia” encuentra su cauce primero en la
musica, y sus primeras paginas son una proyeccion, no exenta de angustia, de esta armonfa apasionada

(1999: 158).

Dos situaciones frenaron esta vocaciéon musical: la primera de ellas fue la muerte de su
admirado profesor de piano Antonio Segura en octubre de 1916. El poeta, ademas de un gran
apoyo, perdia su principal valedor ante sus padres, ya que pensaba marchar a Paris a continuar
sus estudios musicales. Pero no conté con la aprobacion de su familia, ya que su padre “no
estaba convencido de que Federico tuviera auténtica vocacién musical y, en cualquier caso, crefa
que su hijo mayor debfa contar por lo menos con un titulo académico antes de lanzarse a
cualquier aventura” (Ian Gibson, 2003: 72).

Antes habia sido alumno, como sus hermanos, de Eduardo Orense, organista de la catedral y
pianista del casino. A pesar de no ser demasiado habil con las manos en otras situaciones, pronto
demostré una gran facilidad para el teclado. Después, Segura tuvo una gran influencia en el
dramaturgo, por lo que su fallecimiento le causé un profundo dolor. Asf lo cont6é su hermano
Francisco: “con Segura, ‘discipulo de Verdi’, al decir de Federico, mi hermano tiene su primer
contacto con la épera italiana. Quiza las primeras piezas que toco al piano fueron la romanza de
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La sondmbula y el pasodoble Gallito. Inmediatamente entra en Beethoven” (1999: 424).

Esta pérdida, junto a la negativa final de sus padres a que marchara a Francia para proseguir su
formacién musical, terminé por distanciatle de su deseo de continuar sus estudios en la capital
gala y aparté de su mente la idea de dedicarse profesionalmente a la musica. Pese a la capacidad
para la improvisacion que posefa, también pudo apreciar algunas limitaciones compositivas y tal
vez no encontro la inspiraciéon para componer que hubiera deseado.

Federico acabatfa venerando a su viejo maestro que, al tiempo que estimulaba su talento musical
innato y le ayudaba a adquirir una excelente técnica pianistica y unos conocimientos solidos de la
armonfa, le iba cogiendo mucha confianza. Incluso le solia hablar con resignacion de los altibajos de
su vida de compositor fracasado. “Que yo no haya alcanzado las nubes no quiere decir que las nubes
no existan”, insistfa. Lorca no se cansaba nunca de repetir aquella frase “con emocion religiosa” a sus
amigos (Ian Gibson, 2003: 66-67).

Pero tras la muerte de Rodriguez Segura no terminaron los estudios de piano, sino que Juan
Benitez, otro organista de la catedral, se convirtié6 en su tercer profesor. También causé una
honda huella en su alumno, sobre todo en los afios de universidad. Segin contaron algunos
amigos, Lorca siguié mostrando mucha vehemencia en el estudio e interpretacion de algunas
piezas que le agradaban por distintos motivos. Este hecho provocd, en alguna ocasion, alguna
reprobacion de su madre.

2. Federico Garcia Lorca, pianista

En multiples cartas, encontramos testimonios en los que el propio Lorca subraya de primera
mano la dedicaciéon que brindé a la misica en general y al piano en particular. Asi lo apunta él
mismo en una misiva dirigida a su madre fechada en 1910: “Querida mama y tita: tengo mucha
gana de verte. Yo estoy estudiando mucho y las lecciones de piano he dado 7 ejercicios y me han
puesto la 4 [si] melodia. Recibe un carifioso beso de tu hijo que te quiere mucho” (2005: 10).

En este sentido, sobresale el texto que dedic a su piano, el instrumento que los Lorca tenfan
en su casa de Granada. Queda en evidencia el disfrute y tiempo dedicado por el poeta a este
teclado:

En un rincén oscuro estd mi piano durmiéndose. Un gran manto rojo lo cubre... Muchas veces
con el silencio sus cuerdas viejas vibran suaves y se mueve todo él muy languidamente... Huele a
viejo y sus teclas son de amarillo por el tiempo. ¢Qué tienes, mi adorado piano, en que toco la abuela?
¢Por qué vibras en la noche sin que te hable nadie? ¢Acaso tienes un alma en pena escondida en tus
secretos...? Viejo piano mio, jtd eres mi amigo y mi expresion! Cuando pulso tus teclas suefio y soy
feliz. {Quién te arrancara tu supremo acorde! Si ti me pudieras abrazar, yo olvidaria lo que sabes. Yo
te amo sobre todas las cosas. Déjame que te bese y que te haga cantar... (2007: 140-141).

En otro orden, en sus multiples encuentros con periodistas de todo el mundo, fue habitual que
cantara e interpretara diferentes canciones en el piano. De esta forma, en un curioso articulo que
apareci6 en El Plata en enero de 1934 titulado Ronda gitana. Persecucion, captura y secuestro del poeta
Federico Garcia Lorca, aparecen relatadas algunas de las acciones que solfan ser costumbre en estas
audiencias:

- No me pida usted que cante.

- No, sefior.

- No me pida que recite.

- No, sefior.

- No me pida que toque el piano.

- No, sefior.

- No me pida que le lea los dos actos que creo que he terminado de mi nuevo drama Yermna (2006:
482).

No pocos amigos de su generacion remarcaron en diferentes escritos la aptitud y actitud de
Lorca hacia la musica. Cabe citar lo apuntado por Jorge Guillén en este sentido: “mas influyente
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que la pintura fue la musica. Todos sabemos que en Federico resaltaba un gran temperamento de
musico, acrecentado por la vigilia estudiosa. Habria podido ser compositor si se lo hubiese
propuesto. Se content6 con ser de verdad un aficionado muy competente. En musica fue tal vez
donde el gusto de Federico se refiné con mas pureza” (1977: 30).

Incluso, en una entrevista que concedié a Pablo Suero el 14 de octubre de 1933 bajo el titulo
Crinica de un dia de barco con el antor de ‘Bodas de Sangre’, el propio Lorca declard con seriedad: “yo
ante todo soy musico” (2006: 416). En el momento de pronunciar estas palabras, la conversacion
se centraba en una conferencia que el granadino iba a dictar en la capital argentina, Como canta una
cindad de noviembre a noviembre. Al parecer, también causaron un gran revuelo las palabras del
compositor Ernesto Halffter (1905-1989), quien apunté: “en mi pafs hay tres grandes musicos:
Falla, mi maestro; yo, que soy su discipulo, y Federico Garcia Lorca” (2006: 416). Como vemos y
por lo tanto, otros musicos de renombre y prestigio también sefialaron la aptitud y actitud del
poeta hacia la musica.

Retornando a su etapa de juventud, pronto se convirtié6 en un buen intérprete, no virtuoso
pero si dotado de musicalidad y duende, un término que defendié en numerosas ocasiones.
Conocfa, disfrutaba e interpretaba al piano los repertorios de los principales compositores de
musica culta (Bach, Chopin, Mozart, Schubert ...). También compuso algunas obras, como
podemos entender al leer una tarjeta postal que envié desde Avila en octubre de 1916. En ella,
indica que interpreté composiciones suyas, aunque desconocemos cuales: “Por la noche,
estupenda velada en el Instituto. [Luis] Mariscal me presentd y toqué al piano cosas mias que me
aplaudieron y felicitaron muchisimo™ (2005: 14). En este sentido, también se han conservado
algunas partituras, muchas de ellas incompletas, escritas por el granadino.

Como vemos, en las maltiples cartas que envié a algunos de sus familiares y amigos, Lorca
hizo referencia a algunas de las muchas ocasiones en que se senté al piano delante del publico.
En una misiva de julio de 1929 que envi6 desde Nueva York podemos hallar otro ejemplo. Fl
mismo remarca la palabra ‘inevitablemente’ para destacar las multiples peticiones e interés que
despertaron en su estancia en la ciudad estadounidense sus estudios e interpretaciones de la
musica tradicional andaluza y espafiola. También subrayé su amplio conocimiento sobre el
ambito de la cancién: “y alli hubo una pequefia fiesta, en el cual znevitablemente tuve que tocar y
cantar al piano. No tenéis idea lo que se emocionan estos americanos con las canciones de
Espafa. Yo tengo lo que se llama un Zeno” (2005: 483-484).

En el mismo sentido, en otra de las comunicaciones que llevé a cabo por carta con su familia
desde los Estados Unidos en 1929 destacé la gran acogida de algunas de sus canciones por parte
de la variada audiencia que se daba cita en estas reuniones: “habfa un muchachillo que canté
cantos religiosos. Yo me senté en el piano y también canté. Y no quiero deciros lo que les
gustaron mis canciones. Las “moricas de Jaén”, el no salgas, paloma, al campo”, y “el burro” me
las hicieron repetir cuatro o cinco veces” (2005: 479-480).

Continuando esta linea, su estancia en la Residencia de Estudiantes de Madrid, de la que
march6 en 1928, fue muy productiva, ya que en ella tomd contacto con personalidades muy
diversas del mundo del arte, como Salvador Dali, el cine (Luis Bufiuel), la musica, la literatura ...
También entr6 en contacto, a través de las multiples conferencias dedicadas a la musica
tradicional y a los investigadores que visitaron este centro, con un buen nimero de cancioneros.
Entre ellos, destaca el editado por Eduardo Martinez Torner sobre musica asturiana y otros
antetiores, como los de Pedrell o Barbieri.

Ademas, son numerosas las referencias a un Lorca que solia tocar el piano Pleyel con el que
contaba la residencia. Asi, Jorge Guillén recuerda a Alberti haciendo referencia a estas veladas en
las que interpretaba canciones tradicionales: “Rafael Alberti, evocando el Pleyel de la Residencia
de Estudiantes, resucita aquellas “tardes y noches de primavera o comienzos de estio pasados
alrededor de un teclado, oyéndole subir de su rio profundo toda la millonaria riqueza oculta, toda
la voz diversa, honda, triste, 4gil y alegre de Espafia” (1977: 48).
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3. Lorca, la Generacion del 27 y Manuel de Falla

En su primera etapa, Federico se centré en mayor medida en la musica culta, que estudié con
diversos maestros en Granada. Pero, paulatinamente, también mostré un gran interés por la
musica tradicional, y llevé a cabo numerosas investigaciones, algunas de ellas junto al filélogo,
historiador y musicélogo Ramén Menéndez Pidal (1869-1968). En ellas, Federico traté de
recuperar y recopilar canciones y romances en los pueblos. Por tanto, todo este acervo popular
inspir6 y estuvo presente de forma clara en su obra literaria, como menciona Vals Gorina:

De este organismo —el pueblo— que en Espafia ha mantenido incontaminados e intactos sus
principios culturales, se nutre gran parte de la obra de Federico Garcia Lorca, tanto en su esfera
poética (Romancero gitano, Poema del cante jondo, etc.) como en su ambito escénico en el que, sus
personajes, o son gente del pueblo (Yerma, Bodas de sangre) o es de raiz popular su intencién y montaje
técnico (E/ Retablo de Don Perlimplin) o tiene a la mentalidad de todo un pueblo como protagonista (La
casa de Bernarda Alba) (1962: 96).

Como consecuencia directa, Garcfa-Posadas ha sefialado que el amplio conocimiento que tuvo
sobre las formas y géneros musicales también tuvo un amplio espacio en su corpus literario: “su
obra, que revela un sentido musical de primera mano, un sorprendente trasvase a la literatura de
estructuras y modulos musicales, la apropiacion de un pufiado de intuiciones hondas de la
cancién popular, incluido el cante flamenco, la sedimentacién en su escritura de elementos y
motivos germinados de la memoria colectiva” (2005: 16).

No podemos olvidar mencionar la enorme relacién entre literatura y musica en la Generacién
del 27. Asi, numerosos miembros de este grupo a las composiciones de sus contemporaneos con
gran interés, un hecho que no habia acontecido en momentos anteriores en Espafia. Muchos,
incluso, apoyaron abiertamente con su presencia y sus escritos estrenos de obras de coetaneos
espafioles y extranjeros en nuestro pafs. Ademas, algunos de ellos destacaron por su vertiente
musical y las colaboraciones con musicos que llevaron a cabo: Jorge Guillén, Rafael Alberti,
Gerardo Diego, Luis Cernuda, José Bergamin, Fernando Vela ...

Como comentamos, la presencia de la musica en la vida de Lorca fue mas que notable. Por
ello, marcé numerosisimas referencias musicales en sus obras literarias. Su profunda amistad con
Manuel de Falla, ya mencionada anteriormente, fue muy relevante en este sentido. El poeta
mostré un enorme aprecio y valoracion por el compositor en muchos escritos, sentimientos
completamente correspondidos. Uno de ellos es esta pequena resefia publicada en una revista en
la que sefiala su alegria por el triunfo del gaditano en un estreno celebrado en Parfs: “necesita
expresar el inmenso jubilo que le ha producido el éxito clamoroso alcanzado en Paris por el
maestro. Claro que Falla tiene, no sélo en Patfs, sino que el mundo civilizado, un éxito continuo
que se afirma y crece de una manera constante, como un gran rio que no puede ya marchar sin
que su caudal sea cada vez mas rico” (2006: 310).

El 15 de octubre de 1933 también hablé del autor del Concierto para clave y orquesta. En una
entrevista firmada por Pablo Suero, sefald su caracter bondadoso, generoso y trabajador:

Un difa recibié diez mil pesetas. A mi y a otros amigos nos pidié que averiguaramos de gente que
necesitase un ayuda de dos o tres mil pesetas. “Busquen ustedes —nos dijo— esa gente que vive en la
miseria vergonzante, la mas dolorosa de las miserias”. Y ese dinero se repartié asf, pero sin que el
nombre del maestro figurase para nada. Trabaja constantemente en su obra magna, Iz Atlintida, que
serd cantada en catalan ... Obra de coros ... Falla es un santo ... Lo veremos en los altares (20006:
426).

En diciembre de 1935, durante su estancia en Montevideo, volvié a remarcar en una
conversacion con Alardo Parts la devocidon que sentia por Falla. Al tiempo, explicé su forma y
tempo al escribir:

Yo he aprendido del maestro Falla, que ademas de un gran artista es un santo, una ejemplar
leccién. En muchas ocasiones suele decir: “Los que tenemos este oficio de la musica” ... Hay artistas
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que creen que, por el hecho de setlo, necesitan medidas especiales para todas sus cosas ... Yo estoy
con Falla. I.a poesfa es como un don. Yo hago mi oficio y cumplo con mis obligaciones, sin prisa,
porque sobre todo cuando se va a terminar una obra, como si dijéramos cuando se va a poner el
tejado, es un placer enorme trabajar poco a poco (1977: 426).

Junto a Falla, uno de sus frutos conjuntos fue la organizacién el famoso Concurso de Cante
Jondo en Granada en 1922. Desarrollado en la Alhambra y organizado a la par por ambos, tuvo
como consecuencia una elevacion del status y consideracién del flamenco y dio como resultado,
posteriormente, su famosisimo Poewa del cante jondo. De esta forma, la finalidad del Concurso fue
sacar a esta musica del olvido a la vez que se le daba el puesto de gran creacién musical que le
pertenecia.

Falla y Lorca contaron con el apoyo del Centro Artistico y Literario de Granada y de muy
distintas personalidades del mundo de la musica y del arte en general. Esta organizacién envid
una extensa carta al ayuntamiento de Granada el 31 de diciembre de 1921. La firman nombres
como Joaquin Turina, Tomas Borras, Oscar Espla, Adolfo Salazar, Bartolomé Pérez Casas o
Enrique Fernandez Arbds. Asi, en la misiva se recalca la importancia del cante jondo y su
influencia tanto en los cantos populares como en la musica culta. Al tiempo, se denuncia el
desprecio que, desde ciertos ambitos, se tenia sobre el flamenco en petjuicio de otros estilos con
el peligro que ello conlleva, ya que es una labor muy compleja su trascripcion en partitura.

La siguiente referencia que tenemos es de marzo de 1922 en una carta enviada al guitarrista
Regino Sainz de la Maza (1896-1981). En ella, Lorca le sefiala que el ayuntamiento habia decidido
concederle el dinero necesario para organizar el festival. Ademds de comunicarle que ha
mejorado bastante con la guitarra, se muestra muy esperanzado de la organizaciéon del concurso:
“[...] vamos a hacer la fiesta mas interesante que desde hace afios se ha celebrado en Europa.
{Todos estamos satisfechisimos!” (2005: 100).

El 18 de junio de 1922, una vez finalizado el certamen, el propio Lorca escribié un articulo en
el que, bajo el titulo Sobre e/ I Concurso de Cante Jondo, ensalzaba los resultados obtenidos en un
ciclo que se desarrollé con luna y lluvia, para el poeta el sol y sombra de los toros. En el escrito,
subray6 la actuacion de algunos intérpretes; también la falta de algunos artistas, en especial la de
un cantaor, en presidio en esos momentos, y la de un guitarrista, que se habia quedado manco
poco tiempo atras. Terminé el texto comentando: “ayer decfa un hombre del pueblo: “Ya se han
acabao las fiestas’, y tenfa razén. Asi ademas lo han comprendido las nubes” (2006: 333).

4. El poeta y la investigaciéon musical.

Tal vez, una de las vertientes mas desconocidas para el publico en general fue la de
musicologo. Asi, aproveché los multiples viajes que llevé a cabo por diferentes puntos de la
geografia espafiola en forma de giras con la compania de teatro, visitas estudiantiles, a amigos o
placer. Curiosa es la comparacién que el poeta hizo de las canciones con las personas, ya que se
parecen en el sentido de que viven y, habitualmente, se perfeccionan, aunque algunas degeneran
y se deshacen. En este sentido, cabe resaltar la definicion que Lorca realizé del término cancion:
“las canciones son criaturas, delicadas criaturas, a las que hay que cuidar para que no se altere en
nada su ritmo. Cada cancién es una maravilla de equilibrio, que puede romperse con facilidad: es
como una onza que se mantiene sobre la punta de la aguja” (1977: 459). También es resefiable el
término que Ramoén J. Sénder (1901-1982) otorgd a esta vertiente del poeta, ‘folklorquismo’.

En definitiva, no pocos ensalzaron los grandes conocimientos y labor del granadino en este
sentido. Jorge Guillén, en esta linea, apuntd que “la memoria de Lorca es el mas rico tesoro de la
cancién popular andaluza. Fl ha recogido muchas, letra y canto, directamente. En esa direccién,
su arte corre paralelo al de su gran amigo y maestro Falla. Por algo el sentido del ritmo de este
poeta alcanza una variedad, una finura prodigiosa” (1977: 55-50).

El gran repertorio que Lorca domind se reflejé de forma nitida en su obra literaria. Incluso, en
muchas de sus obras dio indicaciones acerca de las canciones que debian cantarse como parte
integrante de su desarrollo. Ejemplos de ello son la Cancidn de las nifias en Mariana Pineda y Cancion
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de las Hilanderas, Coplas de la Criada, Copla del cortejo de bodas, 1V 'iejo romance infantil, Cantar de boda y
Cancion de cuna en Bodas de sangre. Solo incluy6 los textos de las mismas.

Tal vez la consecuencia mas subrayada de estos trabajos de campo se sitda en las Canciones
populares espariolas, importantisimas por su repercusion en la vida musical de la Espafa de la 11
Republica y su llegada al cancionero republicano de la Guerra Civil, aunque éste es otro tema.
Junto con Granada, las Canciones Populares Espariolas son los tnicos testimonios en partitura y
registrados en la Sociedad de Autores que Lorca legd. En el primer caso, se trata de una
composiciéon propia, mientras que en el segundo llevé a cabo una armonizaciéon sobre las
melodias que recopilé en trabajos de campo. Asi, Zorongo gitano, Sevillanas del siglo X1111, I os cuatro
muleros, Nana de Sevilla, Romance Pascual de los Peregrinitos, En el Café de Chinitas, Las morillas de Jaén,
Romance de los moros de Monleon, Las tres hojas, Sones de Asturias, Aires de Castilla y Anda jaleo
compusieron una terna que, como apuntamos, fue muy difundida por diversos medios por toda
Espafia y Latinoamérica.

Buena culpa de ello la tuvieron las grabaciones que realizé de estas canciones con la bailaora y
cantante Encarnacion Lopez Julvez, La Argentinita (1895-1941), para el sello La Voz de Su Amo
en el afio 1931. La compilacién se compuso de cinco discos en los que Federico tocaba el piano
y La Argentinita cantaba y tocaba las castafiuelas. Sobre su letra, remarcé la belleza de la lirica
tradicional transmitida oralmente de generacion en generacion: “¢cQué mas poesia? Ya podemos
callarnos todos los que escribimos y pensamos poesia ante esa magnifica poesia que han hecho
los campesinos” (2000: 460).

Desde su puesta a la venta, tuvieron un gran éxito comercial y fueron radiadas en
numerosisimas ocasiones, por lo que el dramaturgo también las incluyé a modo de fin de fiesta
en algunas de sus representaciones teatrales. Asi aparece relatado en el diario Critica el 15 de
diciembre de 1933, al hilo del estreno en Argentina de Mariana Pineda. Lotrca plante6 la
interpretacién y dramatizaciéon de las canciones como un entretenimiento final de notable interés
artistico; también subray6 la importancia de lo que ¢l denomina cancién escenificada:

He querido hacer algo fino, digno, noble, con mucho sabor, pero con cierta estilizacién de atte.
Durari alrededor de media hora, y se pasaran tres partes. La primera consistird en la escenificacion de
Los peregrinitos, asi como suena, pues ésta es la pronunciacién popular y andaluza. Se trata de una de las
canciones mas difundidas del siglo XVIII espafiol, un romance anénimo, que yo he arreglado para
esta version escénica. A continuacién se pasara la conocida cancion Los cuatro muleros, y, finalmente,
Lola Membrives interpretara un romance del siglo XVI, algo modernizado, que titularemos Carncidn
castellana. Yo considero que escenificar la cancién, sobre todo estos romances, es una labor de mas
trascendencia que la que puede inferirse de su tono. La cancién escenificada tiene sus personajes, que
hablan con musica, su coro, que juega el mismo papel que la tragedia griega. Por tanto, es dentro de
un marco reducido, sobre todo tiempo, un especticulo breve, pero completo, lleno de sugerencias y
de bellezas (2006: 455-4506).

Para ello, se respetaba completamente el texto recopilado, aunque se repartia entre diferentes
personajes. Ademds, en su puesta en escena se cuidaban los detalles en gran medida. Como
consecuencia, el decorado, el vestuario y el valor que le otorgaba al cuerpo humano fueron
premisas basicas en las representaciones de las canciones dramatizadas, como también las llamé:

Manuel Fontanals ha preparado unas decoraciones estupendas para las canciones y unos trajes que son
deliciosos. Ya veran ustedes todo el espectaculo. En él se revaloriza el cuerpo humano, tan olvidado en el
teatro. Hay que presentar la fiesta del cuerpo desde la punta de los pies, en danza, hasta la punta de los
cabellos, todo presidido por la mirada, intérprete de lo que va por dentro (2006: 461).

Lo mismo afirmé en una nueva entrevista al hilo de la representacion de La zapatera prodigiosa
en noviembre de 1933. En este caso también incluy6 diferentes canciones en el desarrollo de la
obra de teatro, por lo que no sélo aparecieron como fin de fiesta, sino que algunos ejemplos
formaron parte integrante de sus dramas. Por su parte, La Argentinita, tras formar su propia
compaififa en 1932, realiz6 diferentes producciones con las Canciones populares espariolas como base

91



Federico Garcia Lorca y la musica

de propuestas coreograficas tanto en Espafia como en el extranjero. En ellas inclufa las Sevidlanas
del siglo XV y El café de Chinitas, entre otras canciones. También realiz6 una version
coreografica de E/ amor brujo, de Falla.

5. Las conferencias sobre musica: E/ cante jondo, Juego y teoria del duende....

La actividad de Federico Garcia Lorca en el ambito de las conferencias y la relacién que éstas
tuvieron con la musica es otro de los ambitos de su carrera tal vez poco estudiados. No solo
dict6é en Espana un ingente nimero de comunicaciones, sino que también las llevé a cabo en su
estancia en Hstados Unidos y en diferentes paises de Suramérica. Parece que, en las ocasiones en
las que las dicté en publico, Federico también tocaba el piano e incluso cantaba, ya que en esos
momentos ¢l era el tnico que podria ilustrar los comentarios que hacia.

Quiza por su relevancia debemos subrayar E/ cante jondo, el texto que dedico al que él mismo
denominé como primitivo cante andaluz. En primer lugar, presté un gran espacio en el mismo a
tratar de eliminar topicos y referencias vagas e imprecisas que se habfan asociado a esta musica,
sobre todo por los no iniciados, un hecho a evitar en todo momento:

[...] son estos cantos, sefiores, los que desde el ultimo tercio del siglo pasado y lo que llevamos de
éste se ha pretendido encerrar en las tabernas mal olientes, o en las mancebias. La época incrédula y
terrible de la zarzuela espafiola, la época de Grilo y los cuadros de historia, ha tenido la culpa [...] en
Espafia pais casi unico de tradiciones y bellezas populares, era cosa ya de baja estofa la guitarra y el
cante jondo (1977: 1009).

Lorca fue un aficionado al flamenco. Antes del Concurso de Cante Jondo de Granada, acudié
a numerosos tablaos y conocié no pocos cantaores. Si atendemos a la gran cantidad de discos
que se conservan en la Fundaciéon Federico Garcia Lorca en la actualidad, podemos apuntar,
incluso, que en su hogar familiar se escuché flamenco de manera frecuente. De esta forma y si
atendemos a una carta que envié a Adolfo Salazar (1890-1958) en agosto de 1921, él mismo
comentd que estaba aprendiendo a tocar la guitarra con dos gitanos. Al tiempo, sefialé la
importancia que siempre le otorgd y el interés que siempre tuvo hacia esta musica:

Ademas, (¢no sabes?), estoy aprendiendo a tocar la guitarra; me patece que lo flamenco es una de
las creaciones mas gigantescas del pueblo espafiol. Acompafio ya fandangos, peteneras y er cante de los
gitanos, tarantas, bulerfas y ramonas. Todas las tardes vienen a ensefiarme El Lombardo (un gitano
maravilloso) y Frasuito er de /a Fuente (otro gitano espléndido). Ambos tocan y cantan de una manera
genial, llegando hasta lo mas hondo del sentimiento popular. Y ves si estoy divertido (1977: 83).

Quiza sea interesante resefiar una anécdota que acontecié en un recital protagonizado por la
Nifia de los Peines en la plaza de toros de Granada (con esta cantaora, ademas de mutua
admiracion, mantenifa cierta amistad). Lorca siempre destaco, como se puede comprobar en la
gran cantidad de testimonios que subrayan este cariz, por una personalidad afable, amable y
comunicativa. En esta ocasién, mostré cierto caracter: “cuando la Nifia de los Peines empez6 a
cantar, el publico no guardaba silencio, la gente seguia hablando y riendo. Entonces Garcfa Lorca
se levanté furioso mandando callar y le obedecieron” (Marta Osorio, 2001: 179).

Retornando a su conferencia, el granadino diferencié entre cante jondo y flamenco tras
atender, segin su teoria, a su procedencia, forma y caracteristicas (no hay que olvidar que el texto
esta escrito en el primer cuarto del s. XX). Asi, el primero provendria de los sistemas mas
antiguos, que a su vez derivan de diferentes naturalezas, ya que se centra en escalas no
temperadas. Mientras, el segundo se habria conformado en el s. XVIII y tendria mayor presencia
de sistemas temperados. Por tanto, el cante jondo, para Lorca, estarfa formado por:

[-..] un grupo de canciones andaluzas cuyo tipo genuino y perfecto es la siguiriya gitana, de las que
derivan otras canciones ain conservadas por el pueblo como los polos, martinetes, carceleras y
soleares. Las coplas llamadas malaguefias, granadinas, rondeflas, peteneras, etc., no pueden
considerarse mas que como consecuencia de las antes citadas, y tanto por su arquitectura como por su
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ritmo difieren de las otras. Estas son las llamadas flamencas (1977: 1004).

En la segunda parte de E/ cante jondo, subraya una teorfa de Manuel de Falla en la que se sefiala
tres momentos basicos en el desarrollo y crecimiento de esta musica en Andalucia y en Espana:
la adopcién del canto gregoriano por parte de la iglesia, la invasion arabe y, por tltimo, la llegada
de un grupo numeroso de gitanos que habrian huido de La India a partir del afio 1400 tras sufrir
persecucion en su pais de origen. De esta forma, arribarfan a la peninsula junto a arabes que
viajaban desde diferentes puntos del norte de Africa.

Pero solo en Espafia se desarrollé el cante jondo, ya que en otras zonas, como la de los
Balcanes, no se encuentra una tradicién musical similar. Por todo ello, el origen del canto se halla
sin lugar a dudas en Andalucfa. No serfan las unicas influencias y musicas que se combinaron en
el cante jondo. Una de ellas es la de cantos procedentes de la civilizacién bizantina, presente en el
llamado rito hispanico en la iglesia catolica. Federico sefiala algunas similitudes entre el cante
jondo y algunos cantos de La India siguiendo una teorfa de Falla.

Otra de sus conferencias fue Juego y teoria del duende. De ella conversé en una entrevista
publicada en el diario La Nacién en noviembre de 1933. Para Lorca, el duende es, en arte, el
sabor que se introduce en el publico. En el escrito, abogd por el empleo de un término que
asocia a toda la piel de toro y no va unicamente emparentado a la buena voz o al conocimiento
de los estilos, sino a la llegada, al magnetismo y a la profundidad que despliega un musico o una
composicion. Ademas, el duende no serfa solo caracteristico del flamenco, sino que se puede
atribuir a todas las musicas.

Otra de sus ponencias, Arguitectura del cante jondo, esta muy relacionada con la anterior. En esta
ocasion, se centra en una buena parte del texto en la importancia de la guitarra en el desarrollo y
devenir de la cancion popular andaluza que, segin el granadino, se cifié en parte a la constitucion
tonal del instrumento. Por el contrario, en estilos como los martinetes y las jelianas, que se
interpretan sin sonanta, la melodia y la forma cambian completamente. Ya centrado en el cante
jondo, asocia un sentido de subordinaciéon de la guitarra con respecto al cantaor. Pero las seis
cuerdas tienen también su espacio en la falseta, ya que la guitarra debe acompafiar, pero también
crear. Como consecuencia, su aportacion, recogida por la tradicion, serfa una especie de
comentario que enriquece al cante.

En estos escritos, los objetivos principales que Lorca se marcé a la hora de abordarlos eran
mostrar su interés y amor por el flamenco y tratar de ascender su status. Logicamente, la gran
calidad de estilo literario queda patente en ellos. Por supuesto, debemos tener en cuenta la época
en la que fueron redactadas y la minima presencia de otros textos cientificos relativos a esta
musica en su entorno. Setenta afios después, Félix Grande sefalé algunos errores, omisiones o
descuidos supuestamente cometidos por Lorca en estos textos; eso si, antes, sefialé que fue el
poeta que mas profundamente ha sabido captar el mundo y el espiritu del flamenco.

En otro orden, las nanas también despertaron el interés de Lorca en el plano de las
conferencias y las investigaciones. De esta forma, aprovechando los mdaltiples viajes que realizé
por diferentes puntos de la geografia espafiola traté de encontrar los elementos vivos, que para él
eran dos, fundamentalmente: las canciones y los dulces. En ambos, segin sus palabras, se refugia
la emocién de la historia: “el amor y la brisa de nuestro pafs vienen en las tonadas o en la rica
pasta del turrén, trayendo vida viva de las épocas muertas, al contrario de las piedras, las
campanas, las gentes con caracter y aun el lenguaje” (1977: 1074).

En esta conferencia indica que recogié canciones de cuna de diferentes puntos de Espafia para
conocer de primera mano las diferentes formas en que las mujeres espafiolas, madres, criadas,
hermanas o abuelas, dormian a sus hijos, familiares o a los de sus jefes. En cuanto al origen de las
nanas, su génesis se halla en el amor y la reciprocidad entre ambos, aunque también en algunos
instantes de carga y desgana por parte de la madre o cuidadora. Para el dramaturgo, en ellas son
necesarios dos ritmos: el de la cuna o silla en la que se sitia al nifio y el que conforma la melodia,
que se edifica sobre ambos para tratar de llegar al bebé y conseguir que duerma y/o repose. Por
tanto, para Federico la letra en las canciones de cuna serfa accesoria, en un primer momento: “no
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hacfa falta ninguna que la cancién tuviese texto. El suefio acude con el ritmo solo y la vibracion
de la voz sobre ese ritmo. La cancién de cuna perfecta serfa la repeticiéon de dos notas entre si,
alargando su duracién y efecto” (1977: 1074).

Pero la letra sirve para que el nifio atienda a los labios de la cantante que, ademas le trasmite
un sentido sobre el mundo, su cultura y un conjunto de emociones, dudas y miedos. Después, el
poeta realizé una diferenciacién entre las nanas espafiolas y otras de diferentes paises que,
aunque puedan aparecer como melancélicas en algunos instantes, lo son solo “accidentalmente,
como un chorro de agua o el temblor de unas hojas en determinado momento. No podemos
confundir monotonia con melancolia” (1977: 1074). En definitiva, las nanas espafiolas poseerian
en general un caracter de profunda nostalgia.

También considerd que la trascripciéon de melodias de musica tradicional que se habia llevado
hasta el momento en Espafia no habia sido del todo adecuada. Incluso, muchas de las pasadas a
papel pentagramado se podrian considerar como no transcritas. Por tanto, se debian grabar en
disco para poder conservar toda su riqueza y que se transmitieran y llegaran con toda su frescura
y realidad a la posterioridad. Tal vez por ello, no esctibié en papel pautado mas que un pufiado
de canciones:

No hay nada mas delicado que un ritmo, base de toda melodia, ni nada mas dificil que una voz del
pueblo que da en estas melodias tercios de tono y aun cuartos de tono, que no tienen signos en el
pentagrama de la musica construida. Ya ha llegado la hora de sustituir los imperfectos cancioneros
actuales con colecciones de discos de gramo6fono, de utilidad suma para el erudito y para el musico

(1977: 1087).

6. Conclusion

Sin duda, la relacién de Lorca con la musica es muy estrecha; también magnética para
cualquier investigador. Asi, hemos tratado de dibujar unos breves trazos acerca de su gran
relaciéon con el acervo popular y tradicional y con el flamenco. Es un campo muy amplio en el
que, unica y humildemente, hemos pretendido acercarnos con rigor (ojald podamos profundizar
en este tema y dar una vision mucho mas extensa y pormenorizada). Lo cierto es que, en su vida,
el arte de Orfeo ocup6 un lugar de privilegio ya desde sus primeros afios de estudiante, en los
que era considerado como musico y su vocacion caminaba mas cercana al piano que a la pluma y
al papel.

Pero, incluso cuando se decant6 en mayor medida por la literatura, la musica ocup6 un espacio
muy relevante en su obra y en su devenir por el mundo. No solo se relacioné con grandes
personalidades de la musica de su momento, sino que fue muy frecuente verle cantar y tocar el
piano. Aparte de las composiciones que esbozod, también se dedicé a la investigacion, e incluyo
en muchos de sus teatros un buen numero de canciones. En este sentido, su trabajo en la
compania de teatro aficionado La Barraca fue muy subrayado, ya que la musica poseyé una
enorme importancia en sus montajes. La edicion de las Canciones populares espariolas en el sello La
Voz de Su Amo junto a La Argentinita en 1931 supuso un nuevo punto de inflexién en su
carrera musical. No solo fueron radiadas y escuchadas en numerosos puntos del globo, sino que
también las tomdé como punto de partida para llevar a cabo diferentes propuestas en sus
representaciones teatrales a modo de fin de fiesta.

En cuanto al flamenco, desde su juventud se acercé con interés a esta musica. Asi, colabord
abiertamente en el I Concurso de Cante Jondo que, si bien fue criticado por algunos sectores,
logré muchos de los objetivos que se marcaron antes de su organizaciéon. También tuvieron una
gran importancia las conferencias que dedic6 al cante jondo y al duende. Quiza las realizé
partiendo de su intuiciéon y sensibilidad, y de las muchas conversaciones que mantuvo con
Manuel de Falla y diferentes musicos de distintas orbitas sobre el flamenco. Lo cierto es que su
nivel literario destaca por si solo, aunque no hay que olvidar su gran temperamento musical. Tal
vez se deba, como apunté Elena Torres, a que “en Federico Garcia Lorca, musica y poesfa son,
aun mas si cabe, indisociables (2010: 72). Y, como coment6 Jorge Guillén: “todos sabemos que
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en Federico resaltaba un gran temperamento de musico, acrecentado por la vigilia estudiosa.
Habria podido ser compositor si se lo hubiese propuesto. Se contenté con ser de verdad un
aficionado muy competente. En musica fue tal vez donde el gusto de Federico se refind con mas
pureza (1977: 36).
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