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N adi e conoce a nadie (Mateo Gil, 1999) narralahistoriade
Simén (Eduardo Noriega), un joven aspirante a escritor que se
ganalavidaen Sevilladisefiando crucigramas, mientras que su
compariero de piso, Sapo (Jordi Moalla), o hace dando clasesde
inglés. En lavisperade la Semana Santa Smon recibe un ame-
nazador mensaje en el contestador: el Domingo de Ramos debe
incluir enel crucigramala palabra™ adversario'”. Accedey seve
involucradoen unaseriede atentadoscontracofradiasdelosque
es principal sospechoso. Simon es ayudado por Maria (Natalia
Verbeke), periodistade sumismo diaria, sin que se atrevaacon-
fiar en su pargja, Ariadna(Paz Vega). Sin saberlo, haentrado a
formar parte de un juego de rol concebido por Sapo que planea
atacar unadelasiméagenesmés populares, laVirgendelas Cinco
Llagas, mientrasrealiza estacion de penitencia.

Partiendo de la novelahomonima de Juan Bonillay lainter-
vencion de la productoralocal Maestranza Films, el debutante
enlarealizacionMateo Gil” creabaunatramade suspenseen la
gue Sevillano selimitaa ser un mero entorno Sino que adquiere
un protagonismo y una presencia inusitados; es esa "'ciudad
monstruosamente convertidaen algo més que unaciudad, en un
ser”” con que CarlosColon serefierealaurbeen H diabloera
mujer (The Devil is awoman, Joseph Von Sternberg, 1935).

2 Mateo Gil también es director del cortometraje Allanamiento de morada
1998) y coguionistade Tesis(AlgandroAmenabar,1996) y Abrelos ojos
Alg androAmendbar,1997), ademasdehaber sidoasistentededireccion

en Lalenguade las mariposas (José L uis Cuerda,1999).

3 C. Coldn: Sevilla, ciudad de deseo (De PierreLouisa Joseph Von Sternberg).

El ojoandaluz. Sevilla, 1993. Pag. 7.
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Desdeaqui intentaremosdemostrar laentidad de Sevillacomo
persongje antes que corno ambiente desde criterios narrativos.
Tanto ambiente como personaje son incluidos por Casetti en la
categoriade los " exigentes”, aguellaque dentro de los compo-
nentes de la narracion™ comprenderiatodo aquello que se day
se presentaen € interior de la historia. Estamos pues realizando
un acercamientoa espacio como e emento analizable desde su
relacion con la narratividad antes que desde € ambito de lare-
presentacion.

En una primera impresion podria considerarsela ciudad de
Sevillaen € filme analizado como ambiente, segin Gasetti y
Chio «el conjunto detodos|osel ementosque pueblan latramay
gue acttian como trasfondo: en otras pal abras, eslo que disefiay
llenala escena, més alla de la presenciaidentificada, relevante,
activay focalizadadelospersonajes».”” Los mismos autores se-
fialan no obstante trescriteriosdesdelosquedistinguir aparentes
ambientescomo personajesy Viceversa. Pero antes es necesario
deshacer un malentendido, aquel queidentificaal personagjecon
los seresvivosy alos ambientes con objetosinanimados.

Esta perspectiva, un criteriobiolégico™, no seria satisfacto-
riaajuicio de Chatman por si mismo:

Notienesentido tratar a multitudes defigurantes o extras
como persongjes {...] No esta nada claro que los personajes
tengan que ser antropomorficos (aunque enlamayoriadelos
‘casos |0 son).™

" Casetti y Chiodefinen narracioncomo'* unaconcatenaci dnde situaci ones,
enlaquetienenlugar aconteci mientosy en lagque operan persong essitua-
dos en ambientes especificos™. Algo le sucederia, por tanto, a alguien:
persong es situadosen un ambiente que los acomparfiao loscompleta. En
F CASETTI y FE DI CHIO: Cémo analizar un film. Paidds. Barcelona,
1998. P&gs. 172-173.

. CASETTIy F. DI CHIO, op. cit. Pag. 174-176.

76 S. CHATMAN: Historiay discurso. Laestructuranarrativaenlanovelay
el cine. Taurus. Madrid, 1990. Pag. 149.
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En este sentido | as aglomeracionesde personasen Nadie co-
noce anadie no jugarian ningun papel quelasindividualizaraen
la accion y habrian de ser consideradas parte de un todo mas
generd (Sevilla), conunamayor presenciacomo organismo plu-
ral pero homogéneo. Nos hallariamosposiblemente ante unafi-
gura no antropornorficacapaz de desempefiar un rol a mismo
nivel que otros caracteresde la historia.

Con objeto de despejar dudas y distribuir los existentes en
estas dos subcategorias, Casetti y Chio proponen tres criterios
capacesde permitirlay que aplicaremosal caso concretodd fil-
me de Mateo Gil.

La primera de estas pautas es la " anagréfica’. A diferencia
del ambiente (anénimo, no identificado), el persongje suele te-
ner nombre, esto es, unaidentidad claramentedefinidaexpresa-
daverbamente. Segiin Chatman, «si el nombre es una situacion
0 nucleo alrededor del cua circulan los rasgos, quizés podria-
MOS proponer esa caracteristicacomo el criterio que define la
esenciadel personaje».”’ En este sentido, Blacker afiadiriaque
el nombre no solo facilitariaque searecordado, sino que «ayuda
adarle dimensiony.”

Asi, en €l filme no cabe la menor duda de que €l entorno es
Sevilla, ademésde ser nombradacomo tal. Yaen laprimeraes-
cenatraslosgenéricos, Simony Sapo hablan dela((idiosincrasia
sevillana)),s bien la conversacion fue precedida por un rotulo
extradiegéticoenlagqueseindicalalocaizaciony lafecha(«Se-
villa. Viernes 24 de abril de 2000»). Otros lugares son también
nombrados mediante rotulos, junto a la mencién verbal que se
hace de éllos. ((Iglesiade la Salvacion)),((Iglesiaddl Cautivo)),
((Iglesiade San Pabl 0)),((RecintodelaExpo 92» y «Calle Feria)).

Losdidogosen losque se citan aspectosrel ativosalaciudad
identificadapor un nombrey a sus habitantesson constantesy se
afiaden a las informaciones ofrecidas por las retransmisiones

7 S. CHATMAN, op. cit. Pag. 149.
1. BLACKER: Guiadel escritor decineytelevision. Universidad deNava-
rra. Pamplona, 1993. Pag. 83.
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televisivas, que contextualizan |aacciony apuntan datosimpres-
cindiblesparae desarrollode latrama.

Sin embargo, laimportanciade la posesion de un nombre es
muy relativa. De estaforma, aunque no fueradenominadapor un
apelativo concreto, laidentificacion del escenario como Sevilla
seriainmediata. Desdela primeratoma aérea con que se abre el
filme, siguiendo e cursa dd rio Guadalquivir desde e puente
del Quinto Centenario hasta la Plaza de Toros de la Real
Maestranzaen varios planos encadenados, es posible reconocer
imagenescaracteristicasde lametrépoli sin gran dificultad, como
| o sonlos monumentos ((convertidosen metéforaspl asticasdela
cindad»,” por utilizar laexpresion de Rafael Utrera.

El segundocriteriodedistinciondel persong ees posiblemente
el masfructifero: € "'relieve’” oimportanciaparalatrama. Casetti
y Chio se referirian con ello «al peso que el elemento asume en
la narracion, vale decir, ala cantidad de historia que reposa so-
bre sus espaldas, a la medida en que se erige portador de los
acontecimientosy delastransformaciones».®* Chatman definiria
la relevanciacomo «el grado en que el existente interviene en
unaaccion significativaparalatrama o es afectado por ella(es
decir, realizao es afectado por un suceso niicleo)».®!

En Nadie conocea nadiel aSemanaSantaes un MacGuffin,**
esto es, un recurso que interesamucho alos personajespero que
Nno es Mas gque una excusa para desarrollar la historia. Chion lo
define como «cualquier elemento material que esté en juego en
unahistoria, si resultaque su naturalezaes|o menosimportante,
desde el punto de vistadel espectador, que lo que hay entrelos
persongjespor su causa».®

”R. UTRERA: | magenes cinematogrdficas de Sevilla. PadillaLibros. Sevi-
lla, 1997. Pé4g. 13

% F CASETTIy E DI CHIO, op. cit. P4g. 174

8 S, CHATMAN, op. cit. P&g. 150

82 E| término“MacGuffin” fueintroducidopor Hitchcock en sus conversacio-
nescon Truffaut parareferirsealaescasaimportanciadel motivodel ura-
nio en latramade Encadenados(Noutorius, Alfred Hitchcock, 1945), en
TRUFFAUT, Frangois: El cine segin Hitchcock. Alianza Editorial. Ma-
drid, 1998, pags. 154-157.

8 M. CHION: Como se escribe un guién. Catedra. Madrid, 1988. Pag. 141
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El hecho de que |as agresiones terroristas se sucedan en un
entorno de Semana Santa es indiferentea la accion, ya que ésta
podriadesarrollarseen cual quier otramanifestacion colectivasin
quelosresultadosfueran muy diferentes. Laesenciadel filmees
representar un juego en el que las piezasactivasdel mismo han
de enfientarseentre si por descubrir lal6gicadel mismoy evitar
susagresionesen esetodo general quedeciamosera Sevillaen el
relato. Siguiendo esta linea, el productor del film, Antonio Pé-
rez, comentariaque la Semana Santa era mero trasfondo de los
acontecimientos.®

A pesar deéllo, lahabitacionde Sevillaposee un peso especi-
fico en el relato. L os espaci os(exteriores) no son un simplefon-
do sino queinfluyeny condicionanlatrama. Asi pues, no esca-
sual que la escena prélogo presente un nazareno asesinadoen la
arenadelaMaestranza: se expone e temay generodel filmeal
tiempo que establecelaimportanciaque tendrael espacioy fol-
clore sevillano en lanarracion.

Las llamadas Iglesia de la Salvacion, Iglesia del Cautivo e
Iglesia de San Pablo, escenarios en principio indiferenciados,
adquieren su verdadero sentido situadassobre el plano delacius-
dad. Smon une su localizacion con lineasy descubre una cruz
invertida, orientadahaciaél sur.®

L ospuentesde laciudad sittian laaccionen laescenaprologo
(con € puente del Quinto Centenario), en la escena onirica en
gue Simon se ve apuntando con un armalaimagen del Cachorro
en el puente de Isabel I y en el montaje audiovisual del video

juego de Sapo. Laintroduccion a la aventura gréfica mostraria
distintos espacios de la ciudad en llamas, asi como |os puentes
de LaBarquetay El Alamillo destruidossobre el Guadaquivir.

8 Declaracionesde Antonio Pérez en el articulo de CarlosMonago' Intriga
en SemanaSanta”, Diario de Sevilla, 26-11-99. Cultura, pagina4.

8 Sobreel planolacruz se orientahacialaderecha, si bienesnecesariorecor-
dar, como o hace Sapo, que Sevillaesla Unicaciudad quetiened norte
hacia laizquierda, con lo cual |a posicion de la cruz de sur a norte la
invertiria
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El puente del Alamillo jugara otro papel fundamental en la
historia. Junto aél y graciasalaGiraday la Tome Banesto, las
otrascumbresde laurbe, el protagonistadescifrariael enigma®
acerca de la posicion de Sapo en el mapa. La Giralda serd un
referente constanteen losescenariosdd filme, yaseacon objeto
de situar otras | ocalizacionesdesde vistas aéreas 0 como simbo-
lo de dominacion de la metropoli en la maqueta, sobre la que
Sapo colocael murieco quelerepresenta. El sevillano convenci-
do de su encarnaciondel md dirdal héroe: «Te hemospuesto en
laGiraldaparaquelo veastodo desde el meor sitio posible)).

Otros lugares caracteristicos que tendran una funcién en la
narracion serdn € Barrio de Santa Cruz, laberinto imposible
parauna persecucion, el Pabelléndel Vaticano, base de opera-
cionesdelosjugadoresderoal, y lacalle Feria, como hormigue-
ro humano que encerrarda Simon en una situacion con pocas
aternativas.

Desde un punto de vistatemético, larelevanciade Sevillaes
patenteen la motivacion que llevaa antagonistaa urdir su ma-
cabro plan. Opuesto a una sociedad tradicional que lo reprime,
Sapo no encuentraotraformade hacer frente alosfantasmasde
su pasadoy alafigurade su padre que atentar contrael mismo
entorno en que hacrecido. Ello lo llevaa atacar los simbolosde
lavilla, un tablero de juego sobre €l que se cree poderoso e in-
mune.®’

El ente urbano seria, por tanto, uno delosvérticesque articu-
lan el triangulodel conflicto: SSimén ("El Elegido™, involuntario
héroe), Sapo ("H Adversario™, encarnaciondel mal) y Sevilla
(objeto delaaccion de ambos). De estaformacumpliriael crite-
rio de distincion entre persongjesy ambientereferido a relieve
delos primeros.

% Sapo abandonaa Simén enlaTorreBanestoconel siguientemensgje: ' Pasa
por laferiaentrelasdoscimas”.

5 Laaparenteinmunidaddel antagonistaalaautoridad parece permitirle, en
unosforzadosrecursos de guion, conseguir gas sarin, ocupar |os sétanos
del Pabellondd Vaticanoo introducirse dentro dela Virgen delas Cinco
Llagas, trasunto de la Macarena.
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El tercerodedichoscriteriosharia mencionala'focaizecion™,
esdecir, «la atencion que sereservaalosdistintoselementosdel
proceso narrativo)),en palabrasde Casetti y Chio. En este senti-
do, afiaden, «un persongeestal porqueaél se dedican espacios
en primer plano, mucho mésamenudo de cuanto se hace conlos
elementos del ambiente [...] o porque en torno a él se concen-
tran, en unaespeci e de disefio centripeto, todos | os elementosde
|ahistoriax.®®

En su articulo cubriendo |a rueda de prensa de presentacion
delapelicula, CharoRamos” publicabaque «desde |aasombro-
sa magueta que hace las veces de tablero (obra de Homero
Méndez) alasimégenesnocturnasdd puente del Alamillo o €
edificio Laredo tomadas en helicdptero, la potenciavisual con
que seofrece Sevilla(efectosdigitalesincluidos) en Nadie cono-
ce a nadie es uno de los factores mas comentadospor publico e
intérpretes)).De estaforma, podemosafirmar que lapresenciay
atencion en los planos alosiconos més reconocibles de la urbe
son constantes. Incluso desdelosinteriores(el piso que compar-
ten Smény Sapo) esposibleobservar laCatedral y laGiraddade
fondo. El contrapunto podria constituirlo El diablo era mujer
(The Devil is awoman, Joseph Von Sternberg, 1935), en laque,
segun Carlos Coldn, la ciudad solo es sugerida, «como una pre-
sencia desdibujadaal fondo que se afirma en su constituirseen
ambito de deseo més que en su aparecer».®

En cualquier caso, es posible percibir una evolucion en la
focalizacionhechade Sevilla, paralelaalaprogresivamanipula
cion que sobrelamismarealizanlospersonajesantagonistas. En
un principio, desdelaescenaprologoy en losinicios de secuen-
ciasde una primera parte, el entorno urbano es mostrado en to-
mas aereas que Sittan, relacionany unifican escenariosal tiem-
po que magnifican y ensalzan |os monumentos-simbolos més
populares.

8 F. CASETTIly F. DI CHIO, op. cit. Pag. 175
% En Diario de Sevilla, 27-11-99. Actual, pagina 15.
% C. COLON, op. cit. Pag. 80
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La siguiente imagen de la ciudad, independiente a la
focalizacioninternaque podrian hacer |0s personajes, es ofreci-
da en forma de introduccion a una aventura grafica de ordena-
dor. En e montaje audiovisual del juego se muestra a una
apocalipticaSevillaenvueltaen llamasy con edificiosinsignes
destruidos. De esta forma, se percibe un primer dominio, anivel
iconico, sobrelaciudad por losjugadoresderol.

Este control tomaraforma posteriormenteen la magueta so-
brelaque Sapo se sientereal mentepoderoso. En un espacio neu-
tro, iluminado por unaluz cenital, €l personaeinterpretado por
Jordi Mollase siente un demiurgo capaz de decidir sobre lavo-
luntad del tablero/personaje quetienefrenteasi (imagenqueya
reconoce el espectador graciasa las anteriorestomas aéreas).

El dltimo edlabdn de esta gradual objetizacion/manipulacion
de Sevillatoma cuerpo en & mapa ante e que SIMon debera
hallar la clave que desvele el siguiente movimiento de Sapo. El
plano, figuracion bidimensional de la redlidad observadadesde
la Torre Banesto, supondrial arepresentacionde mayor abstrac-
cion delaciudad. En este punto delahistoria, previo a climax,
ya no seran necesariaslas tomas aéreas (a pesar de lo cud le
sigueunaqgue nosllevaalacalle Feria): lametropoli ha degjado
de tener una corporalidad para ser unicono, un gréfico.

Llegados a este punto consideramos probadala pertenencia
de Sevillaalasubcategoriade | os personagjesdentro de losexis-
tentes antes que a lade ambiente, ya que cuentacon un nombre,
un relievey unafuncion dentro de latramay unafocalizacion
privilegiada

Antes de proceder brevemente al andlisis de la construccion
de Sevilla como persongje es necesario incidir en este dltimo
aspecto: nos hallamos ante una construccion de ficcion de una
ciudad. Aunque con un referentereal y contrastable,” al igua
que cuaquier otrafigurade relato, Sevilla-personajeno es mas
que un paradigma de rasgos utilizados con una intencion

°' Lamayor parte de los exteriores se rodaron en escenariosnaturales, con
excepcionescomo lacalle Feria, recreada en Carmona.
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comunicativaen un discurso audiovisual.”? Pruebade ello es €

uso de nombres no reales parareferirse a determinadosescena
rios: lalglesiadelaSalvacion, lalglesiade Cautivoolalglesia
de San Pablo.

Yaqued objeto deandlisisno posee unaentidad antropomorfa
puede llegar a ser contradictoriala aplicacion del esquemame-
todol 6gi copropuestopor Casetti y que estudiaal persongecomo
persona, como rol y como actante.”

No como persona, pero si desde un nivel fenomenol 6gicopo-
demosevauar |a construccion de Sevilla en términos de perso-
naje plano o redondo. La comparacioncon el referenterea sera
necesaria, a igual gque lo es con los persongjes antropomorfos,
yaque el ente se configurariacomo unasimulacionde lavida

Entendemos por persongje plano aquel simple y unidi-
mensional, construido en torno aunasolaideay asociado al es-
tereoti po. Consecuentemente no convenceriani sele considera-
riared. El redondo, por el contrario, seidentificariacomo aquel
complgo, variadoy multidimensiona, con gran variedad deras-
gos, trasunto masfiel delaviday convincente. L

Con objeto de evaluar ladimensionadidad de la construccion
de Sevilla-persongje, habremos de relacionarlo con e estereoti-
po sociocultural delalocalidad. En este aspecto, laimagen ofre-
cidaen € filme puede ser objeto de debate. Asi, si bien desdela
productorase transmitialaideade recreacionde «la Sevillamo-
dernay dindmica»,* la criticadiferia. Segiin Carlos Colén, «alli
donde siquiera esperabamos ver una Andalucia vista con una
mirada independiente o no mediatizada por invariantes
folcldricas, nosencontramoscon lahabitua coleccion de posta-
les (Catedral, Plaza de San Francisco, Patio de Banderas, Santa
Cruz, Maestranza) y de estampitas kitsch de una Semana Santa

2 Al igual qued per sonaje-humanose confunde con laper sona, € personaje-
escenario lo hace con € espaciodereferenciareal. En P. PAVIS Diccio-
nario del teatro. Paidos. Bar celona, 1983. Pags. 352-362

% F. CASETTIly F. DI CHIO, op. cit. Pags. 177-178

* Declaracionesde AntonioPerez en el articulode Carlos M onago"Intriga
en Semana Santa’, Diario deSevilla, 26-11-99. Cultura, pagina4
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puramente Cifesay, afiadiendoque «un levismo barnizmoderno
y supuestamentetransgresor disimulalo topico-folclorico».”

A Nadie conoce a nadie podrian aplicarse las mismas ideas
expresadas por Francisco Perales acercade Currito de la Cruz
(Algandro Pérez de Lugin, 1925):

L osexteriores]...] atienden a una edificacion persstente
intemporamente; loselementosar quitectonicoscontribuyen
acdmentar laiconografiasevillana, integrando el espaciour-
bano en el particular universode filme.*

De mismo modo, también se verian en laobrade Mateo Gil
|as observacionesde VictoriaFonsecaacercade L os duendesde
Andalucia (AnaMariscal, 1964):

Sevilla esta congtrefiida en un encuadre escenogr afico
tradicional. Lamodernidad, comoel protagonista, vienede
fuera.”

La imagen moderna de Sevilla Unicamente encuentra un re-
flejo en aguell osaspectosajenosalaciudad, como son losespa-
ciosinteriores, decoradosen un estilo mas actual con la presen-
ciade ordenadoresy otros el ementosnovedosos, como el poster
deLaraCroft®® en lahabitacionde Sapo. Los exterioresmostra-
dos responden a unaiconografiatradicional ala que se suman
lasconstruccionesdd recintodelaExposicionUniversal de 1992,
integradas ya en la imagen culturalmente compartidadel ente
urbano, como lo son & Museo Guggenheimen Bilbao 0 €l Esta
dio de Montjuic en Barcelona.

El peso de los aspectos més topicos de la Semana Santa, 1a
"coleccion de postales” y la referencia a generalizaciones del
caracter de sus habitantes (Sapo afirma: «Si los que han dgado
® C. COLON, op. cit. Pag. 13
% F, PERALES: " Currito de laCruz', en UTRERA, Rafad (ed), Imagenes

cinematogr aficasde Sevilla. PadillaLibros. Sevilla, 1997
V. FONSECA: " Los duendes de Andalucia",en UTRERA, Rafad (ed),

I magenescinematogr aficasde Sevilla. PadillaLibros. Sevilla, 1997
% Per sonaj epr otagonistadel videojuego Tomb Raider de Eidos|nteractive.
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el mensgje son sevillanos puedes estar tranquilo porque, sea lo
que pretendan, seguro que hacen unachapuza)))hacende Sevilla
un personaj e plano, torpementeconfigurado mediante un nime-
ro de caracteristicaslimitadasy estereotipadas. El universo re-
presentado sera coherente, compacto y cerrado, pese alastomas
agreas. ningun persongj e puede escapar de la ciudad.

En un nivel no ya fenomenol égico sino formal examinaria-
mos al personaje Sevillaen cuanto rol, esto es, como elemento
codificado; se atenderiaala clase de actitudesy de accionesex-
presadas.” Desde e punto de vistade la articulacion de losro-
les, e conjunto urbano jugaria un papel pasivo, es decir, no ge-
nerador de accién. Movidapor laacciondeotrossufririalascon-
secuenciasdelos actos de | 0s persongj esactivos, en especial del
antagonista. La ciudad permaneceriaimpotente ante | os atenta-
dosy laactividad de aquellos que operan sobre ellacomo si de
un tablero de juego setratara.

El sistemade val oresencarnado por lametropoli la situarian
junto al personaje protagonista: la orientacion de la ciudad en
el planteamientode lahistoria, aun pasiva, espositivay deello
se derivalaaccion de Simon por evitar nuevas agresionesala
misma.

Dichapasividad podriaapreciarseen el andlisisactancial del
relato, en el que Sevilla se reconoceriadentro del esquema de
fuerzas teméticas como el actante Objeto, es decir, aquello de-
seado por e Sujeto. El Objeto seria compartido también por €
Oponentey de ahi surgiriael conflictocon el Sujeto. Simén (su-
jeto) actiaparaevitar |osataques de Sapo (oponente) contraSe-
villa(objeto). La simplezaargumental de la narracion en térmi-
nos de orientaciondelaaccion permite la aplicacionsin grandes
dificultadesdel modelo de andlisisestructuralista.

% FE,CASETTIy F. DI CHIO, op. cit. Pags. 178-182
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Conclusiones

Nadie conoce a nadie conviertelo que podriaser € ambiente
en personge (Sevilla) con unafocalizaciony un relieve mani-
fiesto dentro de latrama, sin & cual ésta no seria posible.'® Di-
chafuncionalidad narrativadelaciudad de Sevillallegaal punto
de convertir el entorno en un elementosin & cual lahistoriano
s comprende, un persongjede vital importanciaque pese a su
pasividad posee una presenciaconstanteyaseaen las conversa
ciones de los caracteres como en e propio desarrollo de la ac-
cion.

Sin embargo, hemos de cuestionamos la validez del uso de
estereotiposy topicos como requisito imprescindible para dar
entidad individualizadaa un espacio concretoy codificadoenla
mente del espectador. Si bien, como se expresaen su titulo, na-
die parece conocerseen la narracion, € Unico persongje que to-
dos reconocenes la urbe sevillana, obvia, evidentey sintetizada
en sus imagenes Mas caracteristicas. En este caso concreto, €
uso recurrentede talesimégenes sera responsableen gran medi-
da de la concepcion del espacio urbano como persongje.
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_ ANEXO1 |
FICHA TECNICO-ARTISITCA™

Nadie conoce a nadie (1999)

Titulo original: Nadie conoce a nadie.

Director: Gil, Mateo.

Compafiia productora: MaestranzaFilms (Espafia). SOGECINE (So-
ciedad General deCine) (Espafia). DMV B Films(Francia). 35mm.

Colaboracion: Andalucia Film Commission (Espafia).

Participacion: Canal Sur (Espafia). Canal Plus (Espafia).

Productor gjecutivo: Ferrada, Gustavo. Pérez, Antonio P.

Argumento: Basado en lanovelahoménimade: Juan Bonilla.

Guion: Gil, Mateo.

Director fot.: Salmones, Javier. ( Eastmancolor - Scope)

MUsica: Amenabar, Alejandro.

Montador: Ruiz Capillas, Nacho.
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