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A fines del siglo XIX. Europa ¢s escenario de una profunda crisis de
conciencia que socava los cimientos del sistema de comprension vy de valoracion
del mundo de ascendencia ilustrada. pero que al mismo tempo v como reverso del
agotamiento de sus posibilidades internas. hace barruntar un nucevo horizonte
histérico. Lo que agonizaba en aquel entonces era la impostacién politica liberal e
ideoldgica positivista del proyecto burgués. fundamento del ingenuo optimismo v
de la ciega confianza en que el desarrollo cientifico-téenico permitiria dominar la
Naturaleza e implantar una sociedad de hombres iguales ante la ley y libres de
necesidad. El desvanccimiento de la ilusion sobreviene al constatarse  sus
limitaciones para satisfacer las amplias expectativas despertadas en la poblacion,
sobre todo en los sectores desde siempre mas destavorecidos. que seguirdn siendo.
no obstante, los mds perjudicados por su agresiva dindmica de pervivencia. En este
clima de desengaio inducido por una razén excesivamente objetivista, calculadora
y utilitaria, lo otro de la razon. esto es. el sentimicnto y la imaginacion creativa,
reviven magnificados en una sucrte de rebrote finisecular del litigio entre
Iustracién y Romanticismo con el que propiciar un nuevo reencantamiento poético
y/o religioso del mundo'. Pero no serd mds que el efecto de un espejismo porque las

I Tomando como epicentro de la civilizacion cientitico-téenica el desencantamiento del mundo

de Max Weber en Ensayos sobre la sociologia de la religion, Madrid, Taurus, 1983, vol. 1. pp. 458-459.
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fuerzas romanticas tampoco podian atender va las nuevas demandas sociales. una
vez caduca la beatifica armonia del hombre con la Naturaleza de otrora. A la nueva
generacion le faltaba la fe y ¢l entusiasmo constructivo de la precedente, por lo que
la brizna romdntica que en clla quedaba apuntaba mds bien a un Romanticismo
desfalleciente, a un tardorromanticismo o decadentismo como respuesta a una
realidad prosaica y vacia donde no habia lugar para ¢l idealismo. En csta tension
irresuelta entre ciencia y arte, entre razon y mito. el advenimiento del tin del mundo
les parecia inminente a los espiritus mis sensibles. aunque lo que realmente se
extinguia era su vision del mundo. de ahi la perplejidad. la desorientacion y el
malestar generalizado de toda una cultura, la cultura racionalista’.

Los acontecimientos histéricos ecran singularmente favorables a esta
desazon y al mantenimiento del dualismo de posturas. Las grandes potencias
mundiales del pasado, bdsicamente las de la cuenca mediterrdnea, habian entrado
en lamentable declive en la década de los noventa. Por encima del ultimitum
britdnico a Portugal para mantencr ¢l statie quo en ¢l escenario atldntico y evitar
una guerra que trajese la independencia al archipiélago luso de las Azores y del
fracaso en Adua del sueio italiano de colonizar Abisinia. los hitos decisivos de
este proceso fueron la pérdida de las colonias espaiolas de ultramar, poniendo
punto y final a un Imperio donde antafio no sc ponia ¢l sol. y el repliegue de
Fashoda, que recortando el afdn expansionista francés en Africa lo limitaba a sus
dominios noroccidentales. Mientras tanto. las naciones curopeas septentrionales
experimentaban un auge sostenido tanto ¢n desarrollo econdmico y capacidad
técnica como en incremento de poblacién y reforzamicento de su marina de guerra,
los nuevos indices de jerarquizacion del sistema mundial de superpotencias desde
1870. Era el caso de Gran Bretafia, que venia cjercitando su inquebrantable
hegemonia continental como guardidn del equilibrio curopeo desde el tratado de
Utrech, y de Alemania, que desde su unificacién asistia a un crecimiento
imparable a todos los niveles gracias a los aciertos de la politica bismarckiana,
convirtiéndose asi en el rival mds serio y directo al poderio britdnico'. Pronto, la
eufdrica conciencia de superioridad de estos dos pueblos del Norte abocaria al
melancélico sentimiento de inferioridad en los del Sur, alimentado por sus
respectivas frustraciones nacionales, germen de la literatura cn torno a la
decadencia latina frente al metedrico ascenso anglosajén y germano®. Como era

2 Cerezo Galan, Pedro: El mal del siglo. El conflicto entre Hustracion y Romanticismo en la
crisis finisecular del siglo X1X, Biblioteca Nueva/Universidad de Granada, Madrid, 2003, pp. 41-61.

3 Aunqgue no se menciona por no venir al caso. Estados Unidos estd en torno a ¢sas fechas al
mismo nivel —si no en otro superior- de Gran Bretana y Alemania.

4 Jover Zamora, José Maria: “Las relaciones internacionales en la transicion al siglo XX en
Historia de Espaiia por Menénde: Pidal, Madrid. Espasa-Calpe. 1995, tomo XXXVIIL pp. XX y ss.
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de esperar, las rcacciones se escindicron: unos juzgaban aquella situuc.ién
irreversible y.en cuanto tal, ¢l punto de arranque del relevo Hamado a px:oducxrsc
en la salvaguarda de la civilizacion occidental. Era necesario., pues. olvidarse de
un pasado esplendoroso. pero al fin v al cabo pasado, plll‘l.l acomodarse a la
realidad presente. una nueva realidad con nu%‘\‘ns.['n'olugmnstus: otros, por el
contrario. resistiéndose a cualquier modificacion. auguraban un  futuro
renacimicnto de los actantes de siempre una ves superado lo que entendian como
un mero estado transitorio o reajuste de fuerzas. Su sélido patrimonio cultur
comin les devolveria la gloria, al tiempo que detendria el
“nucvos barbaros™.

al
avance de aquellos
Sin quererlo. ¢l arte se vio atrapado en esta trifulea. abanderando

as palabras, se
volvié mediterrdneo o ndrdico. seguin se decantara por la tendenci

indistintamente la causa latina o la anglosajona vy germana. En ot

a neocldsica
meridional de¢ los origenes de la civilizacion occiflcnlul. haciendo gala del rigor.
la exactitud y la medida inherentes a la vision racional-intelectualista del mundo,
o por la simbolista, por entonces en hog;} cn las cn'cunscn})ciones curopeas
septentrionales. llevando hacia los‘tm.'rcnos lllC-\Plf”‘f‘dO“ de Ta 11‘nprccisi6n, de la
sugerencia y de la ausencia de limites carflclicnsllcu de la visién cmocional-
naturalista, donde la estimulacion del sentimicnto v 1y Imaginacidn de cuiio
Pero 1a amenaza de Iy
integridad de los valores occidentales que dejaba traslucir Iy tendencia neogl

relativamente recicnte cra una cucestion prioritaria.

dsica
¢l teatro de Ibsen o los
eXorcizar
contaminacion nordicista porque. en ¢l fondo. o que suby
contrapuestas de ver y de entender la vid

iba bastante mds alld del gusto por la musica de Wagner,
escritos de Maeterlinck. Escondia el desco de cuanto antes |a
actan eran dos maneras

aen funcion de ypyg coordenadas
espaciales u otras: la de la claridad racionalista ilustrady del Sur, qQue habia

elevado al hombre a la categoria suprema de ciudadano, 1o habiy erigido duefio
plenipotenciario de su persona y conducido al culmen de 14 civilizacio’n‘ y la de
las tinieblas emocionales romdnticas del No.rt.c. quc parecian querep devolverlo g
toda costa a sus origenes tribales. a la condicion animal priy;

dia partié camino a la cultura. y despojarlo de l.“ objetividad aprendida de 1a razén
en favor de la subjetividad inherente a las pasiones,

genia de la que un

De hecho, aunque desde cl corazon de los pajges mer
insistirse en cierto momento en que la razon debia ¢ Plar su diléctic con el
imperio de las emociones, en quce las lu-ces de la. reflexion abger
estaban llamadas a coexistir con la oscuridad sensitiy
el hombre tenfa que salir del dmbito acotado de]

idionales llegé a
e

acto-conceptual
a4 0 dicho de otro modo. que

Intelecto para descubrir y

5 Litvak. Lily: Latinos v anglosajones. Origenes de ung Polémieq. Barcelona, Puvill, 1980, p. 18.
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aprovechar la riqueza de su dimension afectiva“. fucron verdaderamente los paises
nordicos los que trasladaron esta mdxima a la estera artistica fomentando la
sugestion como predmbulo de un estado de d@nimo inefable tipificado en la nueva
categoria artistica de lo sublime. No es casualidad. por consiguiente. que su
desarrollo expositivo fuera obra de un inglés. Edmund Burke. v su sistematizacion
filoséfica, del alemdn Kant, aunque a partir de la puesta en circulacion del tratado
antiaristotélico de Pseudo-Longino por Nicolds Boilcau. clasicista francés que
habia traducido este documento a su lengua tras la exhumacion del renacentista
italiano Robortelli. Siendo éste uno de los dltimos humanistas en comentar la
Poética de Aristételes, habfa dejado asentado que el arte debia inducir al receptor a
la persuasién. Por eso, reemplazando Boilcau en su version la nocién clasicista de
lo bello por la prerromantica de /o sublime. la lectura del tratado en el siglo XVIII
a cargo del inglés Dryden ~tras la relevancia atribuida a la imaginacion por sus
compatriotas Addison y Hume— es considerada la auténtica precursora de la nueva
interpretacion, la que le darfa un cariz antiaristotélico. aunque no como verdadera
oposicién a Aristdteles, sino a la simplificacion de sus escritos promovida por los
racionalistas italianos, primero. y por los clasicistas franceses. despuds. En esta
lectura invertida de Pseudo-Longino iniciada en el Norte curopeo. concretamente.
o la Inglaterra del siglo XVIIL, el poeta alemdn Schicgel rescata el texto de la
retorica antigua a comienzos del XIX y lo incorpora a una vision del arte

_—

° Esle hecho da pPic a Cassirer a hablar de la estreches de miras desde la que suele
caracterizarse la filosofiy de |
raClOnfxllsta,CUando resulta que sus pensadores mds destacados, incluso los mds comprometidos con
la' Z‘ZO“, resalla'n 12 importancia e las pasiones (véase Cassirer. Ernst: Filosofia de la Hustracion,
s de Bugenio Imaz, México, Fondo de Cultura Econémica. 1972, p. 125). Entre ellos, se
enedentra Momesq”iCU, Para quien el hombre. por encima de la razon, estd dotado de una

as Luces, a la que se le reprocha su encauzamicnto excesivamente

sensibilidad €xcepcional que |
humanidad (véase Monte
Tecnos, Madrid,
comediante mode

importante pues, como lo h
ace desde 5 i i , S Y aje ¢ eprescenta one un
a F ; les > ‘iecnzudo del personaje a representar, p
cento similar c tudio concienzud I a) 1

Sus i S 3 . 3 - N
ello. gracia l dlalogos ¥-€n consecuencia, cosecha un éxito andlogo entre el publico. Y todo
- c1as a ue |lg « . - . -
q asangre fria de su temperamento templa el delirio de su entusiasmo (vease

Diderot, Denis: radoi -
: : La paradoja dey comediante en Escritos filosdficos. ¢d. de Fernando Savater,
Editora Nacional, Madrid, 1975): . )

el hombre natural en gy o
civilizacién, como forma de
Naturaleza, devenido contraj
mostrarle lo que ha perdido
“Discurso sobre ¢l origen y
la Academia de

¢ permite sentirse vivo y de la que depende buena parte de su
squieu, Charles Louis de Secondat: Cartas persas. trad. de José Marchena,
1994); tambi¢n Diderot, que pretende despojar de su mascara racional al
MO, quien aprende a interpretar dos veces scguidas su papel sin variacion

¥, por dltimo, Rousscau, que habla del ser sensible que mora en
ado Primigenio perdido frente al hombre social. exponente de
Oponer el fatal desarrollo de la sociedad moderna al estado de
Mmagen ideal de la sociedad curopea en su momento de apogeo al
0 acallado como precio por sus éxitos (véase Rousseau, Jean-Jacques:
los fundamentos de 1a desigualdad entre los hombres™ en Discursos a
Dijon, trad. de Antoniq Pintor Ramos. Paulinas. Madrid. 1977).
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emancipado de Tas ataduras del mtelecto. con una belleza basada. no en la claridad
y el orden. como demandaba la ortodovia clasicista, sino en ¢l desconcierto del
pathos de Ta heterodoxia romantica .

La nueva categoria de o sublime. vigente en el plano artistico desde
mediados del XVIII. justamente desde el nacimicento de la Estética como disciplina
filosofica que desde entonces habria de ocuparse de la belleza en tanto fendémeno
sensible —nacimicnto acaccido en Alemania. o lo que es igual. en ¢l Norte del Viejo
Continente—, ¢s fruto de la conjuncion de dos sensaciones aparentemente
irreconciliables. tales como el placer v el dolor. Quicre decirse que desde ¢l punto
de vista receptor. ¢l sentimiento de lo sublime es miis rico que el de lo bello. que
aunque mds arraigado en la cultura occidental. causa también menos impacto
cifiéndose exclusivamente al placer: de ahi que. para Arnaldo lo sublime suponga
todo un fortalecimicnto de 1o que el ser humano puede Hegar a sentir, rebasando asi
el dmbito de actuacion puramente intelectivo’. Teniendo en cuenta que lo sublinie
amplia notablemente la nocion de lo bello, como 1o consignaban los tratados
cldsicos, donde a menudo se solapaban. el dolor que le es consustancial resulta una
de las mayores fuentes de distrute personal por su capacidad para infundir terror.
debido el peligro que encierra en si mismo. que es superior al grado mdaximo de
placer que es capaz de despertar lo bello. En ese sentido, Burke se mostré sicmpre
convencido “de que las ideas de dolor son mucho nuis poderosas que las que
proceden del placer™'. De sus palabras s infiere que lo sublime es la mayor
emocion que el hombre pucde experimentar, dependiendo en gran medida del
estado de estupor que genere y de su facilidad para paralizar cualquier otra
actividad. La sensacion de displacer subsiguiente esti. pues. en las antipodas de la

7 Se alude aqui a la importancia del tratado anénimo Sobre lo sublime -escrito en torno al
siglo T en un contexto judeo-helenistico- para Schlegel. quien recurre a esta obra en la cuarta de sus
Lecciones berlinesas sobre Bellas Artes al verla como pionera del hallazgo de La estética sensitiva
gue se impone en su época. La atribucian gue hace Schlegel de este tratado a Psudo-Longino no es
arbitraria, sino que se basa en la corriente antiaristotélica que inicia ¢l tedrico del siglo 1M1
oponicndo a lu claridad intelectiva (que Aristoteles defendia con relacion a la belleza artistica ¥y que
el clasicismo francés asumiria como mdixima) la fuerza de la imaginacion y el sentimiento (que
seduciria a los romdnticos). pero no desde el desco de exclusion entre ellas, sino de integracion.
Assunto, Rosario: Naturaleza x razon en la estética del setecientos (trad. de Zosimo Gonziilez).
Madrid, Visor, 1989, pp. 17-24.

B Burke. Edmund: “Del deleite y del placer como opuestos ¢l uno del otro™ en Indagacion
Silosdfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime v de lo bello (trad. de Menene Gras
Balaguer), Madrid, Tecnos. 1997, parte 1. seecion 1V, pp. 26-27.

9 Amaldo Alcubilla. Javier: Estilo y Naturaleza. La obra de arte en el Romanticismo alemdn.
Madrid, Visor, 1990, p. 55.

10 Burke, Edmund: “De lo sublime™. op. cir.. parte 1. seccion VI p. 29,
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interpretacién estricta de lo bello que. a diferencia de ella, agrada. complace y
deleita. Ademds, la aventura hacia los abismos de la excelsitud implicita en lo
sublime imprime un giro radical al principio mesurado v limitativo que restringia el
goce estético cldsico de /o bello porque. en argumentacion de Kant. el inquicto
encanto definitorio de /o bello no admite comparacién posible con la violenta
conmocidn de lo sublime. que es la garantia de que ese sentimiento place realmente
por la suspensién momentdnea de las facultades vitales a la que conduce. incluso la
aniquilacién personal que sugiere. scguida de un desbordamiento tanto mis
acentuado que lleva a su apreciacién sin desmayo. El motivo ¢s que, aungue la
emocion extrema de lo sublime parece superar las ideas de la razon. la identidad
racional hace sentir, en simultaneidad con esa suspension o aniquilamiento. la
capacidad para trascender ese vacio preliminar. dnicamente intuible “por la
insuficiencia de la facultad misma™"'. Esta ambivalencia lleva a pensar que se trata
de una emocién de lo més particular donde el espiritu se ve inicialmente rechazado.
al ser rebajada la razén, y después atraido, una vez que la razon se impone. lo que
no impide ver, sin embargo, que la emocion acaba siendo arrastrada hasta limites
insospechados desde el enfoque racionalista del mundo. que no ¢s sino ¢l del mismo
hombre nacido al calor de los valores meridionales de la Encyelopédie francesa.
La predileccion artistica romdntica por lo sublime. por la sensibilidad
humana llevada a sus tltimas consecuencias, frente a la clasicista por lo bello., por
la emocién vivida dentro de los mdrgenes establecidos por la razon, se refleja
metaféricamente en la dicotomia cromitica entre el blanco radiante que le gusta
a Montesquieu Y. en lineas generales. a toda la cultura intelectualista
mediterrdnea, frente al negro impenetrable admirado por Gautier y la cultura
.natura]ista nérdica al completo. Los origenes de esta oposicion cstin en la
identificacién kantiana de /o sublime con la oscuridad nocturna y. por exclusion,
de lo bello con la claridad diurna". En ella va implicitamente contenida también
tan.to la ausencia de perfiles de 1a que habla Burke. o pérdida de definicion de los
objetos en el plano representativo., como su perfecto acabamiento de los

1] w ..
Kant, Immanuel: “Analitica de /o sublime™ en la Critica del juicio (trad. de Manuel Garefa

Mor]cgte), Madrid, Espasa-Calpe, 1989, pardgrafo 27, p. 160).

Calvo Serraller, Francisco: Paisajes de luz y muerte. La pintura espaiiola del 98, Bareelona,
Tusquets, 1998, p. 199,

Kant, Immanuel: “Sobre los diferentes objetos del sentimiento de lo sublime 'y de lo bello™
en Lo bello v lo sublime (irad. de A. Sdnchez Rivero y F. Rivera Pastor). Madrid. Espasa-Calpe.
1972, p. 13.

14 , . . . -

Aunque es Kant el antifice de esta identificacion. Burke avanzo ya que fo sublime cra asimilable
a la oscuridad y lo bello, a la claridad. Burke. Edmund: Indagacion filosdfica sobre el origen de
nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello. op. cit.. parte 11, secciones 1 v [V, pp. 43-47,
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postulados tedricos aristotélicos de toda la vida®™. Buscando en la sugerencia. en
la incertidumbre v la confusion la razon de ser de la obra de arte. ¢l romdntico
advierte que la imprecision formal estimula el libre jucgo de la imaginacién del
destinatario. activa sus mecanismos de observacion. afina su capacidad de
alusion. Ie propone nuevos significados. le evoca recuerdos olvidados v devuelve
sensaciones de otros momentos. En opinion de Kant. la imprecision se vincula asi
con la esencia misma del placer artistico al hacer que el receptor se sienta tan
creador como ¢l artista que pone ante su persona la obra que pulsa las cuerdas de
su sensibilidad. Particndo del supuesto de que esa disolucion de los objetos ejerce
una mayor influencia sobre la imaginacion que su fiel reproduccion. pese a la
complejidad que representa desde el dmbito de la mterpretacion, lo sublime
amplia, en cfecto. el concepto de lo bello. cuyo rasgo mids destacado. siguiendo a
Kant, es cl placer de naturaleza positiva que conlleva frente al displacer o placer
negativo de lo sublime. Ello es debido a que en lo bello la imaginacion no violenta
en modo alguno la sensibilidad. 1o que significa que ésta no se ve favorecida por
su libre juego, o por sus creaciones fantisticas. como si ocurre. a la inversa. en o
sublime. que por ¢so mismo lo sobrepasa como categoria artistica.

I1.

Los ecos del debate curopeo entre mediterrancistas v nordicistas. clasicistas
y romdnticos, sc¢ hicicron oir con tucrza en territorio espanol. donde la crisis
general de conciencia coincidic en tiempo y espacio con la erisis nacional del 98.
redoblando asi sus efectos y creando una situacion particularmente confusa'®. A
pesar de su adscripeion al primer grupo por proximidad geogrifica y cultural, en

15 pictéricamente. fueron inmortalizados por las reglas de la perspectiva de Alberti para que
los distintos objetos y figuras tuvieran un lugar dentro de un espacio convergente en un punto de
fuga perfectamente reconocible. Véase Alberti. Leon Battista: De la pintura v otros escritos sobre
arte (ed. Rocio de la Villa), Madrid. Tecnos, 1999, Su perfeccionamiento correria a cargo de
Claudio de Lorena en el siglo XVIL mediante una ordenada cadencia de planos que conducirian la
mirada del espectador hasta horizontes infinitos como una ventana abierta al idilio con la Naturaleza
donde no hay lugar para la confusion. Véase Diaz-Urmeneta Muioz, Juan Bosco: “Tres paradojas
de la representacion romédntica”™ en Romero de Solis, Dicgo v Diaz-Urmeneta. Juan Bosco (eds.):
La memoria romdntica. Sevilla, Sceretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1997,
p. 77, también, Luna, J. J.: Claudio de Lorena v el ideal clisico del paisaje en el siglo XVII. Museo
del Prado, Madrid. 1984,

16 Siendo ésta la tesis que recorre. perfectamente argumentada, El mal del siglo de Pedro
Cerezo, fuc apuntada por vez primera por Jests Pabon en EI 98, acontecimionto internacional
(Madrid, Escuela Diplomatica, 1952).
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Espafia, como en otros paises del Sur. no falturon adhesiones a la causa del Norte.
especialmente en suelo cataldn, atento desde siempre a las tendencias de
vanguardia y con intelectuales como Zanné. Alomar. Maragall o Riquer. Para todos
ellos, la invasién que se aseguraba que estaba produciéndose v pervirtiendo los
valores artisticos propios no era la de ningidn intruso. sino la de verdaderos artistas
y pensadores que “‘venian a fecundar ¢l alma estéril de los latinos™ . Lejos de ser
perjudicial para el pafs, pensaban que cra una oportunidad tinica que no habia que
dejar escapar. Por el contrario, los latinistas. encabezados por Eugenio d°Ors.
defendian como credo el apostolado clasicista con ¢l que descaban eludir aquella
inclinacién romdntica extempordnea, cuando menos, extrana”. LEste esquema
dualista se trasladé a la esfera creativa. concretamente a la pintura. en torno a dos
pintores y a dos visiones polarizadas de la realidad espaiiola finisccular: los valores
luministas del arte de Sorolla, por un lado. dando vida a la Espana blanca. ala
peculiaridad de su cardcter y su cultura plantcados scgtin los parimetros
meridionales, los de las luces de la razon. los que acercaban a los paises veeinos
que padecian una frustracién equivalente a la del noventayocho espanol. paises
necesitados también de una cura de autoafirmacion para salir a flote: y los valores
simbolistas de las telas de Zuloaga, Romero de Torres. Solana o Regoyos. por otro.
como la viva estampa de la Espaiia negra. la que debia adaptarse a la nueva
coyuntura mundial propicia a los pafses septentrionales. los de la oscuridad
emocional, los que empezaban a despuntar en todos los érdenes. Rescatando del
olvido el espiritu romantico, sus defensores pretendian desterrar la connotacion
P?yOrativa de la que estaban revestidos todavia entonces los tonos sombrios al
aj‘ustarse a la maestria barroca, fuese ésta italiana. holandesa o espanola, pero
plopera en cualquier caso de la exaltacion artistica del negro. y porque los
PfejuiCios respecto a ese color comenzaban a desaparccer en medios artisticos al
divulgarse los postulados tericos de Burke y Kant que enfatizaban sus virtudes.
Un escritor incondicionalmente entregado a la sugerencia. a la imprecision,
al sentimiento y la imaginacién, a la oscuridad cromatica del Norte. fue Valle-
Incldn en su compromiso con la realidad espanola y la necesidad de cambiar de
rumbo a nivel estatal con motivo del Desastre del 98. A raiz de la presentacién de
Gitanos del Sacromonte de Rodriguez Acosta, ¢l escritor hacfa publico su
desprecio por el realismo pictérico clasicista donde el artista se volcaba en la

I7 Litvak, Lily: Latinos y anglosajones, op. cit..p. 94.

Para conocer la repercusion que esta polémica alcanzaria en ¢l dmbito periodistico espaiiol.
véase Caparrés Masegosa, Lola: “Una polémica en la pintura espaiola fin de siglo: lo bianco,
naturalista, luminoso, sensual, mediterrdneo: versus lo negro, idealista. brumoso, espiritual,
nordicista™ en Actas del XI Congreso del CEHA. Valencia. 1996, Valencia, 1998, pp. 227-231.
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verdad que crefa ver en la reproduccion mimética del mundo circundante v que.
aparte de reflejarla con absoluta tidelidad v meridiana claridad. apenas decia nada
sobre ella. Para Valle-Inclin. ¢l artista debia ser profeta de una verdad mas
profunda. la que dormia en las cosas cotidianas. las cargaba de poesia v misterio
y las volvia perdurables en la memoria por la emocion que era capaz de infundir
en los espiritus despiertos. Fuera de Ta vision comun, esta verdad las revestia de
interés en ¢pocas posteriores a aquella que las habia visto nacer. Consagrado a este
tipo de belleza ulterior v simbdlica. el artista, como ¢l mistico. ha|bia] de tener
percepeiones mas alli del Ifmite que marcalbaln los ojos v oidos™. Romero de
Torres, por ecjemplo. reunia para ¢l escritor los requisitos exigidos para ser uno de
los mejores pintores del panorama artistico de la época. Frente a sus companeros
de gremio. este artista habia protagonizado un hallazgo insélito que lo situaba al
nivel de sus homdlogos curopeos menos latinistas. al de los portavoces de los
nucvos patrones culturales —yv no solamente estéticos— que sacarfan a Espaia. v a
sus naciones limitrofes. de la situacion eritica en que estaban inmersas. Romero
de Torres habia descubierto el poder evocador de la creacion artistica como base
del goce estético. o lo que es lo mismo. el divino artificio que es la razén de que
la pintura pueda llamarse Arte!™ Efectivamente. las sombras salidas de su paleta
dejaban a la vista de todos su distancia artistica respecto a aquella legion de
“barbaros luminosos que tienen la mano hibil como el clefante tiene la trompa.
Bicn que el clefante. segin dicen los naturalistas. tiene también una gran
inteligencia™". Dificilmente. pues, otro pintor podia ponerse a su altura.

La prucba fehaciente del compromiso de Valle-Inckin con la estética que
vefa condensada en Romero de Torres. es su obra literaria. En clla se verifica el
dualismo cromitico entre el blanco v el negro como sintesis simbélica de la
pugna entre la nocién mediterraneista y nordicista dentro del arte espaiol y. a
mayor escala. del europeo. El trabajo que mejor recoge esta dicotomia son, sin
lugar a dudas. sus Sonatas. Publicadas entre 1902 y 1905, la critica las considera
uno de los corpus mis logrados de la prosa espaiola de principios del siglo XX.
conforme a las directrices curopeas septentrionales. en un momento en que la
historia de la literatura estd marcada por la novela de signo realista de Valera. de
Pereda, de Pardo Bazin y Galdés. o simplemente de impronta meridional®.

19 valle-Inclan, Ramén M del: “Romero de Torres™ en Arviculos completos v omras pdginas
olvidadas, Madrid, Istmo, 1987 p. 257,

20 valle-Incldn. Ramon M* del: “Notas de la Exposicidn de Bellas Artes de 19087, Ct. supra.
p. 231.

21 valle-Incldn. Ramén M* del: “Notas de la Exposicion de Bellas Artes de 1912, Santiago
Rusifiol”. Cf. supra. p. 259.

22 7amora Vicente. Alonso: Las sonatas de Valle-Inclin. Madrid. Gredos. 1969, p. 4.
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Desarrolladas en cuatro rempos, uno por cada estacion del ano. las Sonatas se
presentan como el libro de memorias de su protagonista, ¢l Marqués de
Bradomin, un don Juan que en plena sencctud echa la vista atrds para ofrecerle
al lector, tefiido de nostalgia y sensualidad. ¢l relato de los episodios amorosos
mds destacados de su pasado®’. Nada mis alcjudo. ciertamente, de la novela
realista que estos fragmentos dispersos de toda una vida. matizados por el tono
poético y sensual de su exposicion que los diferencia de la fria narracion
documental donde no se pasa por alto un detalle. ni siquicra lo anodino o trivial.
Al hilo de la trama, el lector se familiariza ademads con las mujeres que
enamoran sucesivamente a Bradomin: M* Rosario Gactani. en la Sonata de
primavera, coincidiendo con su juventud mds febril: la Nifa Chole, en la
Sonata de Verano, en su plenitud: Concha. en la Sonata de Otofio. al rozar la
mediana edad; y M* Antonieta Volfani, cn la Sonata de Invierno. entrada ya la
vejez. La intervencién de las cuatro es fundamental en el contlicto que cada
Sonata plantea entre religién y erotismo en ¢l plano denotativo, o entre
Clasicismo y Romanticismo, entre mediterrancistas y nordicistas, en el
denotativo de trasfondo, representados respectivamente por los colores blanco
Yy negro™, tomando el pecado. o la situacién de crisis subyacente —tanto nacional
como transnacional—, como elemento de triansito entre un término y otro. Todo
ello en un tono de dulce fatalidad, ademds. con ¢l que ¢l protagonista se deleita.
generando asi una indefinicién significativa cabal al ser ambos extremos
positivo y negativo a la vez, dependiendo del punto de vista clegido™. Se trata,
en cualquier caso, del recurso del que se vale el escritor para provocar en ¢l
receptor resonancias inusitadas de gran efectismo.

23 El donjuanismo del personaje le sirve a Varela para establecer un paralelismo con la obra de
Zorrilla. Varela, José¢ Luis: “El anacronismo deliberado de Bradomin™ en Valle-Incldn v el fin de
siglo. Actas del Congreso Internacional, Santiago de Compostela, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Santiago de Compostela, 1997, pp. 265-278.

En este contexto, se enmarca la férmula erotismo negro que utiliza Litvak para referirse a
la ‘tendencia de Valle-Incidn a rebelarse contra todo tipo de normas establecidas —incluida la
religién-, inhibidoras de las “fucultades orgidsticas del ser humano™ (p. 86) y a defender el
refinamiento del goce erdtico sobre la base de un vitalismo amoral y decadente. Véase Litvak, Lily:
Erotismo fin de siglo, Barcelona, Antonio Bosch. 1989. En ¢l extremo opuesto. Calvo Serraller
defiende el erotismo blanco como metdfora de una sensualidad doliente, mistica y. en cierto sentido,
desgarrada. Véase Paisajes de luz y muerte, op. cit., p. 65.

25 Esta deduccidn es fruto de la extrapolacion de los resultados expuestos en Pereiro-Otero.
José Manuel: “Los colores del Modernismo: Flor de santidad” en Anales de la literatra

espaiiola contempordnea, Alicante, Universidad de Alicante. 2000, vol. 27, ndm. 3. pp. 111/755-
145/789.
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II1.

A Bradomin lo caracteriza ex professo Valle-Incldn como catélico. lo que
en la Espana de principios del siglo XX significaba presumir de la rectitud de
conciencia que marcaban los cinones de la moral burguesa imperante en
Europa —sobre todo. en un pais de rancia tradicion religiosa como éste—, v la
vida mesurada que hacia anteponer el juicio de la razén a la fuerza de las
emociones. de acuerdo con la cultura mediterrinea de signo intelectualista afin
al sentimiento de lo bello donde se enclavaba. Embargado por un hondo
sentimicnto religioso vy habiendo recibido la carta de Concha. su amor de
antaiio. que lo Hama a su lado enferma de muerte. el marqués visita a sus dos
hermanas en ¢l convento de las Comendadoras. donde son monjas. nada mas
iniciarse la Sonata de otofio. Una vez puesto al corriente de la gravedad de su
mal, marcha a la capilla en busca de consuelo. En actitud de sumo respeto. se
arrodilla para orar. Pero no llega o mostrar  recogimiento  porque
inmediatamente un recuerdo impio le viene a la memoria, aquel en que Concha.
rezando devotamente con ¢l rosario ¢n la alcoba. es sorprendida por sus besos
y abrazos, que le hacen olvidar todo fervor. La explicacién a esta falta de
devocidn ¢s bien sencilla: ademds de catélico. Bradomin es un sentimental. por
lo que el erotismo alocado. encarnado en las diversas mujeres que aparecen en
su vida. lo asactea continuamente. reduciéndolo a un jugucte a merced de la
pasion; es decir, que se siente fascinado por las emociones fuertes. las de la
categoria artistica romdntica de lo sublime v de la cultura naturalista
septentrional. Este cardcter bifronte del personaje. que lo lleva a autodefinirse
como “mistico galante™" . origina. entre otras cosas, que la consumacion de sus
amores por la Nifia Chole. en la Sonara de estio. tenga por escenario la celda de
otro convento, donde la madre abadesa. creyendo ingenuamente que la pareja
es un matrimonio cn toda regla. imparte sus bendiciones a los supuestos
conyuges, que gozan asi de su dulce concubinato. Ambos episodios son la
demostracion concluyente de que las exigencias de la carne recorren de arriba
abajo las Sonatas como mandato supremo en la escala de valores elaborada por
Bradomin a su imagen y semejanza. El problema sobreviene al tratar de
conciliar el disfrute de la pasién con la salvacién cterna —o. si se prefiere,
sensibilidad y razon como extremos en permanente discordia—, algo sumamente
dificil, si no imposible, bajo la éptica de un Catolicismo recalcitrante —o bien
desde una postura cien por cien racionalista—, que tiene en el miedo al pecado

26 valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de primavera en Sonata de primavera. Sonata de estio.
Madrid, Espasa-Calpe, 2001, p. 66.
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uno de sus principios constitutivos. Esto explica la prc(.)cupuci(m de COIicZz:l;'ri[lS
pedirle al marqués que acuda a ella para revivir antiguos AMores. SL ‘L ‘“’i
entre compartir su lecho con quicn fuera su amante o lﬂ()f‘[lllCllI.\L con ¢
sacramento de la confesidn a fin de alejar sus abyectas inclinaciones. Es ll duda
razonable a las puertas de la muerte pucs. segtin clla misma reconoce. ;tem?
ofender a Dios!". Hasta Bradomin muestra cicrta inquictud animica cn.!'d
Sonata de invierno., cuando, reprendiéndolo la priora del convento donde su l)ll.!d
€s novicia por pretender seducirla. valora los dafios emocionales de su VIILZ‘T-’
Envejecido y manco, se siente presa del “terror de mis pecados como s
estuviese préximo a morir, iviosidad v

En esta combinacion, para algunos irreverente™. cnl1:c I‘Cllgl(zhl( a‘ y
erotismo se enmarca la aplicacion del lenguaje sacro a Sil‘w‘“’jmncs qui.‘jmol N
nada tienen que ver con Ja fe y mucho con las relaciones afectivas. Por LJ‘r”?P 0.
enamorado perdidamente de M* Rosario. Bradomin intenta por todos los

‘ i ) ae¢ intenciones del
medios acercarse 4 ella. Pero todo es indtil pues. viendo las intencione

marquées, M* Rosario rehuye su
Incémoda. Dolidg por t

‘aquella nifia erqy cruel ¢

palma virginal™, Egp otra ocasién. instalado en la residencia del Pazo de
Brandeso y habien

mientrag duerme, |

presencia. que e resulta excesivamente
anto desdén, ¢l personaje de Valle-Inclin rccu.lca qt]lL
omo todas las santas que tremolan en la tersa diestra la

do pasado su primera noche con ConCh‘"‘ ! I‘u qt.lt‘. Obscl]:lrl
a describe como quien disfruta de la ‘"“Pur.{gncm C‘\p]'lll't'lfd‘. i
nsumida por la penitencia y cl ayuno - Estz} o {/A;EL‘K;H
mente religioso adquicre. incluso. visos blustcm’o.s. \ 0
adomin abraza a una Concha marcada por los estigmas de
N
La referencia g la Buca

3

a besé temblando como si fuese a comulgar su vida™.
q ) ristia resulta aqui particularmente ofensiva inscrla' dentro

€ un parrafo que presty especial atencién a la voluptuosidad de la moribunda,
es decir, g una de egqq manifestaciones amorosas fuera de lo comun que, para
Lavaud-Fage, 10 50n encuadrables en las convenciones socialmente admitidas

27 Valle-Inclgn, Ramgn del:
Madrid, Espasa-Calp ’

€.2001, p. 108

v 3 v 2 ; V. ) )‘
Sonata de otofio en Sonata de otonio. Sonata de invierne

Valle-Incl4 3
n . . . e . . ¢
2 . L Ramgn s del: Sonara de invierno. CL. supra. p. 196,
Es la OpINién de
en la Sonata de Orpji

. H el Valle-Inela
) ) en Cuaderpyg hispanoamericanos. Homenaje a Raman M del \II'H( Incldn,
Madrid. Instituto de Cultury Hispanica, 1996, ndms. 199/200. p. 484. Marrast coincide. a este

Vicente en Las sonatas de Valle-Inclan. op. cit..p. 31,

30 14 P .

" Val]e-lnclzim. Ramgn Mo del: Sonara de primavera. op. cir.. p. 45.
; 7 Valle-Inclin. Ramén s del: Sonata de otoiio. op. cit..p. 53.

32 Ibid.. p. 75.

Robert Marrast en su “Religiosidad y satanismo. sadismo y masoquismo

respecto. con Zamora
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por la perversion de la que hacen ostentacion™. De todos modos. o Namativo
de la pugna entre religiosidad v erotismo es su expresion plistica en el contraste
entre ¢l blanco vy ¢l negro: no. en vano. son los colores dominantes en la
tetralogia de las Sonaras. como s¢ deduce del recuento exhaustivo de
Cingolani™. A la luz del valor asignado a cada color v siguiendo a Calvo
Serraller, puede Hegar a entenderse que la estética venga revestida de fuertes
connotaciones ¢ticas en el arte espanol de principios del XX*. Lo corrobora un
compaiicro de filus nordicas de Valle-Inckin como Unamuno cuando. en
referencia a un cuadro de Sorolla. el gran luminista, el ilustrador de los valores
latinistas. exhibido en la Exposicion de Paris de 1900, lo compara con las
realizaciones mas tétricas de Zuloaga para presentar su version personal de las
dos Espanas que todos crefan advertir: la austera. grave y catélica. “en el mds
amplio y hondo sentido de la catolicidad™ . plasmada en los licnzos del
segundo. frente a la frivola. acomodada v pagana del primero. Existe. no
obstante. una sutil diferencia entre este antagonismo y el de las Sonaras porque
la luminosidad de Sorolla que detesta Unamuno ¢ identifica con el paganismo.
en Valle-Inclin. atendiendo a los patrones estilisticos curopeos. significa la
claridad racional del Sur connaturales al Catolicismo espaiol. en tanto las
tinicblas que Unamuno cnsalza en Zuloaga como remembranza del fervor
religioso, en Valle-Inclin son metitora de las brumas emocionales del Norte
intrinsccas al sentimiento amoroso.

Por culpa de la mujer. Bradomin se ve en la tesitura de tener que escoger
entre ¢l recogimiento v la devocion religiosa. expresados en el blanco. o la
exaltacion de las fuerzas naturales materializadas en ¢l negro. Este profuso
empleo del color”, legado del simbolismo vy su supresion de las barreras entre

&

33 En realidad. el autor extiende este cardeter a las cuatro mujeres que vertebran las Sonatas:

M® Rosario. por profesar sus votos de modo inminente v, sin embargo. prestarse a los juegos del
marqués; la Nina Chole. por mostrarse incestuosa ¢ infiel; Concha. como moribunda de tisis que.
aun cn su enfermedad. incita a la Tujuria: v M* Antonieta. en su naturaleza adiltera. Lavaud-Fage.
Eliane: La singladura narrativa de Valle-Incldan (1888-1915). La Coruiia. Fundacién “Pedro Barric
de la Maza, Conde de Fenosa™, 1991, pp. 306-307.

34 Cingolani. Danicla: "I cromatismo nelle Sonatas di Valle-Inclin (1 parte)™ en Quaderni di
Filologia e Lingue romanze. Universitd di Macerata, 1997, mim. 12, pp. 241-301.

35 Calvo Serraller: Paisajes de luz v muerte, op. cit.. p. 197.

36 Unamuno. Miguel de: En torno a las artes pldsticas, Madrid. Espasa-Calpe. 1976.

37 Cingolani documenta hasta 272 apariciones del blanco. seguido del negro. con 162: a una
mayor distancia, el rojo con 73 y ¢l oro con 72. Cingolani. Daniela: 1l cromatismo nelle Sonatas
di Valle-Inclan (111 parte)™ en Quaderni di Filologia ¢ Lingue romanze. Universita di Macerata.
1999, nim. 14. sobre todo, pp. 367-368.
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las artes®, es la tdnica habitual en la descripeion de las mujeres que enamoran
al marqués. Para entender la asignacion de colores a cada una de cllas, éstas
deben deslindarse previamente en dos grupos segtn la categoria femenina a la
que pertenecen™. Fruto de esta distincion. cabe afirmar que tres de ellas
responden al estereotipo de mujer virgen y una cuarta. al de mujer fatal. En
otras palabras, que tres pueden considerarse espejo de una virtud inmaculada 'y,
hasta cierto punto, bastién de la abstinencia sexual del puritanismo religioso
decimonénico -y del racionalismo mds tenaz—. mientras que una sola, sicaria de
los dictados naturales, resulta ser exponente de los descos carnales catalogados
como vicios bajo la éptica del Catolicismo mis obtuso™. En ¢l primer colectivo
se halla M* Rosario Gaetani. proxima a ingresar en un convento. a pesar de su
lozanfa y belleza. Valle-Incldn alaba la pureza de sus rasgos fisicos, como la

38 A propésito de cllo. recuérdese que la literatura francesa de la segunda mitad del siglo XIX
logré borrar las fronteras entre las artes. Las correspondances de Baudelaire, teorizadas
magistralmente en el espacio de un soneto. hablaban de una analogia secreta entre imigenes,
palabras, colores y sonidos, o sca. entre percepeiones sensoriales cuyas fronteras se difuminaban
por el carédcter unitario que el poeta le atribufa a la Naturaleza. Por eso. “les parfums, les coleurs et
les sons se répondent”. Véase Baudelaire. Charles: “Correspondencias™. poema IV de Las flores del
mal, Madrid, Citedra, 1998, p. 95. Las correspondencias desembocan en o sinestesia, un recurso
estilistico caracterizado precisamente por poner en relacion percepeiones sensoriales provenientes
de sentidos distintos, Aunque avanzadas por Baudelaire, seria Rimbaud guien las desarrollarfa en
ol’ro soneto, asociando un color a cada vocal: A noir. E blanc. [ rouge. U vert. O bleu: voyalles™.
Rimbaud, Arthur: “Las vocales™ en Poesias completas. Madrid, Cdtedra, 1996, p. 421,

) Se sigue aqui el nexo de unién establecido por Alonso Iglesias entre vivencia interior,
caract.er y disposicién animica de las mujeres de las Sonatas. con los indicios fisicos que los ponen
de relieve. Alonso Iglesias, Begonia: “Técenicas de caracterizacion de los personajes femeninos en
L(.IS Sonatas de Valle-Incldn™ en Serrano Alonso. Javier y Choucino Ferndndez. Ana (et al)) (eds.):
Lneratu'ra modernista y tiempo del 98. Actas del Congreso Internacional. La Coruna, Universidad
de Santiago de Compostela, 2000, p. 233.

Este dualismo remite otra vez a uno de los dos polos implicados en la oscilacién cromdtica
entre.el Planco y el negro; en este caso. a la religion, porque religiosa es evidentemente la
polarizacién Marfa/Eva en la que se inspira y que remite. por un lado, a la madre ideal. que puede
Conceb%r sin perder su virginidad, y. por otro. a la prostituta, donde sucumbe el autodominio
masculino. Aungue a grandes rasgos. ésta es la tipificacion femenina asentada por Mario Praz en La
C“"’le.. la muerte y el diablo en la literatura romdntica (trad. de Rubén Mettini). Barcelona, El
Aca[ltllado, 1999. Para una profundizacion en los tipos femeninos de la obra general de Valle-
Incldn, véase Gambini, Dianella: “Tipologia femenina fin-de-siglo en las Sonatas de Valle-Inclin™
e'? Cll(.ldernos de Estudios Gallegos Postmodernos. vol. XXXVI. mim. 101. 1988, pp. 357-366:
véase ‘lgua]mente Cabaiias, Pilar: “Genealogia/género: claves decodificadoras/tipos y arquetipos
femeninos en el teatro de Valle-Incldn™ en Santos Zas. Margarita ¢ lglesias Feijoo. Luis (et al)
(eds.): Valle-Incldn (1898-1998): Escenarios. Actas del Seminario internacional. La Coruia,
Universidad de Santiago de Compostela, 2000, pp. 413-447.
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palidez de su picl y el rubio cenizo de sus cabellos, pero tambicén la manitestada
en un hecho anccdotico. acaccido al abandonar ¢l negro del luto por la muerte
de su tio para probarse el “blanco hibito que debia llevar toda la vida™'.
Mediante este cambio de indumentaria, ¢l escritor se recrea en su clara figura.
en su apariencia fantasmal v piadosa santidad. que le hace resplandecer
“hermosa y cindida como una Madona™*: hasta sus sucfios son “albos como las
pardbolas de Jesis™ Junto a ella. esti Concha. que aunque entregada en el
pasado a las delicias de la pasion. al borde de la muerte en ¢l presente. se
encuentra en trance de purificacion. Al igual que la Princesa Gaetani. su
atuendo ¢s una austera tinica blanca muy similar a “un hibito monacal™. Pero
son, sobre todo. los signos fisicos de su enfermedad los que le dan un cardcter
demudado. entre cllos. la “livides del rostro™ los “pirpados de cera™. los
“senos, rosas de nicve™ v por supuesto. su boca. parccida en aquel entonces a
“una rosa descolorida™ . Todo en Concha. como en “un lirio enfermo™ . rezuma
blancura. Sin embargo. lejos de restarle un dpice de su atractivo. Bradomin
reconoce que ¢l color blanco contribuve a realzarlo mids. Asi se lo comunica
expresamente a clla: “para mi eres mas bella cuanto mads blanca™'. El dltimo
miembro de este grupo es M* Antonicta Voltani. dama de 1a reina Margarita. que
aunque infeliz en su matrimonio. sus afios le impiden degustar amores con la
intensidad con que lo hizo en otros tiecmpos al lado del m
recubierta normalmente con un velo, tras éste se adivina —s
leyenda fraguada cn su nombre. haciendo de ella lIa

arqués. Pese a ir
cgtin el autor— la
“princesa pdlida. santa,
por la que el culto a la belleza pucde volverse desmesurado. A
diferencia de M" Antonicta. M* Rosario y Concha. la cuarta mujer de las

S1

lejana™

Sonatas, 1a Nina Chole. es ¢l paradigma del prototipo femenino antagonista
que, como tal. coquetea con los varones de alrededor sin importarle su anillo de
casada. Por eso, ¢l color blanco no tiene cabida en su descripeion, donde resalta,
por el contrario. ¢l cxotismo de su belleza bronceada. de su cuerpo bruiido por

Valle-Inclidn, Ramon M* del: Sonara de primavera, op.cit. p. 60,
2 1bid., p. 51,

B Ibid.

Valle-Inclan, Ramon M* del: Sonara de otorio, op.cit., pp. +3-44.
45 Ibid., p.53.

46 1pid., p. 115.

47 Ibid., p. 75.

48 Ibid., p. 47.

49 1bid.. p.53.

SO tbid., p. 74.

51 wvalle-Incldn. Ramén M* del: Sonaia de invierno, op. cit.. p. 42.



(8]
~
(=)}

Mty Jeses Goboy DOMINGUEZ

los soles yucatecos, de su pelo negro y sus insondables ojos oscuros. No es de
extrafar que esta belleza ardiente y morena. “simbolo de la pasion™ | cautivara
a Bradomin a primer golpe de vista.

El contraste de colores en esta galeria de personajes sélo puede obedecer
a un propdsito por parte del escritor, mids alld de la tipificacion de las Sonatas
como “objeto esencialmente cstético™  de Alonso Iglesias: mientras las tres
primeras mujeres, socias del blanco, le sugieren al marqués. celoso catdlico, un
amor idealizado que beatifica su alma y lo acerca a la religion a medida que
crece en su interior, con la cuarta, aliada del negro. se ve arrastrado. en cambio,
por una fuerza irresistible que anula su voluntad. estimula sus instintos
primarios e impide la santificacién de su alma. La connotacion religiosa de su
relacién con las primeras vuelve a adoptar el color blanco como vehiculo
expresivo, ligado, por supuesto. a la terminologia litdrgica. En ¢l caso de M*
Rosario, sus manos lividas y frias, “jmanos didfanas como la hostia!™,
consiguen lo imposible, que Bradomin sublime ¢l amor carnal que siente por
ella al transmitirle de sus propios labios que nunca serd un sentimiento
correspondido, puesto que su amor. escapando a la razén y a todo lo
humanamente comprensible, *ino es de este mundo!™*. La noche que el
marqués tiene noticia de cllo cree reconocer la silueta de la princesa rezando en
una estancia a oscuras del Palacio Gaetani. Al presentarse repentinamente ante
ella, provoca su desmayo. Esto le permite sujetarla en brazos y. henchido de
d‘eseo, llevarla hasta su lecho. Sin embargo, asemejindosc éste a un “altar de
lino blanco™, huye despavorido y contrariado, cémo no. por la beatitud de la
yacente. En otro pasaje de la misma Sonata. M* Rosario estd al pie de una
fuente leyendo un libro mientras Bradomin la contempla a lo lejos por miedo a
af:ercarse aellay enturbiar su “gracia eucaristica de lirio blanco™
circunstancias lo convencen poco a poco de que, revestida de sacralidad por los
VOtos mondsticos que ha de tomar, ¢l amor humano que siente hacia ella

evendr4 algin dia devocidn, una devocion semejante a la que se profesa hacia
los santos®.

. Todas estas

52 4
Valle-Inclan, Ramén M?® del: Sonata de estio, op. cit..p. 114,
Alonso Iglesias, Begona: “Técnicas de caracterizacion de los personajes femeninos en Las
Sonatas de Valle-Inclan”, qry. cit., p.242.
: Valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de primavera. op. cit.. p. 66.
Ibid., p. 94,
6 Ibid..p. 66.
7 Ibid..p. 76,
58 Ibid.,p.92.
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Del conjunto de Sonaras. ¢s en la de otoiio donde la presencia del blanco
es mds cvidente™. Al cvocar los dltimos momentos vividos con Concha. el
marqués s¢ detiene. por ejemplo. en la “blancura cucaristica de su tez™'. como
presagio de muerte. v en sus manos frigiles y exangiies. “manos —como no podia
ser de otro modo— de Dolorosa™ . Rememora también la contemplacion de su
cuerpo desnudo. tumbado sobre la cama. durante las dltimas noches en su alcoba.
En un tono casi mistico. ¢l marqués no puede olvidar la “luz sepulcral™ que
parecia emanar de su interior. como la de un “vaso de porcelana tenue y sacro™.
Todo en Concha parece tenido de una claridad salvitica. todo irradia luz. como en
“una Madona —Concha. en ¢l simil creado por Valle-Inclin— sonada por un monje
serifico —en este caso. Bradomin. transformado por la gracia que ella
dispensa—
atin mds apetecible por la transparencia de sentimicntos que despierta. Segtin le

hIR}

. En su aspecto demacrado v consumido. la belleza de la enferma es

notifica ¢l marqués a M Rosario. la pasion por Concha remueve sus entraias
“como un fucgo purificador™. Reconfortado por esta emocion de naturaleza
superior, tan distinta de la que en tiempos ella misma le inspirara. Bradomin se
sincera con ¢l lector: “conficso que no recordaba haberla amado nunca en lo
pasado, tan locamente™ . Esta capacidad del deseo para crecerse en la tristeza. la
desesperacion y la enfermedad. que hace del color blanco su principal seiia de
identidad, habla precisamente de la influencia nordicista en Valle-Inclin. de su
predileccion artistica por lo sublime. En cfecto. el caso de Concha certifica en Las
Sonatas la capacidad romdntica de extraer placer del dolor., capacidad de la que
hace gala ¢l mismisimo Bradomin gozando con una dolencia que para él es fuente

59 s sigue la tesis de Cingolani en 1l cromatismo nelle Sonaras di Valle-Inclidn (1 parte)™. art.
cit., pp. 288 y 289. Para la autora. el predominio cromiitico de la Sonara de otoio se debe al hecho
de haber sido eserita la primera de todas. cuando Valle-Inelin estaba fuertemente implicado. desde
¢l punto de vista estilistico, en la estética simbolista v, por lo tanto. habia culminado su busqueda
formal, lo que explicaria que sca la sonara de mayor musicalidad v elegancia de toda su prosa. Por
contraste, la Sonata de invierno ¢s la de menor cromatismo, asegura Cingolani. debido quizds a
haber sido ¢sta compuesta en dltimo lugar. en la fase tardia del periodo modernista del autor. La
tranquilidad emocional de un Bradomin anciano pucde ser el motivo de que Valle-Incldn haya
empleado un lenguaje cromdticamente menos acentuado desde una perspectiva descriptiva. Por
ambas razones, este estudio considera poco significativos los ejemplos susceptibles de ser extraidos
de clla.

60 valle-Inclin, Ramén M* del: Sonata de otoio. p.45.

6l 1pid.,p.74.

62 bid..p. 53.

63 Ibid.. p. 59.

64 valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de primavera, op. cit..p. 89.

65 valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de otorio. op. cit., p. 54.
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inagotable de pesadumbre. Esta manera originariamente nérdica de extremar las
emociones individuales marca una diferencia clemental con ¢l racionalismo de
corte mediterraneo al no existir para clla ni limites ni barreras. En la persona del
marqués, la afeccién de Concha actia como un estimulante erético que explics
sus ansias de inundar de vez en cuando su alma con la “voluptuosidad dolorosa™
que ella destila. Es posible observarlo cuando se dispone a devolver el cadiver de
Concha a su alcoba. Respirando la fragancia embriagadora de la estancia,
Bradomin sufre una placentera activacion de sus sentidos. pese al cardcter
luctuoso de la escena. Eso s, acto seguido. se disculpa por ello comparindose con
los misticos, a quienes “las cosas mds santas les sugestionaban. a veces. los mds
extraiios diabolismos’ .

El fenémeno inverso s daen la Sonata de estio. donde el campo cromitico
que confiere prioridad el negro le hace imponerse a los demis. creando un agudo
contraste con las restantes Sonatas. principalmente la de oroiio. que desde este
enfoque deviene sy posibilidad diametralmente opuesta®. En presencia de la Nina
Srl:lzlne(;SBbrla;:]c;r:fn ati'na a dc’:ﬂs|cubrir quc’ esta muj'cr nada t.icnc’ q.uc ver con las
alma, ayudandoS y Pla'dosas " que venian sostc’mcndo el ingrivido peso de su
prinda e a expiar sus faltas. Frente a los inocentes momentos que elln§ le
parece Ql;erer | fabe der rotado de an’tcmuno. un martir con quien cl de(.\ e
et ensafiarse, “un santo caido de su altar y descalabrado™. La
escenarte 4 oPerada en su . ;
a0 I?ir]:de se desarrolla la trama que. desde una perspectiva comparativa,

guna re|
Presentar e Personaje
decanta por ] entorn
Prerrafaelitag ingleses—

interior sc expresa cn clave simbdlica en el

acién con los anteriores. Sin ir mds lejos y con vistas a
de M* Rosario en el Palacio Gaetani, Valle-Incldn se
0 idilico de un jardin —tan del gusto dc los pintores
con la Nat ,donde ella y sus hermanas disfrutan en intima comunién
atur, 7 . .. . .

SUS compagi aleza. En prueba de este vinculo y para distinguir a la princesa de

afier . . . .
M* Rosar as de reparto, se describe la instantdnca en que sobre el hombro de
rio, . ‘e
tradiciona] 4 S]entada en un banco de piedra. se¢ posa una paloma, metifora
e o . ) o
a pureza. Esta bucélica estampa la califica el escritor de “cindido
-
6 5.
; Ibid ., p.75.
Ibld., p.1 15.
Véase 1a :
co P . . . .
Inclén (11 parte)y” o Nlnuacién del articulo de Cingolani en "Il cromatismo nelle Sonaras di Valle-
n at L J: . . . . S . .
13. pp. 261-275. Quaderni i Filologia a Lingue romanze, Universita di Macerata, 1998, nim.
69 v,
alle-Inclg .
70 ;- ™ Ramén M* del: Sonata de estio. op. cit..p. 120.
Ibid.
71 Li .
itvak. Lily: « : . .
Y- "El laberinto del amor y del pecado. El tema del jardin en la Sonata de

primavera de Ramoén del Vaile-Inclan™ en Vulle-Incldn y el fin de siglo. op. cir..p. 279-295,
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suceso”. uniendo asi la pureza innata del personaje al color del ave con que se
identifica. Valle-Inclin finaliza su exposicion tinendo de blanco la totalidad de la
escena, especialmente las manos de M* Rosario. de las que asegura que. entre la
pirpura de las rosas. “revoloteaban como albas palomas™:. Sin embargo. con la
Nifa Chole. ¢l tono cambia por completo. Al desembarcar en Veracruz la
tripulacion con la que viajan ella y el marqués. todo se oscurece. Lo primero que
llama la atencion son los tonos cilidos de la arena. del ciclo del atardecer v de la
silueta a contraluz de la Nina Chole. Por supuesto. tampoco son ya palomas
blancas lo que Bradomin halla al paso de su amada v su cortejo de criados. sino
“bandadas de feos y negros pajarracos™ " volando torpemente sobre sus cabezas.
ennegrecicndo las azoteas encaladas de las viviendas v ocultando la claridad del
sol: en definitiva, un especticulo sumamente diferente de todo lo hasta entonces
conocido por intercesion de un dnico color. el “negro miscrable™™,

Atin asi. Bradomin encuentra gratificante su experiencia con mujeres
como la Nifia Chole. mujeres estrechamente unidas al color negro. o mejor
todavia, “grandes pecadoras™ . que son las que ponen en funcionamiento los
instintos aletargados™. Lo admite en su fuero interno cuando M* Rosario. santa
entre las santas, se le resiste mads de lo previsto: estd seguro de que su eleccién
de la vida mondstica le impide entender. desgraciadamente para ella, que su
sino es “mucho mcnos bello que ¢l de Maria de Magdala™’. Esta
autocomplacencia con las mujeres de esta condicidn es decisiva a la hora de
aplicarles pinceladas de sensualidad cromdtica. o sencillamente de color negro.
a los tres personajes inscritos en el prototipo de nmujer virgen. La confrontacion
con ¢l blanco devienc aqui un auténtico vis-a-vis dialéctico. tal como sucede en
la Sonata de Otofio, donde mejor se manifiesta. Existen muiltiples pasajes. a lo
largo de ella. donde puede constatarse: ¢l recuerdo del negro azabache de las
cuentas del rosario de Concha deslizandose entre sus pdlidas manos: la sombra
blanca de la enferma agitando sus brazos para saludar al marqués en medio de
la noche; la penumbra de su alcoba iluminada por un pequenio velador, en
contraste con los blancos almohadones sobre los que ella reposa: su silueta

72 valle-Incldn. Ramaén M® del: Sonata de primavera, op. cit.. pp. 36-37.
73 Valle-Inclin. Ramén M* del: Sonara de estio. op.cit. p. 121,

74 bid.

75 valle-Incldn, Ramaén M* del: Sonata de primavera, op. cit., p. 45.

76

Esta preferencia por la “mujer caida™ corrobora la vinculacién de la pintura de Romero de
Torres con las creaciones literarias de Valle-Inclin. En Calvo Serraller. Francisco (dir.): Julio

Romero de Torres, 1874-1930. Madrid. Fundacién Cultural Mapfre Vida. 1993, sobre todo. pp. 44
y SS.
77 Valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de primavera. op. cit., p. 45.
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blanquecina bailando en la oscuridad dcll ju'rdn'n: el ]l\.‘l(i]()l c?ltfi}:’:lll’120:(;:“:2
brazos de Bradomin en direccién al dormitorio. Hay otras L,Ob gll ’ |j,‘\~;m(idad
donde el personaje de Valle-Incldn. aun en la gru.\‘cdud’ 'dc‘sl.l ”11: l-? ptux:ién que
de la que aparece investido, presenta sintomas 11’1ch‘|1\m‘0~\lf&‘”fw B~md0mm
suscita en tanto mujer en un varén como cl murquLjs. En una de L :[1 e on 1n
viste a Concha por deseo expreso de clla. Al ropén blanco Ll.ll'&.‘ L.‘;mg o soda
obra, el escritor afiade cierto toque de sensualidad con las mcdus‘ m‘c] , " «‘mtc
que el marqués coloca con delicadeza en cada pia.‘rnu. I)t)ﬁl"l}‘l" “" ¢ :Lt c;l{in
la enferma™. En la otra escena. mis explicita. ;uﬂh‘?‘\ .PUM.m‘,J»L\. ',“1 0
nuevamente en la habitacién de Concha. No pudiendo resistir por l,n‘.ls “(:'lez)%
la continencia de sus impulsos, Bradomin quita cl ““.’l]cr LIUL S_UJLCT‘,l c.lSuu',‘nic:l
los cabellos de Concha y deja caer la “crencha de ¢bano 5(? 717‘5 . q;
blanca, acentuando asf la lividez de su rostro. No contento L(m CT.O’ L PIZL ‘ I;)s*
amada que lo discipline con aquellos “cabellos cnluludos‘ ’ P“,l:l,lrg:..,?;,";lry ;e
mejores momentos vividos juntos. Consumidos por la P“S"”?' “ h :n)‘cierm;%
entregan uno al otro como antafio. Pero. consciente de la [)C‘d"’"m‘] © os‘tlll"li
de su alma, Concha, una “fuente santa™', recupera pronto la L-O;T]pt“ sil
improvisa sobre |a marcha un recogido para el pelo. aterrada por la funests
posibilidad de “morir en pecado mortal™, s de esta indole. El
En la Sonata de primavera existen igualmente pasajes <:— b*: ! '“‘{id‘l
negro contrastado con el blanco aparece cn la descripeion ‘dc M ROT“ 10 tu‘.s br:
de luto, cuyo nacarado rostro sobresale bajo ¢l negro encaje de la IOLL} qUL. ‘LU[m:
Sus cabellos rubios, o cuyas blancas manos son avistadas por Bl'i‘d‘j'.“)‘” 1”‘“;:] u“o
bermanece sentada en la penumbra del salén Horando por la mquLB(fd )mfn.
Pero la escena ep la que esta oposicion culmina es aquella en L]l:l'(. 1 mdi .‘7’;
aprovechando que todos duermen, entra furtivamente en la estancia donde rez:

: : . anteriorids el susto, ella
M* Rosario, Cuya sombra pdlida habia divisado con anterioridad. De
cae al suelo, sintiéndose

entonces morbosamente impelido a llevarla en brazos
h

. qc cmplacion de su
asta su aposento. En las tinieblas de la noche. goza con la contempl:

L. . . . Iy - el 1 e luna que
candida figura, plicidamente dormida y s6lo alumbrada por el rayo d aq
atraviesa la ventana del

Jardin. Pero el negro de la seduccion encarnado en
Bradomin, acechante de

la casta blancura de M Rosario, ve frustrarse su
3si ivi A i ra del marqués, que se marcha

Proposito al divisar |a guardia de Palacio la sombra del marqués, qu

—_—

78 Valle-Incldn, Ramén M

del: Sonata de otoito. op. cit.. pp. 42-45.
7 Ibid., p. 50,

; i dtedr: . 109-117.
Expresién de Lily Litvak en La cabellera Semenina. Madrid, Citedra. 1994, pp. 109-1
Valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de otofio, op. cit., p. 50.
82 Ibid..p. 5.
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antes de poder scr reconocido. Esta apresurada salida hace que M* Rosario. a
diferencia de Concha v de M Antonieta Volfani. concuerde pertectamente con el
patron de mujer virgen. primando el blanco siecmpre en su vida, la claridad
racional. de conformidad con ¢l espiritu del Catolicismo meridional. Explica a
su vez que ¢l marqués. al pasar a su vera. detecte una exhalacion particular, un
“no s¢ qué aroma de flor v doncella™ . Entre sus compaiieras femeninas, M*
Rosario ¢s ciertamente la dnica que no sucumbe a los requerimientos de
Bradomin. logrando permanccer incélume hasta el final del relato. No sucede
igual en la Sonara de invierno, donde salen a relucir las diferencias irredentas
entre el ncgro y ¢l blanco con relacion al cardcter maquiavélico femenino.
aunque algo mas atenuadas que en el caso anterior. La nota crom:itica mds
sobresaliente. en este sentido. son Tas blancas tocas almidonadas de las religiosas
que velan por la salud de un Bradomin manco. en homenaje a la naturaleza
humana contenida a la que cllas dan vida. a su pureza interior. comparadas con
la indumentaria negra de M* Antonicta Volfani. incluido ¢l velo bajo el que
asoma su picl blanquecina. metifora de su conocimiento de las pasiones
mundanas. de la oscuridad de las emociones romidnticas vividas en primera
persona. Mediante ¢l contrapunto de estos dos colores. el autor informa al lector
que la asimilacion de M* Antonicta al negro se debe a que su “alima de santa™,
alma que cscenifica ¢l blanco. ¢s indisoluble de la “sangre de cortesana™* que
COrrc por sus venas. (que es la que. sin embargo. ¢jerce una poderosa atraccién
sobre ¢l marqués.

La debilidad de Bradomin por la mujer seductora y las fuerzas naturales que
ella simboliza, frente a la mujer casta v al fervor religioso que ésta le inspira
—debilidad que le hace ver una mujer seductora detrds de cada mujer pura, segtin
recoge ¢l siguiente fragmento:

“opero acaso la mads blanca y casta de las amantes
ha sido nunca otra cosa que un pomo de divino esmalte. lleno de afroditas y
nupciales esencias?™ -, se deja sentir en la impregnacién de color negro que sufre
su alma proxima a la condena. Son abundantes las escenas en que esto sucede. En
todas ellas, Valle-Incldn hace hincapié en la dicotomia con el blanco del candor
espiritual de la mujer que, aun sin pretenderlo. provoca esta situacién. En la Sonata
de primavera, por ejemplo. Bradomin se ve tentado por el pecado de la carne la
noche en que sorprende a M* Rosario rezando y la lleva desvanecida hasta su
alcoba. Al recordar aquel episodio. sus palabras atestiguan ¢émo el “principe de las
tiniecblas™, el cornudo monarca del abismo™. se apoderaba de su alma y avivaba su

83 valle-Inclan, Ramén M* del: Sonata de primavera. op.cit..p. 43.
84 valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de invierno. op.cit.. p.151.
85 valle-Incldn. Ramén M* del: Sonata de otoio, op. cit.. p. 116.
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naturaleza corporal, “fustigindola con su rabo ncgro Tras depositarla
cuidadosamente en el lecho, el marqués repara especialmente en la “blancura del
habito monjil”. Pero al ir a profanar su pureza virginal, ¢l rumor de unos pasos
acercandose lo disuaden de su empeiio. lo que no impide. sin embargo, que en su
fuero interno siga pergefiando el modo de llevarlo a efecto. Esta especie de
posesién diabdlica da sefiales de vida una y otra vez. estimulada por la ingenuidad
de M* Rosario¥. Todo lo referente a clla le parcce recubierto de un “nimbo
satdnico™ para el que no halla explicacion y del que ¢l mismo acaba contagiado.,
sin que ello le cause la menor turbacion. Revestida de santidad. M* Rosario es uno
de los personajes de la obra que mds rdpidamente intuye el satanismo de Bradomin.
Asediada noche y dia por el marqués pero faltindole ¢l valor necesario para
plantarle cara, le ruega encarecidamente que se olvide de ella. Su siplica esti
solidamente argumentada: “isois el Demonio!™™. Ella no cs la tnica. sin embargo.
que percibe el solapamiento de identidades. Prueba de ello cs que Polonio, criado
de los Gaetani, denuncia el marqués a la Inquisicion por su connivencia con las
fuerzas del mal, o por lo que él mismo define como “arte diabélica™": un arte que
hace arrojarse misteriosamente por la ventana a la mds pequena de las princesas,
con desenlace fatal. Presagiando la tragedia. Bradomin experimenta cierta
turbacién la noche anterior. presa del pdnico. de un “presentimiento sombrio™ que
lo invitaba a abandonar el Palacio. Pero nadie podia imaginar. en realidad, la
envergadura de los hechos que estaban por ocurrir aquel aciago dia.

En la Sonata de Otoiio es otra mujer. en este caso. la moribunda Concha,
la que capta con una sagacidad extraordinaria la identificacién del marqués con
Mefistéfeles. Su temor a yacer con €l no es sino pavor a contaminar su pureza.
conseguida a base de mucho rezo y mayor devocion, de todo aquello de lo que
carece su amante. Quererlo a él le infunde un micdo atroz. un miedo de las
mismas dimensiones del que produce el “culto al Diablo™. En boca de
Bradomin, esta coincidencia de personalidades roza ¢l sacrilegio cuando
Concha, deseando confesién y librindose a duras penas de sus brazos. es
desafiantemente interpelada: *“; de manera que ya tengo un rival?™". Las palabras

86 v, ) o .
Valle-Incldn, Ramén M® del: Sonara de primavera, op. cii., p. 67,
Para Lavaud-Fage, ésta es la sonara donde el satanismo sale a relucir mas intensamente.
Vea?;e Lavaud-Fage, Eliane: 14 singladura narrativa de Valle-Incldn (1888-1915). op. cir.. p. 312

Valle-Inclan, Ramén M* del: Sonata de primavera. op. cit., p.71.
Ibid., p. 90.

Ibid., p. 93.
Ibid.. p. 84.

Valle-Incldn, Ramén M* del: Sonata de otosio. op.cit.. p.47.
Ibid.. p. 108.
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que Concha pronuncia a continuacion dan a entender que el marqués se ha
transformado a sus ojos en ¢l mismisimo dngel del mal: “Me das miedo cuando
dices esas impicdades. St miedo porque no eres td quien habla: Es Satands™:.
Esto justifica. por un lado. la tendencia de Bradomin a andar a hurtadillas por el
Palacio de Brandeso. a deslizarse “como una sombra™ y. por otro. el respeto,
incluso ¢l terror paralizante que le infunde la imagen de Jesis Nazareno
emplazada al final de un corredor ¢ iluminada por una luz mortecina que incide
en su figura “desmelenada v Iivida™ . Mas tarde. en la Sonata de invierno. Valle-
Inclan aprovechard este simil con una intencién distinta. concretamente para
presentar a un marqués  gravemente herido. revisando sus  afios pasados.
viéndolos “llenos de sombras™ v ansiando. por cso, recuperar la luz. No
obstante. ¢l examen de conciencia es interrumpido de cuando en cuando por su
tentativa de seduccion de la novicia Maximina. cencargada de su cuidado .
sorprendentemente para ¢l lector y para ¢ mismo. hija de su propia sangre. él‘l
un principio. sc trata simplemente de adular a una criatura que considera
desvalida y poco agraciada fisicamente, pero la novicia., que jamds ha recibido
un solo requicbro. se siente fulminantemente conmovida V. segun le refiere la
¢l parentesco
que lo unc a ¢l. En otras palabras. que ni en los momentos dificiles. Bradomin
abandona su condicién de don Juan empedernido. manejando a las mujeres a su

antojo “como si fuera ¢l diablo™. Pese a todo v con un espiritu proclive a las

. Ty oYY
antinomias a nube pesada y

.y T I0
negra ate con el pecado en
la dltima noche. halla refugio en la oracién justo al rayar el alba que. como el

- Desde ese instante. su
interior empiceza a purificarse y a despejarse de todo tipo de sombras. La claridad
beatifica le infunde entonces un profundo bicnestar, teiido de melancolia por el

ace “como si la nieve

superiora del convento a Bradomin. acaba enamorada al ienorar

- o puede impedir. al final de sus dias, que “un
envuelva su alma. Por eso. tras librar un duro comb

rocio de la manana. apaga “la calentura del inficrno™

advenimicnto de la muerte. que llegando finalmente 1o h

9 1bid.. p. 109,
95 Ibid..p. 115.
96 Ibid..p. 111,
97 valle-Inclin, Ramon M* del: Sonara de invierno. op. cit., p. 196,
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9B Ibid.. p. 197.

98 Sc aplica al marqués de Bradomin el cardcter sefalado en sy dia por Garasa para Valle
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Incldn. Véase Garasa, Delfin Leocadio: “Seduecion podtica del

' sacrilegio en Valle-Incldn™ en
Ramén M? del Valle-Incldn. 1866-1966. Estudios reunidos en conmemoracién del centen

ario, La
Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, 1967, p. 416,

100 valle-Inclin, Ramén M* del: Sonata de invierno. op. c¢it., p. 196,
101 1bid., p. 192.
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del invierno cayese sobre mi alma™"". Al cernirse la cternidad sobre su persona.
al abandonar su cuerpo las emociones vividas en ¢l pasado. su alma queda en paz
gracias a la luz de la gracia divina. a la cordura de la razon. entrando en un

nirvana adormecedor que amortaja para siempre todo resquicio humano de su
anterior identidad.

102 1bid.. p. 213,





