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LIMITES ARQUITECTONICOS
EN LA OBRA BIDIMENSIONAL DE EDUARDO CHILLIDA.

Dovale Carrién, Carmifna ("

(1) Departamento de Expresion Grafica y Proyectos de Ingenieria de la Escuela de Ingenieros de
Gipuzkoa (Universidad del Pais Vasco UPV/EHU), cdovale82@yahoo.es.

Resumen: La propuesta es hacer una lectura arquitecténica de los limites presentes en la
obra bidimensional de Eduardo Chillida. El escultor trabaja el tema del espacio en su obra.
Para ello, es necesario la apariciéon de limites que configuran la forma, pero esa forma no
sera el fin Ultimo. De hecho, lo Unico que le interesa al artista es la relacion entre las formas.
Su trabajo tiende a lo esencial, y ese sintetismo formal resultante es de gran ayuda a la hora
del andlisis. El tratamiento del limite es muy diverso, pero, por lo general, el artista lo
entiende como umbral entre espacios. No es una barrera, sino mas bien un elemento
posibilitador.

Palabras Clave: Chillida, Limite, Obra bidimensional, Espacio, Muro.

1. Introduccion

Eduardo Chillida ordena seguin unas leyes propias. El mismo explica que la “creacién” es demasiado
grande para el hombre; que el arte del ser humano consiste mas bien en ordenar, manipular y
desordenar segun un criterio. De hecho, ese orden queda reflejado en su lugar de trabajo, como bien
explica Luxio Ugarte al describir su primer encuentro con el artista: “Me sorprendio el orden y la
tranquilidad que se respiraba, un orden estructurado en su mesa en la que sus utiles de trabajo —
algunos “rotrings”, pequefos pinceles, alglin que otro libro y papel—, guardaban una estructura
acorde a lo que después especificaria él mismo como “econdmico”, una estructura de codigos y
elementos minimos pero suficientes para expresar sus conceptos estéticos mediante un idiolecto bien
definido y diferenciado™.

Uno de los temas fundamentales de la obra de Eduardo Chillida es el tema del limite. No el limite en
si, por si solo, sino como elemento imprescindible en la definicidn de espacios. La forma derivada de
la aparicion de ese limite no es algo vital para el artista cuya atencidén se centra unicamente en la
relaciéon entre los nuevos espacios generados: “Yo, por una parte, casi no creo en la forma. Claro, yo
trabajo con formas, puesto que la materia se manifiesta a través de ellas. Pero no me interesa crear
una escritura por la cual se me pueda reconocer; esto no me interesa. No me importa la forma
perfecta, ni en cierto modo la belleza; lo que me importa es la aprehensiéon de los limites que
configuran estas formas y lo que pasa entre las formas™.

Los limites se materializan de muy diversas maneras segun el tipo de obra que esté trabajando. En el
caso de la obra grafica, el autor utiliza el blanco y negro: “(...) lo que hago con el blanco y el negro es
la respuesta bidimensional a lo que hago en el espacio. Y en el espacio también soy muy econémico
(...)". Esa economia de medios hace que el ojo del espectador identifique el negro con la materia y el
blanco del papel con el vacio. Asi, algunas de sus obras, por la manera en que se encadenan los
espacios y por la propia forma de esos espacios, pasan a convertirse en posibles plantas de edificios.
Pero Chillida no entiende el limite como algo rigido, sino como un espacio mas lento. Eso le permite
utilizarlo de formas muy diversas. En ocasiones, los muros quedan abiertos y la sensacion es de
ligereza total; otras veces, sin embargo, los muros delimitan recintos perfectamente cerrados. Aun
asi, establece relaciones de proporcién o recorrido entre esas estancias de vacio. “Es decir, que hay
en ese espacio en el cual los limites que nosotros vamos percibiendo para darle un sentido, una
medida, los cierras y entonces desaparece, deja de comunicar aparentemente con el espacio
exterior... Ahora bien, este espacio comunica también a través de la materia porque la materia es
probablemente un espacio con otro tiempo, con otra velocidad™.

" Ugarte, Luxio. Chillida: dudas y preguntas. Donostia-San Sebastian: Erein argitaletxea, 1995. p. 12.
2 Ugalde, Martin de. Hablando con Chillida escultor vasco. Donostia-San Sebastian: Editorial Txertoa,
1975. p. 133.
3 Ugarte, Luxio. Chillida: dudas y preguntas. Donostia-San Sebastian: Erein argitaletxea, 1995. p. 65.
4 Ugalde, Martin de. Hablando con Chillida escultor vasco. Donostia-San Sebastian: Editorial Txertoa,
1975. p. 107.
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Leer la obra bidimensional de Eduardo Chillida desde la arquitectura no es algo sorprendente, dado
que es una disciplina que siempre le ha interesado. De hecho, se preparé para entrar en la carrera de
arquitectura, aunque finalmente no lo hiciera, y le gusta autodenominarse “arquitecto del vacio”. La
arquitectura constituye un tema de reflexion y habla de ella, por ejemplo, cuando se plantea la
evolucion de los lenguajes, cémo estos evolucionan para llegar a formas mas capaces de expresion,
de comunicacion interior: “Pues te diré lo que Buckminster Fuller, el inventor de la cupula geodésica:
que el futuro de la arquitectura sera una “arquitectura invisible”. ;Qué quiere decir con esto? Pues
que pronto, y gracias al desarrollo que puede tener su descubrimiento de las posibilidades que
ofrecen las tensiones reciprocas, ya no seran necesarios para la construccion los muros llenos y los
elementos arquitectonicos masivos a los que estamos acostumbrados hoy™. Interesante la reflexion
que Chillida hace sobre los muros. Ese desaparecer de los muros supone un aparecer del espacio
interior y, en ese sentido, la aparicion de una arquitectura que aparentemente llegaria a comunicar
mejor. A continuacion, tres ejemplos de su obra bidimensional; el primero es un dibujo de linea, el
segundo una gravitacion, y el ultimo un cartel.

2. Métodos

En los tres casos, Chillida utiliza un grosor de linea constante; es decir, no hay una jerarquia de
lineas, no hay un muro externo mas grueso y unos tabiques mas finos en el interior. Todos son de la
misma dimension; sin embargo, utiliza otras estrategias para diferenciar esos limites.

En el primer ejemplo, los muros no son continuos. La fragmentacion del muro perimetral hace, por
ejemplo, que haya muchos accesos. En su interior, se plantean muros también fragmentados que
conectan perpendicularmente con el muro perimetral exterior, permitiendo un recorrido libre por la
planta. El resultado es una casa abierta, la “planta de la casa del viento”, como el propio Chillida
escribe en la obra. Las estancias quedan definidas por “L"es formadas por muros que se enfrentan.
Con eso es suficiente para sentir que se esta en un lugar. Pero aun estando en un lugar se pertenece
el de fuera. Y esa ambigiiedad del dentro-fuera, esa continuidad del espacio es fundamental en el
pensamiento de Chillida. Los muros no estan planteados como fronteras, sino como transiciones,
como umbrales que permiten el paso de un espacio a otro.

S
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Fig. 1 “CH-94/DLF-23" (Dibujo Linea 1994). Imagen procedente del Archivo de CH-LK.
Fig. 2 Estancias interiores de “CH-94/DLF-23" (Dibujo Linea 1994). Esquema elaborado por la autora.

Esos limites, para que sean verdaderos umbrales, no pueden ser rigidos ni perfectamente claros. Los
limites deben diluirse. Ejemplo de ello es la siguiente gravitaciéon en la que una combinacion de
limites materializa la composicion general de la obra. En la técnica de la gravitacién, varias capas se
superponen dando asi profundidad a la obra. Pero ademas de eso, el autor establece relaciones
directas, por ejemplo, entre una linea de tinta y una linea de corte; y todo ello queda en perfecto
equilibrio. El equilibrio de Chillida no se basa en la rigidez de la simetria y del angulo recto. Se trata
de mas bien de un equilibrio dinamico basado en el contraste, donde cohabita lo abierto y lo cerrado,
un equilibrio al que se llega desde los extremos, que recorre todas las gamas.

> Ugalde, Martin de. Hablando con Chillida escultor vasco. Donostia-San Sebastian: Editorial Txertoa,
1975. p. 72.
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Fig. 3 “CH-91/GT-6" (Gravitacién Tinta 1991). Imagen procedente del Archivo de CH-LK.

En este caso, si nos fijamos en el recinto de la derecha de la obra, la linea de corte se mantiene
paralela a la linea de tinta. Sin embargo, y de forma puntual, la linea dibuja un saliente con el fin de
establecer una relacién con la parte izquierda de la obra. Luego, en la parte inferior, la linea de corte
deja de guardar una distancia con la linea de tinta y ambas se unen, con el objetivo de que el espacio
interior del recinto se expanda hacia el exterior. La linea de corte se convierte asi en un limite muy
rico. Fuera del limite y dentro de él no ocurre nada. Toda la energia de la obra esta en ese limite.

Y, ¢ qué aportacion puede hacer la obra bidimensional de Eduardo Chillida al érea de la composicion
arquitecténica? Eduardo Chilida en su afan de trabajar con el espacio, configura unas
concatenaciones de espacios que perfectamente podria ser trasladables a la arquitectura, disciplina
que en su empefno de encajar las funciones olvida con frecuencia el dialogo entre espacios. Un
entrante puede dialogar con otro entrante, la relacion del fuera-dentro puede quedar diluida; que el
muro a veces se abra y otras se cierre, que sea una piel que permita dialogar. Asi, el propio espacio
final no seria un rectangulo cerrado, sino un espacio dinamico y compositivamente mucho mas rico.
El fin dltimo es que el limite que define la forma esté vivo.

El cartel de Amnistia tiene precisamente esa idea de fondo. La forma definida por la superficie de tinta
dibuja un eslabon: sin embargo, en su interior, la palabra aministia empuja hacia los lados queriendo
romper la propia forma generada. Si la tinta cierra, la palabra abre. El limite es, por tanto, un elemento
posibilitador, un generador de tensiones, un espacio rico que posibilita incluso situaciones
aparentemente contradictorias.

AMNISTIAREN ALDE
JAIALDIA

ABESLARIAK
XIKER

GORKA KNOR
AITOR BADIOLA
FERNANDO UNSAIN

BERTSOLARIAK

PATXY IRAMLA M. CASTELLS ARTETXE
LAZKAO - TXIKI ROSA M. ARISTIZABAL

EGUNA: URRILA'K 8

ORDUA: ARRATSALDEKO 8,30tan

TOKIA(ANOETAKO PILOTA LEKUAN
FRONTON DE ANOETA

Fig. 4 “Aministia — askatasuna” (Cartel 1976). Imagen de Albert Cobo.
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3. Conclusiones

La obra de Chillida es arquitectura en el sentido de que establece dialogos entre espacios; y esto
ocurre en escalas muy diversas. Es cierto que cuando el autor utiliza materiales como el hierro, las
asociaciones pueden ser mas complicadas, ya que la materia intenta penetrar el espacio exterior.
Tampoco resulta evidente la época en la que el autor trabaja la madera. Grandes bloques de madera
esconden en su interior espacios de vacio que son el origen de la propia obra, pero que resultan
inaprehensibles por parte del espectador. Sin embargo, cuando el didlogo entre espacios se realiza
en obras bidimensionales, la asociacion entre obra y arquitectura es mucho mas obvia.

Fig. 5 “Sin titulo” (Dibujo Tinta 1994). Imagen de Albert Cobo.

Imaginemos una estancia de geometria cuadrada rodeada de diferentes estancias de geometria
rectangular. Imaginemos también que detras de una de esas estancias perimetrales aparece una
nueva estancia que sigue lineas de la estancia central. Pues bien, esa alineacion sugerida es
suficiente para establecer una asociacion, un vinculo entre la estancia central y esta nueva que queda
muy lejos de ella. Es como si hubiera una prolongacion de la estancia después de haber tenido una
interseccion con otra. Son sdlo pequefios guifios, pero compositivamente funcionan a la perfeccion.
Para detectarlos es necesario hacer una lectura “activa” de la obra; una mezcla de percibir y recordar
para poder entender. Luego, el hecho de que las cosas no encajen perfectas, de que las esquinas
queden liberadas, etc. hace que sean arquitecturas abiertas y libres.
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