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ARQUITECTURA CONTEMPORANEA Y SU INTEGRACION CON EDIFICIOS
PATRIMONIALES

Martinez Gémez, Josué Nathan ("

(1) Doctorando UPC-Proyectos arquitecténicos, archinat@hotmail.com

Resumen: Una de las intervenciones mas complejas que hay en la arquitectura es la de
intervenir edificios con un valor patrimonial importante. No sclo por lo construido sino por la
postura ética del autor y el nuevo valor estético que cobrara esa obra como parte de una
ciudad histérica. Lograr un equilibrio para que la arquitectura contemporanea no se someta
a la patrimonial, ni la patrimonial se vea disminuida ante una intervencion contemporanea
requiere de un dialogo equilibrado donde ambas aporten en sus tiempos contrarios.

La hipotesis considera que: Todo edificio cuyo autor tiene un soporte teérico basado en la
Etica, la Memoria y la Fenomenologia es coherente con su contexto histérico y asegura su
presencia en la cultura del lugar. También se consideran otros conceptos como el Tiempo, la
Abstraccion, las Vanguardias, el Sujeto, la Estética, la Critica, la Sintesis, y la Multiplicidad
Historica que son también tépicos para estudiar su relacién y constituyen un marco de
conocimientos para dar soporte a una teoria que aborde la integracion de la intervencion
contemporanea en un contexto histdrico.

Son dos los Objetivos propuestos en este trabajo: por un lado es demostrar la importancia
de tener una base tedrica en intervenciones patrimoniales y por otro, plantear una
metodologia que sea capaz de repetirse en ofros casos de estudio para hacer una critica de
arquitectura y evaluar si la intervencidn es acorde con el contexto histérico.

El Museo Kolumba de Peter Zumthor me permite exponer la coherencia entre la obra
construida con la ética del arquitecto y el sentido de apropiacién de sus visitantes. Por ello
se profundiza tanto en sus ideas escritas como en su museo, ademas de otras reflexiones
tedricas.

Palabras Clave: Kolumba, Zumthor, Abstraccién, Sintesis, Dialogia.

1. Introduccioén

La respuesta arguitectdnica tiene distintas referencias, unas | ORIGEN DELTEMA|
propias de la formacién académica, otras de la vida personal y |
profesional, pero también las hay externas como consecuencia DIAGNOSTICO/PROBLEMATICA

del procesamiento razonado de situaciones especificas que LECTURAT;XTOS ‘ELF:CCION oF EDIF
rodean un edificio que pueden ser: historicas, geograficas, | j )

T
4

socu:;ﬂes y cuIthraIes. Peter Zumthor describe sus motlva(_:lones af DELIMITACION DEL TEMA
través de sus libros: Atmosferas (2006) y Pensar la arquitectura 1 1 —
(2009). Sus escritos son basicamente reflexiones recopiladas a ETICA MEMORIA | | FENOMENOLOGIA

través de su experiencia. Ahi explica los principales elementos
para hacer de su arquitectura una vivencia plena, pretendiendo
la interrelacion del uso, del espacio y del lugar tanto fisico como
el historico, y cuya busqueda es que la persona que visite un
edificio -en este caso el museo Kolumba-, al salir de este, su '

A

Tiempo, Abstraccion, Vanguardias, Sujeto,
Estética, Critica, Sintesis, Multiplicidad Histérica

CASO DE ESTUDIO

experiencia se haya enriquecido cultural y espacialmente. Museo Kolumba
Zumthor defiende su arquitectura con argumentos de respeto I

con el contexto donde los sujetos perciban que sus edificios han CRITICAS
estado ahi desde siempre. ;Qué tan cierto es esto? ¢Lo que y comentarios
argumenta en sus libros corresponde a su obra construida? Si lo )

que dice Zumthor en sus libros difiere a su obra construida, y si CONCLUSIONES

su obra construida es descontextualizada, y ademas de lo
anterior el uso de los espacios difiere de las sensaciones
pretendidas para los usuarios, estaremos basicamente ante un
problema de ética.

El método propuesto consiste en contrastar los textos de Peter

Fig. 1 Método de trabajo (dibujo por el
autor).

' Libro en que Zumthor habla sobre la esencia de lo que él considera es la calidad arquitectonica.
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Zumthor (entrevistas y libros escritos), una vez contrastados -y analizados- tecrizarlos con conceptos
que sistematicamente resuman su proceso proyectual. Para ello estos conceptos seran
fundamentados con otros mas a traves de las aportaciones de intelectuales clasicos y
contemporaneos, y asi proponer una vision tedrica que dé soporte a su obra construida. Una vez
hecho esto, es imprescindible contrastar esa teoria con su obra construida mediante, fotografias,
dibujos y analisis con el software UCL Depthmap de la disciplina Space Syntax. Por ultimo, el conocer
las opiniones de criticos de arquitectura sera necesario para contrastar todo y concluir el grado de
coherencia de su quehacer arquitecténico (Fig. 1).

Ahora bien, ;Como saber si esa intervencion hecha desde nuestro presente tiene el sentido
apropiado, y la validez suficiente para justificarse a si misma en un entorno histérico? El arquitecto
tiene la dificil tarea de hacer que cada una de las piezas formen un todo, consecuentemente todo lo
gue no encaja en esa trama que esta narrando es dejado de lado y condenado ser omitido de la
historia del edificio. Aqui reside la importancia de abordar estos conceptos, pues el arquitecto tendra
la oportunidad segun lo considere de redimir etapas y sujetos en el tiempo que por una u otra razén
han sido olvidados.

Walter Benjamin a través de su Angelus Novus argumentaba que al mirar al pasado no veia una
cadena de hechos sino que veia un paisaje de ruinas sobre ruinas. Por tanto el arquitecto se ve en la
tarea de hacer un todo con trozos de historia. Teniendo ademas la finalidad de dar un sentido que
busque unir los hechos en una trama mas general. El concepto de multiplicidad histérica por si solo
se define como cadtico. Es aqui, en esta lucha de distintas interpretaciones de la realidad pasada
donde el arquitecto puede redefinir la busqueda de elementos estratégicos para poder precisar su
actuar. Y dentro de esa multiplicidad histérica encontrara las pautas que le ayuden a conseguir una
sintesis en la que la materializacion de su obra arquitecténica sea lo mas adecuada ética, estética,
técnica y politicamente posible.

1.1 La Abstraccion como sintesis

Mucho se ha hablado de la obra de Zumthor, pero en ninglin caso sus textos antes citados fueron
analizados desde el punto de vista de la ética, la memoria y la fenomenologia; ni se han profundizado
para poner en consideracion si sus reflexiones sustentan sus obras. Por lo que la originalidad del
tema es aportar un punto de vista diferente sobre sus mecanismos proyectuales.

Esta abstraccién cuenta una historia vivencial la cual es el enlace del sujeto con los tiempos. No es
aislado este esfuerzo de sintesis del arquitecto pues su finalidad es la de lograr a través de este
enlace el encuentro del sujeto al que dirige esa abstraccion con los otros sujetos (anteriores, y
también a los posteriores (Fig 2)

- t l I!, —

EDIFICIO ORIGINAL  LIEA TEMPORM.  MuLTIPLICIDAD ARDUITECTO  SINTESS
HISTORICA AROQUITECTOMNICA

Fig. 2 Multiplicidad histérica y sintesis arquitecténica (Dibujo por el autor).

2. Base tedrica conceptual

Del analisis de sus textos se desprenden los tres conceptos fundamentales que son: la Etica para
entender su postura ante el contexto, la Memoria para comprender su situacion con el lugar y la
Fenomenologia como evaluacion de los materiales empleados en la intervencion del museo y su
relacion con los visitantes. Ademas de estos conceptos se exploran otros con la finalidad de conocer
tedricamente hasta qué punto la arquitectura contemporanea propuesta por Zumthor en su museo es
un ejemplo adecuado de intervencién contemporanea con edificios antiguos.

2.1 La Etica

Si tengo la impresion de que mi nombre podria emplearse con fines comerciales no me enrolo. No he construido una
villa a los herederos de Hugo Boss, ni un museo para un coleccionista de arte en Texas, he rechazado la propuesta de
Audi para realizar concesionarios de exposicidn en todo el mundo y también la de Giorgio Armani para una pasarela en
Milan, eran cosas que no me convencian del todo. Zumthor (Wessely 2001).
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Es en este punto cuando inicia la responsabilidad del arquitecto al decidir hacer o no un encargo,
“creo en los valores humanistas. Si la obra sirve realmente a los hombres o la ciudad, entonces es
bonito construir. Pero si todo acaba deslizandose en el mundo del comercio me interesa menos”
(Idem)? cuando decide hacerlo, piensa que para ese “habitar” los espacios han de ser los adecuados.
Asi el fin de la arquitectura es “habitarla” habitarla bien, en el sentido de darle su uso apropiado, es
decir hablamos de “habitos y de habitar” (Diaz 2005, 40), palabras cuyo origen etimolégico es la ética,
proviniendo el primero del nombre éthos que para los griegos significa “habito” o “costumbre™ y el
segundo viene del sustantivo “ethos” que puede significar “lugar habitual” (Idem) y a la vez el término
“habitar” se deriva de “habitare” (ocupar un lugar o vivir en él).

Asi, lograr un buen vivir es poner en orden de jerarquias las diversas areas de conocimiento que
intervienen en las fases del proyecto pues “no es lo mismo iniciar a partir de: la politica, la técnica, la
estética y la ética, que hacerlo en orden inverso: ética, estética, técnica, politica” (Dominguez 2005, 6)
y empezar por ese sentido inverso es la parte mas delicada para Zumthor: “tengo que tener cuidado
de que nadie destruya mi primera imagen... Estamos rodeados por la politica, por las leyes, por el
dinero... A veces las personas quieren quitar o hacer dafio a mi imagen” (Zumthor 2009).2 Gonzalez
Torres sefiala que “Las responsabilidades ante un cliente no son solo de tipo técnico, politico o
financiero” (Torres 2008, 37); Zumthor menciona que con su equipo tienen obras, pero estas no les
compensan econémicamente pues no trabajan por dinero sino por la pasién de construir (Wessely
2001).* De acuerdo a Gonzales Torres segun la actual estructura de aceptacion de lo que es y hace
el arquitecto, el grado de conciencia ética y el éxito econdmico son inversamente proporcionales
(Torres 2008, 37).

La importancia de tener claro a partir de qué punto empieza la responsabilidad ética del arquitecto
esta dada en tres pautas® que de acuerdo a Paul Ricoeur son:

La prefiguracion —o fase previa a la obra construida- exige que el arquitecto tenga claro que su
responsabilidad en el objeto edificado va a afectar en mas personas, teniendo la oportunidad a traves
de esta fase en dar una mejor respuesta a unas necesidades concretas de usuarios y contextos. Asi
expresa Zumthor que “Las representaciones arquitecténicas cuyo contenido es lo aun no construido
se caracterizan por el empefo en dar habla a algo que todavia no ha encontrado su lugar en el
mundo concreto, pero que ha sido pensado para ello” (Zumthor 2009, 12).

La configuracion, se refiere al proyecto en la etapa de ejecucién, es que el arquitecto a través de
sus conocimientos técnicos y su capacidad estética pueda desarrollar el proyecto previamente
planteado. “Para mi, el nucleo propio de toda tarea arquitectonica reside en el acto de construir, pues
es aqui, cuando se levantan y se ensamblan los materiales concretos, donde la arquitectura pensada
se convierte en parte del mundo real” (Idem, 11).

La refiguracion, se refiere a la evaluacion del edificio en su etapa de uso, en lo particular para lo que
es destinado y en una escala mayor para saber cémo impacta y modifica el medio. “Me encanta la
idea de hacer un edificio... que se convierta en parte de su entorno... imaginarme cémo un edificio
mio sera recordado por alguien al cabo de 25 o 30 afios... He aqui mi primera incursion trascendente:
intentar hacer arquitectura como entorno” (Zumthor 2006, 65). Asi el arquitecto debe tener en cuenta
que -de acuerdo a Bohigas- la arquitectura —su construccion-, ademas de ser un arte, es un servicio
que va directo a la sociedad (Bohigas 2004, 34).5

2.2 La Memoria

Con cada nuevo edificio se interviene en una determinada situacion histérica. Para la calidad de esta intervencion, lo
decisivo es si se logra o no dotar a lo nuevo de propiedades que entren en una relacién de tensién con lo que ya esta
alli, y que esta relacion cree sentido. Para que lo nuevo pueda encontrar su lugar nos tiene primero que estimular a ver
de una forma nueva lo prexistente. Uno arroja una piedra al agua: la arena se arremolina y vuelve a asentarse. La
perturbacion fue necesaria, y la piedra ha encontrado su sitio. Sin embargo, el estanque ya no es el mismo que antes.
Zumthor (2006, 65).

2 Fragmento de entrevista, http://www.arquba.com/monografias-de-arquitectura/una-entrevista-con-peter-zumthor
11/03/2012

% Durante su discurso pronunciado en la ceremonia de premios Pritzker Zumthor hablé entre otras cosas sobre lo
delicado que ha sido conservar sus proyectos desde la concepcion hasta finalitzada la obra.
http://www.pritzkerprize.com/2009/ceremony_speech1 07/06/2012

4 De igual forma para la Bruder Klaus Zumthor renuncié a sus honorarios porque el proyecto le parecia interesante
(Kimmelman, 2011).

5 Retoma de Paul Ricoeur las fases y las explica enfocando a la responsabilidad del arquitecto con la sociedad.
DOMINGUEZ, Luis Angel, Arquitectura ética: La responsabilidad estética y social. Khora || 8 P 6, Ed ETSAP-UPC,
2005.

6 Bohigas, Oriol Citado por GONALEZ TORRES, 2008. Del libro: Contra la incontinencia urbana, reconsideracién moral

de la arquitectura y la ciudad, p 34 Electa Editorial, Bcn, 2004.
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El término de memoria aparece recurrentemente en la arquitectura cuando se hace una intervencion
en un lugar de relevancia histérica, incluso debe ser atendida en zonas sin trascendencia historica
pero que aun asi esta presente en el imaginario de sus habitantes pues existe una relacién sensible
entre el grupo y el espacio construido. Maurice Halbwachs explica que para los ciudadanos es de un
especial interés el aspecto material de la ciudad, y que estos son mucho mas sensibles a la
desaparicion de tal calle o de tal edificio que a los acontecimientos politicos o religiosos de una
importancia social mayor, pero sin un referente visual (Ontafion 2005, 74). Muntafiola nos dice que
ese apego a través de generaciones forma una relacion intrinseca entre el territorio y la gente dando
como resultado el origen de una cultura (Muntafiola 2004, 33).

La atencion que da Zumthor por “proyectar edificios que, con el correr del tiempo, queden soldados
de esta manera natural con la forma y la historia del lugar donde se ubican” (Zumthor 2009, 17). Nos
manifiesta la intencion de que sus usuarios se reconozcan en su cultura a través de su arquitectura y
que esta les manifieste emociones. Asimismo Ruskin en la lampara de la memoria, comenta que si
tenemos una casa con antigiedad no deberiamos siquiera pensar en derrumbarla ya que estaria
desapareciendo cada recuerdo, cada vida que alli nacié y murid, perteneciente al constructor o a los
hijos de él. Es decir, que en su momento pertenece a ese presente, pero también a las futuras
generaciones, y que, al otorgarle un valor patrimonial como herencia arquitecténica es cuando toma
un lugar en la memoria colectiva.

Maurice Halbwachs explica mejor el término de la memoria colectiva planteando de forma sistematica
sus caracteristicas asi como su diferenciacién con la memoria individual la cual toma posesion de si
misma a partir del analisis de la experiencia personal y sobre la base de las ensefanzas recibidas de
los otros, los testimonios recibidos del otro, como informacion que se recibe y almacena
individualmente, por ejemplo los lugares visitados en comun. Por lo tanto, cada memoria individual de
los miembros de un grupo no es mas que un punto de vista sobre la memoria colectiva, un punto de
vista que puede cambiar segun el lugar que cada uno toma y que ese punto cambia segun las
relaciones que cada cual mantiene con otros medios. Esto le lleva a afirmar que uno no recuerda solo
y “plantea la posibilidad de la existencia de una memoria estrictamente individual pero antes insiste
en el caracter marcadamente social de los recuerdos personales (Ontafion 2005, 66).

Es necesario tratar estas definiciones entre memoria individual y colectiva pues tanto el objeto de
estudio como toda arquitectura patrimonial configuran puntos de referencia que sirven de nodos y
mojones’ afectando en el imaginario de los habitantes de una ciudad. Por lo que la memoria urbana
forma parte también de cémo se interviene en un edificio patrimonial.

En este proceso no deberiamos destacar, en absoluto, ninguna forma especial, pero si dejar sentir ese asomo de
plenitud, y también de riqueza, que le hace a uno pensar: eso ya lo he visto alguna vez, y, al mismo tiempo, sé muy

bien que todo es nuevo y distinto, y que ninguna cita directa de una arquitectura antigua revela el secreto de ese estado
de animo prefiado de recuerdos. Zumthor (2009, 8).

El problema segin Rybczynski, es que en la forma no esta el problema actual de la producciéon
arquitectdnica sino mas bien en el fondo, radicando el problema en que se usen ciertas formas y usos
de materiales sin considerar los motivos detras de su utilizaciéon en otras épocas, cayendo en una
copia rutinaria que degrada la arquitectura (Torres 2008, 38).

Paul Ricoeur nos habla sobre una distancia importante que no se puede medir fisicamente mas que a
través de la memoria, retoma de Aristoteles y este a su vez de Platon el termino de ausente para
«hacer presente lo ausente» como algo irreal producto de la imaginacién y como «ausente-que-ha-
sido», «lo anterior» refiriendose a la memoria, la conexién entre pasado y presente hacen una
convivencia entre nosotros mismos y nuestra cultura. En palabras de Paul Ricoeur “la gloria de la
arquitectura consiste en hacer presente no lo que ya no existe mas, sino lo que ha existido a través
de lo que ya no existe”, asi la arquitectura se convierte en un vehiculo de didlogo para aproximarnos
a la cultura, aqui cobra sentido “hacer presente lo ausente” como producto de la imaginacion del
arquitecto con “lo ausente que ha sido” con el estudio de este con la memoria no palpable del lugar
(Ricoeur 2002, 9-10).

Cada caso que hay que intervenir en un centro histérico requiere su particular analisis, y asi definir
qué solucion sera la mas adecuada, sin embargo es necesario tener en cuenta lo que dice Borga y
Muxi en que “la cuestion principal que hay que debatir es la del patrimonio histdrico, la de la memoria
colectiva, la monumentalidad y el sentido que transmite” (Borga 2000, 35). Tener presentes estos
temas como prioritarios ayudara a reducir margenes de error evitando el perjuicio de la arquitectura
preexistente.

7 Kevin Lynch en su libro La Imagen de la ciudad, describe como ciertos elementos arquitectonicos y urbanos sirven de
referencias de orientacion a los habitantes de sus ciudades y como cada uno de estos elementos difieren de unas
personas a ofras.
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2.3 La Fenomenologia

En la entrevista titulada Construyo desde la experiencia (2001), Zumthor pregunté a su entrevistador
gue como pensaban publicarla, a lo que Heide Wessely le respondié que seria “en la secciéon de
critica, acompanada de fotos, dibujos y la traduccién inglesa del texto”, Zumthor respondio: “sin fotos
seria mejor (...) La arquitectura se puede experimentar cuando se experimenta la arquitectura®
(Wessely, 2001). Pallasma, también arquitecto, critico de arquitectura y tedrico de la fenomenologia,
sefiala que ahora la arquitectura se ha convertido en un arte de la imagen impresa, fijada por el
apresurado ojo de la camara fotografica, y ya no en un lugar de encuentro situacional y corporal
(Pallasma 2011, 29).

Zumthor es muy enfatico al definir su légica sobre la experiencia de la arquitectura que debe hacerse
a través de la vivencia directa y no de la literatura, la fotografia u otro tipo de lenguaje. Se considera
un fenomenodlogo que parte de las experiencias del mundo de las cuales muchas estan relacionadas
con su formacion y su trabajo como arquitecto. “Como todo humano he vivido, visto, oido y leido
mucho. Todo esto conforma mi experiencia y a partir de esta trabajo” (Wessely 2001).

Narra como cuando nifio el contacto de su mano con el picaporte, ese acto suponia su acceso a
sentimientos y aromas variados (Zumthor 2009, 7). También describe su paso por el jardin, el ruido
de los guijarros bajo sus pies, el suave brillo de aquella madera de roble de la escalera, el recorrer del
sombrio pasillo y su llegada a la cocina el cual era el espacio mas iluminado. Estos fueron y son
estimulos que se esfuerza en reproducir dentro de sus obras, pero sin dar jerarquia a ninguno en
especial, y se pregunta ¢como podrian servirle de ayuda para evocar aquellas atmosferas donde la
presencia de las cosas tienen su lugar y su forma justa? (Ildem, 8). De acuerdo a Pallasma la vivencia
de la arquitectura es multisensorial, y mejora a través de los sentidos la experiencia existencial
constituyendo una experiencia fortalecida del yo “perceptivo” (Pallasma 2011, 43).

La pretension de Zumthor es que el usuario a través su cuerpo® tenga una experiencia plena en la
gue se funda en el espacio y el uso de este, por lo que la atencién que dedica en resolver la mejor
opcidén en materiales, luz y proporciones, es fundamental para lograr esa relacién, sin embargo el
sentido de esa sintesis aparece en el objeto arquitectdnico, cuando logra suscitar significados de
determinados materiales constructivos que solo son perceptibles en este objeto (Zumthor 2009, 10).
Pallasma nos dice que la arquitectura significativa hace que tengamos una experiencia de nosotros
mismos como seres corporales y espirituales (Pallasma 2011, 11). Zumthor trabaja con ese objetivo a
través de los materiales, donde en cada caso se pregunta qué puede significar un determinado
material en un determinado conjunto arquitectonico, y sus respuestas las encuentra en “la forma de
uso habitual de ese material como también en las peculiares propiedades sensoriales y generadoras
de sentido” (Zumthor 2009, 10). Asi el ojo estimula e invita a las sensaciones musculares y tactiles
para lograr la experiencia. Siendo la vista la que incorpora y refuerza otras modalidades sensoriales,
—-nos dice Pallasma- “el ingrediente tactil inconsciente de la vista es especialmente importante y esta
fuertemente presente en la arquitectura histérica pero muy descuidado en la arquitectura de nuestro
tiempo” (Pallasma 2011, 26). Muntafola prefiere la nocién de “embrague” entre territorio y sociedad,
con la intencién de entender la transparencia global como una interaccion social que afecte a todos
los sentidos del cuerpo humano y no solo al de la vista (Muntafola 2002, 34). En su libro Kunsthaus
Bregenz, el autor comenta que el edificio es exactamente lo que se ve y lo que se toca, lo que se
siente bajo los pies: “un hormigén fundido, cuerpo de piedra. Los pisos y las escaleras son pulidos,
las paredes y los techos tienen un brillo de terciopelo” (Zumthor 1999, 13). Esto es importante pues el
hecho de que el edificio sea lo que se ve y se toca es que nos convenzamos de la veracidad de la
materia y con ello se logre la penetracion de los sentidos en sus superficies® (Pallasma 2011, 32).

En cada edificio intento crear cierta tension entre las partes, no digo equilibrio, unas veces es asi y otras no. Pero esto
es pensando en la gente. Miran el edificio desde fuera y dicen vaya una caja! y, luego que entran pero esta habitacién
es bonita con la vista al jardin... Comparada con musica o arte contemporaneo tiene la arquitectura un potencial de
acogida mucho mayor para la gente normal, porque si sencillamente funciona bien o es practica y bonita, la gente esta

dispuesta a aceptar una nueva respuesta ya que sienten ese dialogo entre forma y contenido. Yo les entro por el
contenido y tienen que aceptar la forma con el tiempo. Zumthor (Wessely, 2001).

Segun Pallasma la arquitectura tiene que mantener un sentido de la distancia, “la resistencia y la
tension con relacién al programa, la funcién y el confort” (Pallasma 2011, 53). Siendo imprescindible
que la arquitectura no exhiba sus intenciones utilitarias y sensoriales, manteniendo sus misterios con
la intencion de activar nuestra imaginacion y las emociones de los visitantes. Zumthor dice: “Estar
dentro, estar fuera. Fantastico... tiene lugar alli un juego entre lo individual y lo publico... Esta fachada

8 Se habla sobre el papel del cuerpo como lugar de la percepcion, del pensamiento y de la conciencia. (PALLASMAA
2011, p. 9-10)

9 Pallasma se referia a los materiales naturales como la piedra, el ladrillo y la madera, los cuales también hablan sobre
su origen y sobre su edad. Sin embargo, considero que la idea fundamental de enterarse sobre la veracidad de la
materia también aplica a los materiales considerados modernos.
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dice: yo, soy, puedo, quiero, independientemente de lo que haya querido tanto el propietario como el
arquitecto. Y la fachada también dice: pero no os ensefio todo” (Zumthor 2006, 47-48).

Cuando me concentro en un determinado lugar, para el cual debo hacer un proyecto, si intento sondearlo, comprender
su estructura, su historia y sus caracteristicas sensoriales, ya desde muy pronto empiezan a confluir en este proceso de
visualizacion precisa de imagenes de otros lugares: lugares que conozco. Cuya forma llevo dentro de mi como un
simbolo de determinados estados de animo y cualidades, e imagenes de lugares, o situaciones arquitectonicas.
Zumthor (2009, 41).

Esas imagenes que lleva Zumthor con él serian denominadas por Pallasma como imagenes de
accion, pues hay un efecto de operacion en las imagenes de arquitectura al haber una reaccion
corporal como aspecto inseparable de la experiencia de la arquitectura (Pallasma 2011, 53), en el
caso del autor su “coleccién de imagenes” son elementos o encuentros donde el pasado interactua
con la memoria y es incorporado en las acciones como movimientos corporales. ContinGia Pallasma
explicando que las experiencias estan estructuradas en actividades definidas y no por elementos
visuales. “Uno se encuentra con un edificio; nuestro cuerpo se aproxima... se relaciona, se mueve a
través suyo,... la arquitectura inicia, dirige y organiza el comportamiento y el movimiento,
consiguiendo acercarse o enfrentarse al edificio” (Pallasma 2011, 54). “Es increiblemente importante
inducir a la gente a moverse libremente, a su aire, en una atmdsfera de seduccion y no de
conduccion” (Zumthor 2006, 43). Ademas la arquitectura tiene que dirigir todos los sentidos
simultdneamente y fundir la imagen del yo con nuestra experiencia del mundo.'® Zumthor describe
gue cuando trabaja no lo hace con la forma sino con elementos, como son el sonido, los ruidos, los
materiales, la construccion... Con un ojo puesto simultaneamente en el lugar y el uso, ve el lugar y
piensa si puede influir en él 0 no, y el uso que se persigue (Zumthor 2006, 69-71). Por lo que su
manifestacion plastica no es lo importante sino el proposito al que esta destinada a servir.

3. Museo Kolumba, los vestigios arquitecténicos como pautas de ejecucion

Durante la Segunda Guerra Mundial Colonia sufrié una destruccion de un 80% de su ciudad al ser
bombardeada por los aliados en mayo de 1942, quedando reducida a escombros y manteniéndose en
pie la catedral gotica (Fig. 3). El objeto de estudio, esta inserto en una ciudad, la cual desde su
fundacion en el afio 38 a. C. ha sido referencia religiosa, comercial y universitaria. Al igual su
situacion politica fue objeto ocupaciones y adhesiones."

A

Fig. 3 Colonia, 1945 (Imagen de archivo). Fig. 4 Emplazamiento (Dibujo por el autor).

0 Podemos decir que previamente nace de la vivencia personal en su etapa infantil en que se absorben infinidad de
emociones que llegan a marcar una conducta, describe que cuando nifio, entraba a la cocina de su tia una, cocina
tradicional y como se veia envuelto en la atmosfera de ese espacio, que para él ese se convirtié en el simbolo de lo que
es una cocina. Zumthor, Peter, Pensar la arquitectura, p 7, ed. GG.

1 Fundada como Oppidum Ubiorum (ciudad de los Ubios) declarada después como capital de una provincia romana
llamada Colonia Claudia Ara Agrippinensium (Colonia Agrippina), hasta su ocupacién por los francos en 459. En el 313
se convirtié en sede del obispado. En la Catedral conservan las reliquias de los Reyes Magos (dadas en 1164 por el
arzobispo Rainald de Dassel) también se conservan las reliquias de Santa Ursula y San Alberto Magno. Por ello se
convirtid en un importante centro de peregrinacion medieval. La base del crecimiento de la ciudad fue su situacion a
orillas del rio Rin, en la interseccién de las principales rutas comerciales. Para la Edad Media fue una importante ciudad
comercial y universitaria contando con una de las universidades mas antiguas de Europa. 459 fue ocupada por los
francos, en 1475 fue Ciudad Imperial Libre, principios del s XIX y como consecuencia de las guerras Napolednicas,
paso a ser subprefectura del antiguo departamento francés del Roer, se adhirié a la Confederacion Germanica tras el
congreso de Viena bajo el control de Prusia. http://es.wikipedia.org/wiki/Colonia_ (Alemania).
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El museo de arte de la Arquidiocesis de Colonia, fundado originalmente en 1853, desde el afio 2004
se llama Kolumba debido a su nuevo emplazamiento (Fig. 4), ubicado en medio de las ruinas de la
iglesia Parroquial de Santa Kolumba del gético tardio (www.kolumba.de 2012). En el afio 1990 la
Arquidiocesis eligio el solar de la antigua iglesia, donde se habian hallado vestigios romanos,
carolingios, merovingios, romanicos y goticos descubiertos en las excavaciones del afio 1973-76 (Fig.
5), aunado con los restos de la iglesia de Santa Kolumba de 1480 destruida en los bombardeos de
1943, la capilla de la Virgen de las Ruinas de 1949'? (Fig. 6) y la capilla del sacramento de 1956
(Navarro, 2009) constituian una serie de capas da gran valor patrimonial condensado en un solo sitio,
por lo que se decidié convocar a un concurso publico el 16 de diciembre de 1996, ademas se ha
invitado a 7 equipos de arquitectos, entre ellos estaba Peter Zumthor.

Fig. 5 Planta de excavacidn (Imagen de Fig. 6 Capilla de la Virgen de las Ruinas, 1949
archivo). (Imagen de archivo).

En la base del concurso de proponia el concepto “Museo para la reflexién® como principal para el
nuevo museo, donde se expondria su coleccion permanente de obras de arte medieval en conjunto
con exposiciones de arte contemporaneo. De acuerdo al programa arquitectonico no debia tener
tienda ni cafeteria, sustituyéndose por una sala de lectura, que sirviera como zona de descanso a
través de los recorridos.

Se presentaron un total de 167 proyectos hasta el mes de abril de 1997 fecha en que finalizé la
recepcion de propuestas (Idem). Para el dia 13 de junio de 1997 el fallo del jurado fue a favor de
Peter Zumthor. En la descripcion del proyecto recalcaba su intenciéon de unir todos los segmentos
encontrados en el lugar, sin pretender intensificar los cambios historicos o eliminar los vestigios, mas
bien unificar las estructuras prexistentes. Su idea fue elevar el nuevo edificio a 12 metros de altura
(Figs. 7 y 8), logrando con ello envolver los antiguos estratos, lo que le permite proponer un recorrido
irregular por encima de las ruinas.

MUSEO KOLUMBA
(2007)

CAPILLA DE LA VIRGEN

DE LAS RUINAS (1850) VESTIGIOS GOTICOS

DE LA IGLESIA DE

—ﬁl::;’;\KDLUMBA
RESTOS ROMANICOS
Fig. 7 Seccion del proyecto (Dibujo por el autor). : b —
Fig. 8 Zona de restos
3.1 La Memoria de una Iglesia arqueolégicos (Roland Halbe).

De toda la intervencion, es en la sala de restos arqueolégicos donde la vivencia radica mas en saber
que se esta en un lugar sagrado estimulado por las proporciones, materiales e iluminacion del
espacio, para hacer consciente al usuario que los vestigios que yacen a sus pies en su tiempo
también evocaron la misma solemnidad por sus propios sujetos.

12 Schwars enuncié los principios de conservacion para la reconstruccion de Colonia, en las iglesias propuso la creacion
de una pequefia habitacién, capilla o cripta que conservase la “presencia sagrada” del lugar de acuerdo a sus
posibilidades econémicas. PEHNT, W.:" La forma pura e povera: construiré tra le rovine”. En PEHNT, W. y STROL, H.:
Rudolf Schwarz 1897-1961. Milan: Electa, 2000.-pp 144-155. (retomado de Revista, Proyecto, Progreso Arq, N1 El esp
y la ensenanza...)
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El espacio quedd definido por el antiguo perimetro de los muros (Fig. 9). Recuperando asi la nocion
de lugar que de acuerdo a la antigua definicion aristotélica “...lugar es la primera envoltura (o cerco)
del contenido...” en este caso la mas externa que contiene a las previas y desprovista de adornos y
simbolos, decia Camilo Boito que en caso de reconstitucion, hay que considerar sélo la masa vy el
volumen, dejando de alguna manera en blanco el tratamiento de las superficies y el de las
ornamentaciones. Ademas, de acuerdo a Hegel “...Lugar es tiempo colocado en el espacio”
(Muntafiola 2009, 75) lo cual este palimpsesto de capas bien refleja muchos tiempos historicos
contenidos dentro de esos muros.

Fig. 9 Muro perimetral nuevo y Fig. 10 Ladrillos de 36 mm de alto y longitudes Fig. 11 Columnas nuevas
antiguo. (Dibujo por el autor). de hasta 520 mm (Claudio_deste). en azul (Dibujo por el autor).

Tiene un sistema de cimentaciéon mixto, la antigua cimentacion gética trabaja con la nueva. El material
del revestimiento es el ladrillo. Y fue elegido por ser principalmente el material empleado para las
reparaciones después de la guerra, ademas por tener una larga tradicién en la zona (Zumthor 2014).
Asi, los nuevos ladrillos color gris claro neutro para integrar cromaticamente los distintos elementos
goticos que aun existian en pie, fueron encargados al danés Chistian Petersen (Fig. 10). El sistema
empleado fue elevar las salas con 14 columnas de hormigén (Fig. 11) a 12 metros de altura (Fig. 12).

Integra su propio patron a los de las columnas existentes, ademas, La esbeltez y material de los
pilotes hacen pensar en dos interpretaciones que quiza fueran contempladas por el arquitecto. La
primera es evocar figurativamente la planta libore de Le Corbusier, y la segunda es evocar
abstractamente (Fig. 13) la planta de salén muy propia de las catedrales géticas, cuya caracteristica
es que todas las naves que constrifien el espacio tienen la misma altura, criterio desarrollado en el
periodo Gético sobre todo en Alemania (Fig. 14).

Rt
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Fig. 12 Seccion del Proyecto (Imagen de Fig. 13 Techo de la sala de restos Fig. 14 Esquema de naves
archivo). arqueoldégicos (Google Earth). goticas de planta de salén

Para la iluminacién en esa zona, hace una celosia en la parte superior con los mismos ladrillos de los
muros, permitiendo una discreta entrada de luz a su interior y manteniendo integra la volumetria de
su fachada al exterior. La intencion de disminuir el acceso de la luz natural a esta zona se debe
seguramente a que ha pretendido recrear la atmosfera de los edificios prexistentes en ese mismo
lugar (Figs. 15y 16).
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Fig. 15 lluminacién natural y artificial Fig. 16 lluminacién (Héléne Fig. 17 Pasarela, Museo
(Dibujo por el autor). Binet). Kolumba (Erin Greenawald).

Zumthor impide el paso a nivel de los restos arqueolégicos y levanta una pasarela (de madera
padouk) (Fig. 17) que va de una esquina a otra en Zigzag. El valor de la pasarela no es el hecho de
que atraviese por en medio, sino que su zigzag permite que la gente tenga una serie de impactos
visuales deteniéndose en cada inflexion al menos para hacer el giro, apreciar la vista y repetir hasta el
final del trayecto, ese mismo zigzag permite también que se puedan apreciar los restos arqueoldgicos
que estan debajo de sus pies cuando se llega a otro punto, cosa que no se podria si la pasarela fuera
recta. Este museo ofrece mucho mas para analizar y reflexionar, basicamente el dialogo entre la
arquitectura contemporanea con la antigua mantiene un equilibrio en todos sus aspectos.

La herramienta de sintaxis del espacio analiza la estructura y la funcion de un espacio arquitecténico
o urbano determinado, ya sea construido para analizar o verificar su estructura o bien, aun en estado
de proyecto para prever como sera el comportamiento de las personas en su interior. Maneja colores
que van del rojo -indicando integracion- al azul -como segregacion-.

Podemos ver en el analisis de presencia y accesibilidad (Fig. 18) que habiendo tantas formas para
disefiar ese paseo Zumthor decide este zigzag en el que podemos apreciar como coincide justo
dentro de la mancha de la zona en color rojo que es el grado de mas presencia del espacio. En el otro
analisis llamado de conectividad lineal (Fig. 19) podemos ver que las lineas rojas mas largas se
concentran en las dos esquinas que van de un espacio a otro, al igual en los puntos donde inicia y
termina la pasarela, asi mismo ese zigzag emula a todas conexiones, abarcando visualmente todos
los rincones de ese espacio.

Fig. 18 Andlisis de accesibilidad Fig. 19 Analisis de conectividad visual
y presencia (Dibujo por el autor). (Dibujo por el autor).

4. Comentarios criticos a su obra

En el ensayo de Philip Ursprung (2009) para la entrega del premio Pritzker comenta que en la obra de
Zumthor aparte de lo visual, lo mas interesante es como las personas se sienten cuando las tocan,
cémo las huele, como resuena el sonido, asi como qué tipo de asociaciones, imagenes mentales,
expectativas y recuerdos evocan sus edificios —comenta- siempre giran en torno a la relacion entre el
cuerpo y su entorno (Kimmelam, 2011).

El critico suizo Meter Riiedi'® escribié que el resultado final de las obras de Zumthor puede hacer que
parezca como un asceta, pero “es todo lo contrario” es “un esencialista de lo sensual”.

13 Critico en el Neue Ziircher Zeitung
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Annika Staudt™ hablando sobre su pabellén en Hannover, comenté que ahi dentro se podia sentir y
oler la madera y ver el acero que la atravesaba, siendo todo muy misterioso, pero real” (Idem). En el
afo 2009 cuando Zumthor gané el premio Pritzker un cronista del Die Welt'® escribié que Zumthor
representaba un espiritu distinto, debido a que su arquitectura no es ostentosa.

Philip Ursprung,'® (2009) habla que el museo Kolumba deja experimentar las trazas de la historia
ofreciendo un palimpsesto en el suelo. Ademas le permite al visitante en el interior experimentar
parcialmente el ruido de la calle, la temperatura exterior, y la luz del dia, y puede ser leido como la
promulgacion misma de la interrelacion entre el presente y el pasado que estamos evocando.

Middleton van Jonker (2011)"" comenta que la sala de excavacion cavernosa recuerda vagamente a
una version petrificada de Paradiso de Terragni, en su siguiente nivel se tiene una experiencia de
purgatorio debido a que no hay luz de dia, este paso es para hacer hincapié hacia el siguiente nivel
con sus tres torres cuyo manejo de la luz tienen una cualidad sagrada.

En la revista Detail (www.detail.de, 2007) se destaca que “Kolumba con Peter Zumthor ha conseguido
un lugar de experiencia - un museo franquilo que invita a relajarse, ver y pensar, y por lo tanto
requiere de un efectivo contrapunto a la de hoy. Por lo tanto, es sin duda su lugar en la serie de las
creaciones de museos mas interesantes de los Ultimos tiempos”.

Peter Davey (2011) describe al edificio como teniendo una escala adecuada con su entorno. “En el
hall de entrada de luminancia entre brillantes del museo y en la penumbra misteriosa sobre las ruinas
del gran espacio es dramatica... a lo largo del puente, usted se da cuenta de la extrafia musica
suave, ademas de ruidos de la calle apagados... Zumthor esta tratando de involucrar a otros sentidos
que la vista y el tacto. Sin duda, el aroma muy pronto se incluira, porque las ruinas todavia estan
consagradas”.

Michael Kimmelamn (2011) comenta que como si fuera un manto, Zumthor envolvié las ruinas y la
capilla con ladrillo. Las galerias son todas distintas dando la sensacién de haber sido hechas a
medida para el arte, pareciendo que el arte elevado por la arquitectura fuese hecho para esos
ambientes. Asi mismo dice que en lugares como Bregenz, los visitantes reaccionan a la apariencia
del edificio, a sus sonidos, incluso al tacto de las paredes y de los pisos.

Manfred Sack (Zumthor 1997, 70) comenta que Zumthor se plantea preguntas antes de iniciar un
disefio, preguntas de distinta naturaleza. Porque para él la arquitectura es mas una cuestiéon de
filosofia, de estructura, de organizacion y cualidades, ya sean tactiles o visuales.

Patrick Boylan (Boylan et al. 2002) habla de la Kunsthaus describiendo la disposicién de los espacios
y los materiales, principalmente la relacion entre el cristal con la luz y como esta incide en su exterior
e interior. Haciendo hincapié en que la Kunsthaus rompe la frontera tradicional que ha habido entre el
arte y la arquitectura.

Rudolf Sagmeister (Kimmelman, 2011) curador de la Kunsthaus describe la actuacion de Zumthor
como alguien que hace las cosas de manera perfecta, y que él es el simbolo de lo que todavia puede
ser la arquitectura, un trabajo de amor, y comenta que la gente esta muy orgullosa y que aun afnos
después muchas personas solo van a Bregenz a ver el edificio.

5. Conclusiones

Tanto los textos como el museo contemplan la cualidad de ética, memoria y fenomenologia como se
ha analizado en el orden de prefiguracion, configuracion y refiguracion; ademas, su arquitectura cuya
composicion refleja una narratividad cultural, ha sido bien acogida por la comunidad. Esas cualidades
obligan al arquitecto a predecir algo que quiza él no ha de vivir, y por lo tanto el estudio profundo del
lugar al que va a intervenir le garantiza una mejor integracién de su obra para con el contexto, un
contexto que no solo le pertenece al presente sino que ha de dignificar el pasado para las
generaciones futuras. En base a la secuencia y coherencia en que piensa sus proyectos, al analisis
de su obra construida y a los comentarios externos que reconocen la calidad de sus obras puedo
decir que su argumento justifica su practica.

14 Directora del equipo de creacion de modelos de Zumthor

1> Die Welt (el mundo) es un diario aleman conservador publicado por Axel Springer. Fundado en Hamburgo en 1946
por las fuerzas de ocupacién britanicas.

16 Profesor de arte Moderno y Contemporaneo , Universidad de Zurich

17 Jonathan y Nick Van Jonker trabajan en colaboracién para emprender temas de investigacién con la fotografia como
medio de investigacion, el espacio sagrado y profano,  psicoandlisis y la  arqutiectura,
http://middletonvanjonker.com/2011/09/05/zumthors-kolumba-art-museum-of-the-archbishopric-of-cologne-ii/f 09/04/2012
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Su coherencia le da una base de integridad solida que le permite trabajar con ética no
comprometiéndose con alguna corriente arquitectonica o constructiva, pero aprovechando los
elementos formales y técnicos que considere adecuados en determinado caso, de una forma
novedosa, incluso imprevista. Asi mismo el concepto de memoria cumple con el objetivo de arraigar
un proyecto con el lugar, y por ultimo el fenomenolégico como pieza importante que el autor con
todos los elementos empleados logra el objetivo que la gente se involucre emocionalmente con el
espacio. Los textos de Zumthor proporcionan cosas interesantes, pues nos acercan principalmente al
lado humano de su arquitectura, sensaciones de la vida cotidiana que en ocasiones no se le dan
importancia, el autor las describe como primordiales invitando a considerarlas como elementos
esenciales al momento de proyectar y defendiéndolas hasta el momento de su construccion.

Una iglesia gotica que ya formaba parte de la red social y urbana, al haber desaparecido con los
bombardeos, se ha procurado que no desaparezca por completo. No se ha reconstruido como era
antes, ni se ha reemplazado por otra completamente nueva y diferente, incluso el uso no se perdié —
por la capilla de la virgen-, pero tampoco en el nuevo espacio se retomd tal cual. La nueva
intervencion cuida en uso y forma permanecer en la red de edificios institucionales religiosos, una red
urbana-arquitecténica que es a la vez una red social, ademas se integra a la red cultural de la ciudad.
Asi con el nuevo edificio se ha cuidado que la ausencia del anterior no suponga una pérdida, mas
bien una suma que favorece al pasado, al presente y al futuro.

El arquitecto es consciente que el usuario tanto del edificio como de la ciudad ya no es el mismo de
hace 500 afos, pero convierte a su usuario “actual” en un lector de periodos mudltiples el cual
reinterpreta el espacio —como diria Bakhtin refiriéendose al autor sobre el lector y el oyente- (Bakhtin
1981). Asi, un mismo espacio ha sido reinterpretado por diferentes usuarios a través del tiempo.

El museo es un ejemplo de dialogo en un contexto urbano, social e historicamente complejo. En esta
intervencion esta puesto solo lo necesario, donde no se niega la forma ni los materiales pero tampoco
se copia ni se repite lo anterior. Articulando fragmentos que generan la “tensién” narrativa necesaria
entre arquitectura y ciudad, sujetos y lugares, pasado y presente, usos y formas, entre otros.

Con esta investigacion no se han agotado los temas que se pueden desarrollar. La obra de Zumthor
aunque no sea extensa es muy interesante para realizar mas analisis que abarquen todas sus obras y
que profundicen en sus referencias, sus viajes o la filosofia que él sigue. Lo que proporcionaria
valiosa informacién para conocer mas sobre sus mecanismos proyectuales.
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