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EL MUNDO SATURADO DE CHARLES Y RAY EAMES:
OBJETOS, AMBIENTES Y CELEBRACIONES

Jodar Pérez, Ana Irene

(1) Universidad Politécnica de Madrid, aijodarp@gmail.com

Resumen: Conocida como Case Study House N 98, la Casa Eames es considerada una de
las casas mas iconicas de la historia de la arquitectura moderna de Estados Unidos. Charles
Eames (1907-1978) y Bernice Alexandra-Ray Kaiser (1912-1988) comenzaron su disefio en
1945 como parte del denominado Case Study House Program, un programa para la
industrializacion de viviendas promovido por la revista americana Arts & Architecture. El
proyecto resultante fue un ejemplo de vivienda modular de facil fabricacion y montaje (la
estructura fue levantada en tan solo 90 horas), un ejemplo Unico de cémo resolver las
necesidades de vivienda de forma moderna, licida y realista. Hay en el interior de este
contenedor, sin embargo, en su contenido, un exceso de color, sensorialidad, elaboracion
estética y placer que poco tiene que ver con los principios estéticos abanderados por esta
generacion de arquitectos surgida en las primeras déecadas del siglo XX.

Esta investigacion pretende sacar a la luz este lado saturado de los Eames, conocer el
origen y sentido de estas practicas (concretadas en los objetos que visten el espacio, las
escenografias y la vida dentro del contenedor llamado casa); para en ultima instancia,
reconocer el papel que la cultural popular americana de la década de los 50s- en primer
lugar- y la tradicion lidica — como parte de esta cultura de posguerra- jugaron en la
construccion interior de este imaginario personal.

Palabras Clave: Eames, Saturacién, Objetos, Fiestas, Contenido.

1. Introduccion

“Tomé esta fotografia de Ray Eames en su mesa para documentar una visita que hice a la famosa casa [Case Study
House 8] a mediados de la década de los ochenta (Fig.1). [Ella] habia puesto especial atencion en el servicio de mesa,
haciendo esperar a sus invitados hasta que sinti® que éste era perfecto. La actuaciéon parecia en parte una
representacion para el disfrute de los invitados, en parte un ritual para la culminacién de la propia casa. No recuerdo lo
que comimos, pero lo que si tengo bastante seguro es un falso recuerdo de comer con los platos sobre nuestras rodillas
para evitar el desorden en la mesa.” (Wild 1999)

Charles y Ray Eames cultivaban lo que Beverly Gordon llama una cualidad safurada, una clase de
experiencia (estado, realidad) estética y sensualmente cargada y llena. Ellos creaban mundos
encantados a través de la elaboracion de sus tareas y responsabilidades cotidianas, haciéndolas
especiales y transformandolas en algo magico, divertido y emocionalmente satisfactorio.’ La historia
de estas actividades es en si misma bastante atractiva, repleta de imagenes sugerentes que
estimulan nuestros sentidos. La historia es también, en gran medida, una parte olvidada por la
mayoria de las publicaciones existentes que, viniendo de una posicion pro-moderna, han tendido a
destacar aquellos aspectos del trabajo del
matrimonio Eames relacionados con el uso de
nuevos materiales y tecnologias frente a aquellos
otros aspectos de su obra asociados a la
decoracion, la fantasia, la fragmentacién y la
adicion; aquellos que pueden ser considerados
prototipicamente posmodernos.

Esta investigacion pretende articular mis ideas
acerca de este estado o experiencia encantada
deliberadamente cultivada por Charles y Ray
Eames que llamo su mundo saturado. El objeto del
trabajo puede parecer ingenuo, porque las
particularidades del encantamiento son simples en
comparacion a las complejidades de la vida

b e . Figura 1. Ray Eames sentada frente a una mesa de desayuno.
moderna, y porque los principios del encantamiento  rqiografia tomada por Lorrain Wild.

1 “ICharles y Ray] transformaban todo lo que tocaban en algo magico”, resume una de sus discipulas en el
documental dirigido por Jason Cohn y Bill Jersey, Eames: el Arquitecto y la Pintora (2011). Coincide con la
definicidn de entretenimientos doméstico utilizada por B. Gordon (2006)
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son directamente opuestos a los de la modernidad. El encantamiento esta ligado al juego --al eros,
elementos que son sospechosos en una cultura de extrema ambicién, y siempre implica un escape de
la légica, una de las herramientas valoradas en una sociedad construida sobre la comprension
(Moore, 1997). Tratando de identificar las suposiciones culturales subyacentes detras de esta estética
aditiva, fragmentada, excesiva y decorativa, de referencia inter-e-intra-cultural que caracteriza el
trabajo de los Eames, sin embargo, podremos poner sobre la mesa la elaboracién de un discurso
intelectual paralelo a su practica profesional capaz de aportar algunas conclusiones variadas y abrir
nuevas lineas de investigacion. Lo llevaremos a cabo dejando de mirar a Charles y Ray Eames como
hasta ahora, liberandoles de ese aura cientifica y menos inocente de su trabajo; quizas en blanco y
negro, para avanzar en un estudio colorista, costumbrista y visual.

2. El Mundo saturado de Charles y Ray Eames: su significado

Decido utilizar este término para referirme al trabajo del matrimonio Eames (a aquellas areas de su
trabajo distantes de, y algunas veces en oposicién, a una modernidad que alentaba la reduccién, la
supresion y desterraba el desorden), porque describe a la perfeccion el objeto de la investigacion.
Desde la perspectiva de las artes visuales donde saturacion, en relacién al color, es sinénimo de
intensidad (la intensidad, colorido o pureza de un matiz especifico), Beverly Gordon, autora de The
Saturated World. Aesthetic Meaning, Intimate Objects, Women'’s Lives, 1890-1940, declara: “Un tono
saturado esta en su punto mas brillante, su nivel mas intenso y en su forma mas pura. Algo que es
saturado, sea color, agua o cualquier otra cosa, esta en su estado mas cargado; ha absorbido la
ultima cantidad de su medio. Un ‘mundo saturado’ es, por tanto, un mundo rico y lleno—
sensualmente cargado, brillante e intenso. Todo en él parece extra-vivo.” (Gordon, 2006, p.2)

Cuando uno entra por primera vez en la propiedad de Charles y Ray Eames en Santa Moénica,
California, es invadido inmediatamente por una sensacion de asombro, deleite y admiracion. Todo lo
que te rodea parece impregnado por un sentimiento de magia. Tanto la vegetacion exterior (hileras de
eucaliptos y geranios) como los objetos que decoran el interior de la vivienda (conchas marinas,
peines, velas, figuras de artesania o mufiecas Kachina) resultan especialmente atractivos, de un color
intenso. Los reflejos cobran vida, se multiplican y mudan de posicién constantemente.? Las texturas
de las alfombras y otros tejidos que recubren el interior del salon invitan al tacto, mas que nunca. Me
siento, en palabras del poeta Rainer Maria Rilke, “viviendo en una imagen poética™ (Fig.2). Otros
visitantes, antes que yo, se han esforzado por encontrar palabras para describir este mismo estado
de consciencia. El profesor Max Underwood habla de entrar en "un tsunami de estimulos visuales,
sensoriales y emocionales. (...) Era como caminar sobre la carpa de un circo la noche del estreno o
bucear en el océano, rodeado de un banco de peces, por primera vez” (Underwood, 2006, p.58). El
comisario y coleccionista aleman Alexander von Vegesack, director del Museo Vitra, escribe en 1990
sobre “[estar] siendo llevado a un mundo lleno de imagenes de la India, y en ocasiones a un circo’
(von Vegesack, 1997, p.7). La historiadora y critica de arquitectura estadounidense Esther McCoy
describe el contenido de la Eames House como “agrupaciones de juguetes, de conchas, de articulos
delicados y cosas que deben haber venido de aticos de suefio” (McCoy, 1988, Caja 21 Carpeta 8).
Los arquitectos britanicos Alison y Peter Smithson se refieren sencillamente a la Eames House como
“el hogar de la magia” (Smithson, 2001).

2 Los Eames llegaron a reemplazar un panel en la fachada sur con una fotografia del reflejo de los arboles. Aun
mads, tomaron fotos de los reflejos en los cristales interiores, convirtieron algunos positivos en negativos y los
agruparon en un panel directamente destinado a la casa.

3 Descripcién basada en mi experiencia personal tras visitar la Case Study House #8 (203 North Chautauqua
Boulevard, Pacific Palisades, Santa Ménica, California) en noviembre de 2012.
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Figura 2. Interior de la Case Study House 8 (1945-1949).

En The Saturated World. Aesthetic Meaning, Intimate Objects, Women'’s Lives, 1890-1940, Beverly
Gordon identifica una serie de cualidades interrelacionadas al mundo saturado. Paso a comentarlas a
continuacion por su importancia a la hora comprender el resto de la exposicion. Como indica la
autora, la intensidad estética es una caracteristica basica. Esta suele implicar la estimulacion de
multiples sentidos: sonido, olfato, tacto, y gusto son al menos tan importantes como la vista.
Relacionado con la intensidad estética se identifica una cualidad de personificacion (embodiment),
donde la conciencia esta conectada con el cuerpo en lugar de con la mente. En base a las teorias del
fenomenologista francés Maurice Merleau-Ponty, Gordon argumenta que, en un mundo saturado,
pensamos y percibimos con todo el cuerpo, no solo con los ojos y el cerebro:” Es imposible conocer el
mundo desacoplandonos nosotros mismos del cuerpo” (Gordon, 2006, p.21). Una cualidad de
sinceridad o asombro infantil forma parte también del mundo saturado, asi como una actitud ludica,
expresiva, y creativa. En las actividades saturadas que describe Beverly Gordon en su libro hay
también una puesta en valor de la inferconexion y la comunidad—conexidon con otra gente,
ciertamente, pero también conexion e incluso intimidad con los objetos. Las relaciones de regalo
prevalecen; los objetos estan vinculados a las interacciones humanas y no funcionan como bienes o
mercancias. El proceso, de hecho, es mas importante que el producto: incluso cuando algo en
concreto es construido, es la experiencia creativa lo que importa mas que lo que ha sido creado
(Gordon, 2006, pp.15-34).

En los afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial 1945-1960 (periodo durante el que el
matrimonio Eames desarrollé gran parte de su produccién), la cultura americana estaba caracterizada
por un importante grado de saturacion estética. La abundancia de bienes de consumo que trajo
consigo el fin de la guerra y la implantacion del llamado Estado del Bienestar, estimulé una especie
de emocion sensorial. Las revistas llenaban sus paginas de ingeniosas campafas que vendian de
todo, desde comida precocinada a armas de fuego. El capitalismo mas feroz se veia pintado de color
y optimismo en imagenes frescas y vibrantes que mostraban un mundo feliz y despreocupado.

Junto con la publicidad, la televisién en color empezaba a dar sus primeros pasos haciendo posible la
reproduccion de imagenes con colores intensos. Imagenes pictéricas sensualmente ricas entraban
diariamente en los mas de 973 mil hogares americanos que en 1960 contaban con aparatos a color.
El periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial estuvo también caracterizado por la herencia, aun
latente, de una serie de movimientos en el campo de las artes decorativas (Arts and Crafts,
“Mexicana” revivalism o Native American Art entre otros) que dio lugar a una produccion masiva de
productos saturados como los tejidos de Marianne Strengel (1909-1998) o las piezas ceramicas de
Maija Grotell (1899-1973).4

4 Destaca en este contexto la Cranbrook Academy of Arts, fundada a principios de los afios 30 por George
Booth en la ciudad de Detroit, con la colaboracidon de Eliel Saarinen. Ademas de las bellas artes, los servicios
inclufan textiles (a cargo de Loja Saarinen), ceramica, orfebreria, arquitectura y disefio. En Cranbrook, se abren
nuevas perspectivas a los jévenes arquitectos americanos bajo la influencia del disefio escandinavo y en

1091 IDA: Advanced Doctoral Research in Architecture



Aunque la conciencia estética pudo haber calado
en la cultura en su conjunto, éste parecia ser un
cometido particular de las mujeres. Estas
generalmente se identificaban con una especie de
sensibilidad y gusto estético inherente. Los
discursos de la época sostenian que la educacién
femenina estaba disefiada para sacar a la luz esta
suavidad y sensibilidad natural y, aunque algunas
tomaban clases formales, especialmente en artes
decorativas y ‘economia domeéstica’, el
entrenamiento estético se difundia especialmente a
través de canales informales, especialmente la
prensa femenina. ®

Publicaciones como Better Homes and Gardens, . )

X R igura 3. Una ceremonia del té al estilo Japonés en la Casa Eames
Housekeeping Monthly o Betly Cocquer’s Picture en pacific Palisades, California, en 1951. Algunos de los invitados,
Cook Book animaban a las mujeres a cultivar la deizquierda a derecha, Charles Eames; Shirley Yamaguchi; Charlie

. .. e Chaplin, y Ray Eames (detras de Chaplin).
cualidad saturada en sus actividades domésticas y
de ocio. Dando fiestas en casa, por ejemplo, NO  p—"—
s6lo serian capaces de "hacer amigos, dar a tus
hijos recuerdos felices, consolidar la posicion social
(...) y cumplir una promesa hecha a media voz a tu
marido cuando te casaste con él de que ‘la vida
conmigo va a ser divertida™ (Daly, 1950, p.ix). Ellas
tenian la oportunidad de “satisfacer [sus] propios
instintos como ama de casa y mujer creativa®
creando entornos magicos, coordinando vy
planificando cuidadosamente cada uno de los
elementos a fin de proporcionar la maxima
estimulacion sensual a todos los participantes. De
acuerdo con las instrucciones recogidas por :
Maureen Daily en The Perfect Hostess (1950)- la Figura 4. Mesa dispuesta en la cocina de la Casa Eames.
persona que organizaba una fiesta por San Valentin

en Estados Unidos, por ejemplo, cubriria su mesa
con laminas de celofan rojo y manteles de encaje y
situaria un centro de mesa con claveles rojos (en
un tono similar al resto de los rojos de la mesa)
flanqueado por velas rojas sobre soportes de
cristal. Invitaria a sus invitados a asistir disfrazados.
“Si la mayoria de las parejas que asisten a la fiesta
estédn casadas, invitelas a que vengan "tal como
iban vestidas la noche de la gran pedida’; (...) si los
invitados son solteros, simplemente pidales que
vengan vestidos como alguna de las grandes
parejas de amantes de la historia”. Serviria
refrigerios que incluirian ponche frio, de color rosa,
con flores dlmmUt_as C‘?mo Parte de la tema_tlca de Figura 5. Fotograma de la pelicula “House: After Five Years of Living
corazones. También incluirian, para finalizar la (1955).

especial, del trabajo de Alvar Aalto, reforzada por una atencién renovada hacia las ideas del movimiento Arts
& Crafts. El eterno suefio del siglo XX de reunir arte e industria predomina en esta escuela. Artistas, arquitectos
y disefiadores destacados como los Saarinens, Ray y Charles Eames, Florencia Knoll, Jack Lenor Larsen, Donald
Lipski, Duane Hanson, Lorena Wild, Nick Cave y Hani Rashid, por nombrar sélo unos pocos - han sido parte de la
comunidad de artistas de Cranbrook.

® El hecho de que ciertas habilidades estéticas estuvieran asociadas con las mujeres se basaba en parte en las
filosofias deterministas del siglo XVIIl (Ver Messmer-Davidow, E. (1989), ‘For Softness She: Gender, Ideology
and Aesthetics in Eighteen Century England’ en F. Keener y S. Lorch (Eds.), Eighteen century women and the
Arts, Nueva York: Greenwood Press, pp.47-50). Estas se basaban en consideraciones que suponian que cada
género tenia talentos innatamente diferentes. Este enfoque de género, promovido y educado tanto en la
escuela como en la prensa escrita, significaba que, desde mediados del siglo XVIII, cualquier conciencia visual
que las mujeres habian desarrollado se dirigia particularmente hacia sus hogares.
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velada, juegos de adivinacion, divertidos y sencillos, sobre “grandes parejas de amantes” (Daly, 1950,
pp.93-97).

Aunque seguramente pocos hogares llegarian a ejecutar la celebracién en los términos descritos por
Daly, este evento tenia todas las caracteristicas que B. Gordon incluye en su descripcion de mundo
saturado. Era un espectaculo para los sentidos. Las flores aromatizaban el ambiente, y el ponche olia
y sabia a flores, creando esa especie de sinestesia a la que refiere la autora. Era un evento
‘personificado’, no solo por esta insistencia en la experiencia sensual, sino también porque los
participantes eran, en si mismos, una pieza del conjunto, vestidos como parte del entorno, e
interactuando con él fisicamente. Era un evento divertido y asombroso, disefiado para crear una
sensacion de sorpresa feliz. El hacer que todos los elementos jugaran con la tematica del color rojo
ayudaba a transformarlos, haciéndolos especiales; incluso algo tan cotidiano como una mantel de
encaje podia ser visto con otros ojos al ponerlo sobre l&minas de celofan rojo.®

Fiestas y entretenimientos similares a éstos eran habituales en el interior de la Case Study House 8.
En esta esfera mas privada Charles y Ray se sentian libres a la hora de comprometerse con la
elaboracién estética, abrazar lo sensual, y ser divertidos. Estas fiestas ayudaban a combinar las
esferas de trabajo y juego; las actividades implicaban trabajo pero eran simultdneamente
entretenimientos. Algunas veces, estas fiestas eran grandes representaciones. La figura 3 ilustra una
noche de 1951 en la Casa Eames, cuando Charles y Ray Eames reciben como invitados, entre otros,
a Isamu Noguchi (entonces disefiador de Herman
Miller), la estrella del cine mudo Charlie Chaplin y
Shirley Yamaguchi (estrella de cine prometida de
Noguchi). Esa noche, la maestra del té, la Sra.
Matsumoto, y la estudiante Shirley Yamaguchi,
ataviadas con los kimonos tradicionales y en
posicion seiza, recrean una ceremonia del té ante la
atenta mirada de los presentes. El ambiente esta
decorado para tal fin. El mobiliario habitual de la
casa se ha movido para dar paso a una
composicion armoénica de tatamis, mesas de
alambre (disefiadas personalmente por Charles
para cada invitado) y cojines. Como en el ejemplo
anterior, esta experiencia disefiada por los Eames
constituia un placer para los sentidos. Un
espectaculo que implicaba vista, olfato, y gusto a
parte iguales. Un espectaculo sensual y estético
donde los invitados eran parte activa y necesaria
de la representacion.

En otras celebraciones mas intimas, el evento se
reducia a un sencillo almuerzo en el jardin o una
cena para cuatro en la cocina de la casa Eames
(Figuras 4 y 5). En ambos casos, el espectaculo
(materializado en wuna mesa perfectamente
orquestada por los anfitriones) no dejaba indiferente
a nadie. En una escena del documental Eames: el
Arquitecto y la Pintora, el arquitecto ganador del
premio Pritzker, Kevin Roche, recuerda una cena
en la casa del matrimonio Eames. En lugar de Figura 6: Boceto y detalle Showroom para Herman Miller
dulces al final de la comida, Ray ofreci6 a sus invitados pequefios tazones de flores bellamente
arreglados, dispuestos para su placer visual y, quizas, olfativo. En su relato de la historia, Roche
recuerda su desesperacion, pero no hay duda de que, para los anfitriones, éste postre constituia un
auténtico banquete para los sentidos.

Entretenimientos como éstos son objeto de estudio a lo largo de la primera parte de la investigacion,
tratandolos como un tipo de entretenimiento doméstico en el que la experiencia saturada era cultivada
deliberadamente por el matrimonio Eames. El resto de la investigacion explora distintos aspectos del
trabajo de los Eames que, considerados en su conjunto, proporcionan una vision global del mundo
saturado que Charles y Ray fabricaron durante mas de treinta décadas.

& Destacar la importante similitud entre las fiestas o celebraciones que, libros como el de Maureen Daly,
invitaban a realizar en la década de los afios cincuenta en los hogares americanos, y algunos ejemplos que
resefia B.Gordon en su libro The Saturated World (entretenimientos domésticos femeninos del s.XIX y
principios de s.XX).
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El concepto de decoracion funcional (expresion inventada por los Eames para describir sus
composiciones decorativas de objetos), constituye el contenido de la segunda parte de la
investigacion. Charles & Ray jugaban a crear mundo encantados en sus peliculas, exposiciones v,
casi literalmente, en su casa de Santa Monica, recogiendo y ensamblando creativamente objetos
extrafios o aparentemente dispares en el espacio. (Fig.6) Estas composiciones de “articulos
sorprendentemente yuxtapuestos, de diversidad cultural, material y visual, que diferian en escala,
tamafio, color, textura, tipo, edad, materiales y valor monetario, entre otras cosas” (Kirkham, 1995,
p.172) constituian un festin para los sentidos y la imaginacion; estaban hechas, normalmente, con un
importante despliegue de color, textura y estampados, con una alegre atencién a los pequefios
detalles.” Estas composiciones, tal y como los Eames sefialan, eran una clara expresioén de sus
personalidades y su comprension del disefio, la belleza y la calidad, sin embargo, su principal
atractivo radicaba en la oportunidad que ofrecian para la expresion y elaboracion estética.® Como si
de una paper doll house (scrapbook) se tratara, éstos eran mundos intimos que ayudaban a reforzar
el sentimiento de conexién con los objetos y servian como manifestaciones corpéreas de un mundo
interior imaginado.®

El altimo capitulo explora la relacion de Charles y Ray con los objetos, en ocasiones, acometidas en
el contexto de las composiciones (decoraciones funcionales) analizadas antes. El matrimonio Eames
se sentia especialmente atraido por objetos que tenian que ver con lo doméstico y cotidiano—
normalmente recogian articulos utiles como piezas de vajillas, peines, botones, dedales..etc; objetos
efimeros (‘papelitos’ como flyers, envoltorios, etiquetas); o articulos caracterizados por la complejidad
de sus detalles o texturas, como artesania popular o tejidos exéticos. El interés en estos objetos
ciertamente surge de su formacién académica, pero ain mas importante para nuestra comprension
del mundo saturado, éstos eran articulos intimos y personales.’® No sélo muchos de sus articulos se
relacionaban con el cuerpo (mascaras, peines, dedales, tejidos, saris finamente bordados...), sino
que el matrimonio, generalmente, se interesaba por las personas asociadas con estos articulos. A
diferencia del modelo de coleccionismo masculino que imperaba desde el s-XVIII, Charles y Ray
normalmente mostraban un interés personal por las personas responsables de su fabricacion o sus
anteriores propietarios. Basta recordar que gran parte de los objetos recogidos por los Eames eran
regalos de amigos (movil de Calder, cuadro de Hoffman), recuerdos personales (raiz del desierto
recogida durante la luna de miel, ‘papelitos’ de Ray) o artesania popular.

Su enfoque también diferia del modelo masculino tradicional de coleccionismo en tanto que estaban,
generalmente, menos interesados por los trofeos y el hecho de completar una serie. Mas bien, se
preocupaban por el proceso o viaje (son muchas las ocasiones en las que Charles y Ray aluden a
sus viajes con sacos de dormir a zonas costeras o el desierto en busca de hierbas, rocas o troncos
cuya apariencia querian estudiar) y el valor inherente del objeto (ya fuera como parte de una tableau
o diorama, o como herramienta a través de la que explicar una idea). Ellos establecian una particular
forma de intimidad con los objetos. !

7 Mucho se ha dicho sobre la estética de recoger y disponer de Ray. Para ella, cada objeto significaba algo, la
colocacién era crucial y el movimiento era imperativo (lo que significaba que el objeto no tenia porqué
permanecer en un lugar, pudiendo pasar de la estanteria a la mesa o de la oficina a la casa). Esther McCoy, en
un articulo escrito tras el fallecimiento de Ray para L.A. Architect en Octubre de 1988 sefiala: “Agrupados en
mesas, clasificados y alineados en armarios, desclasificados e inyectados en un entorno, todos estaban en
movimiento. Esa era la obsesién de Ray, el infinito nimero de variaciones que brotaban de esas manos de
dedos cuadrados”.

8 En 1982, una joven pregunté a Ray:” Sefiora Eames, écémo se sintio al dejar de pintar?”. Ella contesté: “Yo
nunca dejé de pintar, sélo cambié de paleta”. Del mismo modo, en alguna ocasién, Pat Kirkham se ha referido a
estas composiciones como tableau o dioramas, en ambos casos, términos muy relacionados con la disciplina
pictdrica.

® Las paper doll house, son dlbumes de collage fabricados, presumiblemente, como hogares para las mufiecas
de papel entre 1890-1940. Mujeres y nifias de estados Unidos pasaban innumerables horas buscando,
recortando y pegando imagenes en libros de recortes, creando escenarios imaginarios llenos de detalles. “Ahi
estaba yo- asombrada y codiciosa frente a [las pagina arrancadas de] un album de recortes (paper doll house).
Los collages habia lanzado su hechizo. Su variedad de detalles domésticos y decorativos era asombrosa,
mientras que su flirteo con la escala, espacio, textura y estampados era desalmadamente pintoresco... Como
conjunto [era] tentador.. Apuntaban a (...) un matrimonio feliz entre la mano y la imaginacién”. Linda Roscoe
Hartigan, The House that Collage built. Citado en B.Gordon, 2006, p.37.

10 Ver capitulo “Functioning Decoration” en Kirkham, P. (1995 ). Charles and Ray Eames: Designers of the
Twentieth Century. Cambridge: The MIT University Press Group, pp. 143-200.

1 Entre 1890-1960 en Estados Unidos el modelo aceptado de coleccionismo es el que responde al prototipo de
coleccionista masculino. Como sefiala B.Gordon, frente a esta forma de coleccionar, puede reconocerse otra
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2. Avance de conclusiones

Pese a que gran parte de los escritos existentes sobre el matrimonio Eames provienen de una
posicion pro-moderna y revelan una tendencia o inclinacion hacia los nuevos materiales y tecnologia
de vanguardia a expensas de la estética y otros aspectos, algunas de las primeras observaciones
relativas a los aspectos de la obra de los Eames que se relacionan con la decoracion o la fantasia
vinieron de las contribuciones de Alison y Peter Smithson a un nimero especial de la revista britanica
Architectural Design (Septiembre 1966). En su ensayo “Solo unas pocas sillas y una casa: un ensayo
sobre la estética de los Eames”, Peter Smithson centraba la atencién en el modo en el que los Eames
habian alterado las reglas estéticas de la modernidad y describe cémo:

“En los anos 50, los Eames desplazaron el disefio de la estética de la maquina y la tecnologia de la bicicleta, en la que

habia vivido desde los afios veinte, al mundo del ojo cinematografico y de la tecnologia de produccion de aviones; del
mundo de los pintores al mundo de los disefiadores graficos.”(Smithson, 1966a, p.443)

Las primeras aproximaciones a la estética de los Eames apuntaban a una interpretacion rupturista, a
un giro radical y sin retorno respecto al modelo anterior. La nueva estética acogia el mito de la
tecnologia redentora y portadora de felicidad, firmemente comprometida a la causa del disefio y la
produccion industrial de objetos cotidianos, pero “con la extravagancia de lo que compra hoy la gente:
lo efimero recién hecho, lindo, lleno de color” (Smithson, 1966b, p.448). Era una “forma de arte de la
vida ordinaria y de los objetos ordinarios vistos con un ojo que ve lo ordinario también como magico”
(Smithson, 1966¢, p.443).

Al igual que los Smithson, Robert Venturi, arquitecto y tedrico postmoderno, también se refirié en la
década de 1960 a la importancia que tienen todos los objetos convocados en los interiores y
exposiciones de los Eames—desde piedras, peines, velas, estrellas de mar, y troncos de madera a
juguetes, souvenirs, pifiatas Mexicanas, decoracion navidefia y flores. Robert Venturi reconocia que
lo que los Eames estaban haciendo en los interiores se escapaba de las definiciones ortodoxas de
modernidad, reintroduciendo una densidad de detalle no vista en los interiores arquitecténicos desde
la época victoriana:

“"Me dio una gran alegria”; el sefiald, “cuando recientemente escribi que los Eames habia reintroducido la buena, vieja
confusion Victoriana en su hogar. La arquitectura moderna siempre lo queria todo limpio y ordenado y entonces
llegaron estos dos, extendiendo sus eclécticas agrupaciones por todo el interior”.” (McCoy, 1973, p.67)

Mientras Allison y Peter Smithson no dudan en referirse a la estética Eames como “un mensaje de
esperanza de otro planeta” (Smithson, 1966b, p.448), Venturi describe por primera vez el trabajo de
los Eames como el producto de un momento particular y de valores artisticos y culturales, mas que
como un estilo o vocabulario novedoso creado por genios individuales sin raices historicas.

Es importante comprender, sin embargo, que lejos de la época victoriana, en un contexto mas
proximo (1945-1960), la cultura americana vivia un periodo de elevada saturacion estética. Estados
Unidos era testigo de una creciente democratizacion en el campo de los entretenimientos domésticos.
Algunas de las ideas para dar fiestas o entretenimientos que a finales del s.XIX y principios del s.XX
podian haber estado limitados a las clases sociales altas, llegaban ahora a grandes sectores de la
poblacién.

Es desde la identificacion de este contexto (Ludico, Americano y Domeéstico) desde el que, a juicio de
esta investigacion, resulta necesario aproximarse al trabajo de Charles y Ray Eames, a su imaginario
personal de ‘objetos, ambientes y celebraciones’.

Con esta investigacién, se espera, por tanto:

- Entender la dualidad que construye la casa Eames (‘contenedor’ Versus ‘contenido’).

- Identificar la saturacién del trabajo de los Eames (y en especial, del contenido de la
CSH8) no como algo nuevo y post-moderno, sino como una herencia americana en su
origen, vinculada a lo ladico. Algo que apoyaria las palabras de Peter Smithson al afirmar
que la Eames House era un edificio “completamente americano” (Smithson, 1991)

- Reconocer que la aportacion de los Eames, lo que hacen ellos y nadie hasta entonces
habia hecho, es llevar esta saturacion, de la Esfera doméstica (privada, Background)
donde era habitual desde mediados del s.XIX a través de los entretenimientos domésticos
femeninos; a la Esfera publica (su trabajo, Foreground) a través de sus disefios,
exposiciones y peliculas.

- Reconocer en esta cualidad del trabajo de los Eames la clave de su éxito: la clave de la
popularidad y aceptacién de sus trabajos en EEUU (frente a la respuesta que arquitectos
modernos procedentes de Europa recibieron en EEUU).

forma de actividad de coleccionismo que responde al género femenino. Tal y como se desarrollard en detalle
en la investigacién, el rechazo de los Eames a ser considerados coleccionistas se debe a que su forma de
relacionarse con los objetos difiere de este modelo de coleccionismo masculino.
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