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HACIA LA CONSTRUCCION DEL ATLAS DE ARQUITECTURAS
SUPERVIVIENTES

Tejera Mujica, Noemi (*)

Escuela de Doctorado de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, noemi.tejera@gmail.com

Resumen: Tras los origenes del museo se sitia la reutilizacion de los edificios como
estrategia. En los antecedentes en materia de conservacion arquitectonica y su relacion
inherente al concepto de patrimonio podemos identificar distintos posicionamientos en
donde, ya desde entonces, se sefalaba la importancia de la identidad, la autenticidad, el
contexto territorial- el concepto de ambiente-, el valor del uso y la necesidad de documentar
el monumento en cada una de sus etapas, entendiendo el monumento como documento.
Asi, y tras la identificacion de un amplio numero de estudios de caso en el contexto europeo-
con especial profusion en el territorio espafiol- desde finales de los 80/principios de los 90
hasta la actualidad, definimos el término Arquitecturas Supervivientes.

Las Arquitecturas Supervivientes son arquitecturas de valor patrimonial que, en algun
momento de su historia, quedaron completamente vacias de contenido -o fueron vaciadas
ex profeso- y totalmente desligadas del uso para el que fueron proyectadas, quedando por
tanto, fuera del discurso urbano y de su papel social, para ser transformadas hacia Centros
de Arte, Centros Culturales y Museos de Arte Contemporaneo. La propia construccion del
Atlas de Arquitecturas Supervivientes ayudara a afianzar el concepto mas alla de los
procesos de cambio vinculados a la clase funcional museistica y su evolucion.

Palabras clave: Arquitecturas supervivientes, Reuso, Patrimonio, Museos, Atlas.

1. El arte en la reutilizacion de los edificios

Eduard Hollis destaco la siguiente paradoja en el corazén de la teoria de la arquitectura:

Los edificios estan concebidos para durar y, por tanto, sobreviven a las apariencias sustanciales para
las que se crearon. Después, liberados de las ataduras de la utilidad inmediata y de las intenciones
de sus amos, son libres para hacer lo que quieran. Los edificios sobreviven mucho tiempo a los
propositos para los que se crearon, a las tecnologias con arreglo a las cuales se construyeron y a la
estética que determind su forma. (Hollis 2012)

Tras los origenes del museo se sitla la reutilizacion de los edificios, y es que los primeros museos se
alojaban en construcciones existentes. Los antiguos palacios’ fueron los primeros contenedores de
arte, tras el salto del espacio doméstico y la experiencia individual de colecciones privadas (armarios
de arte o Kunstschrank, Gabinetes de Curiosidades o Wunderkammern) al espacio publico o
semipublico y la experiencia colectiva. Con dicho salto, no obstante, desaparece la idea de conjunto,
vision o interpretacion del mundo, inherente a los primeros coleccionistas?.

No se reconoce el germen de la definicion de musec como institucion contemporanea hasta la llegada
de la ilustracién de la mano de la ciencia y la exaltacion del nacionalismo. Antes de consolidarse
como tal, esta idea ya se intuia en el Mundo Antiguo con el primer museo publico del que tenemos
referencia, el Museion de Alejandria -el lugar sagrado de las musas-, que se reconoce como aparato
publico de propaganda y que, paraddjicamente, también formaba parte de un palacio.

El Consejo Internacional de Museos, ICOM, actualiza la definicion de museo desde su creacion en
19463, La ultima definicion de referencia para la comunidad internacional se produce en 2007 dentro
del marco de la Asamblea General en Viena, donde el museo se consolida como:

" Como por ejemplo la Galeria de los Uffizi, el Louvre, el Museo del Prado o el Ermitage.

2 Esa vision no se limitaba a la acumulacion de obras de arte, pues “no habia distincion neta entre objeto devoto,
hallazgo extrafio y obra de arte”. (Eco 2012)

3 En la constitucion del ICOM en 1946, se define por primera vez la palabra museo como: “(...) todas las
colecciones abiertas al publico, de material artistico, técnico, cientifico, histérico o arqueoldgico, incluyendo
jardines zooldgicos y botanicos pero excluyendo bibliotecas, excepto en cuanto ellas mantenga salas de
exhibicién”. (ICOM 1946)

No es hasta 1951 cuando se introduce por primera vez la funcion de preservar: “La palabra Museo sefala aqui
cualquier establecimiento permanente, administrado en el interés general, para propdsitos de preservacion,

IDA: Advanced Doctoral Research in Architecture 940



Instituciéon permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere,
conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de
estudio, educacioén y recreo. (ICOM 2007)

A partir de esta definicién podemos ver que en el museo intervienen funciones de naturaleza distinta,
ya Goethe en Arte y Antigliedad (1822) apuntaba el problema de la exhibicién de los museos en
relaciéon a los distintos niveles de presentaciéon o lectura que un publico con una diversidad
cultural grande exigia. Desde su origen como templo de las musas -vinculadas a la memoria-, en
donde la relacién con la conservacién y exposicion estaba implicita, se han ido afiadiendo otras
cuestiones a medida que el concepto ha evolucionado. La interrelacion y especificidades propias de
cada una de estas funciones nos muestran la complejidad del estado de la cuestién y nos advierten
de la imposibilidad de estudiar, de manera sesgada, la realidad del museo.

En torno al papel del publico a la hora de definir y ejecutar el arte, Marcel Duchamp afirmo:

The creative act is not performed by the artist alone; the spectator brings the work in contact with the
external world by deciphering and interpreting its inner qualifications and thus adds his contribution to
the creative act. (Duchamp 1959)

El acto creativo no esta ejecutado Unicamente por el artista; el espectador pone al trabajo en contacto
con el mundo exterior, descifrando e interpretando sus cualidades internas, y asi afiadiendo su propia
contribucion al acto creativo. Elaborando y llevando a nuestro terreno la aseveracion de Duchamp: el
publico, desde el museo, es el que habita el arte; y es el museo el que debe responder como espacio
a los requisitos para que el arte, (0 en extensiones menos abstractas, programas culturales
especificos), pueda ser habitado correctamente.

En la evolucion de la clase funcional museistica advertimos una serie de parametros que trazan los
discursos posibles de los museos y que, en la mayor parte de los casos, delimitan las diferentes
formas de interaccién entre arte, espacio museistico y territorio: contenido-contenedor; ciudad-
paisaje; Ilugar de culto-lugar de recreo; estética individual-experiencia cultural; espacio intimo-
experiencia colectiva; espacio especifico-espacio genérico; espacio interior-espacio exterior; técnica y
discurso cultural.

2. La mirada hacia el pasado

Mas alla de construir el marco tedrico sobre los antecedentes en materia de conservacion
arquitectonica y su relacion inherente al concepto de patrimonio?, en esta seccion se rescataran los
distintos momentos que recogen las primeras ideas que sefalan la transformacion de la arquitectura
de valor patrimonial como estrategia para devolverles a éstos su sentido -e incluso incorporarles uno
nuevo-, restableciendo el vinculo entre el monumento (objeto arquitecténico), el territorio (conjunto
arquitectonico) y el habitante. Ademas, se recogeran las primeras indicaciones acerca de como deben
plasmarse dichas transformaciones en un documento. No obstante, a modo de introduccién y
contextualizacion de las ideas y teorias que se consideren mas relevantes para este punto, se
aportara una serie de pinceladas en torno a su origen, evolucion y construccion.

Encontramos en las bulas pontificias los primeros apuntes hacia la defensa de la antigliedad y la
necesidad de conservar. El cardenal Carmalengo Spinola a principios del siglo XVIII sefalaba, por
primera vez en su edicto, la defensa de la ruina como documento histérico en su papel cientifico como
ilustrador de las noticias de la historia, asi como de simbolo garantista del alma de la ciudad. Estos
conceptos se recalcaran en 1733 en el edicto del cardenal Annibale Albani donde la defensa de la
antigledad se basa en su capacidad como documento de conocimiento y, ademas, como atractivo
incitador para atraer a los forasteros a dirigirse a la ciudad, apuntando asi los origenes del turismo
patrimonial. )

A.C. Quatremére de Quincy, secretario de Le Ecole des Beaux-Arts y autor de la enciclopedia
Dictionnaire historique d'architecture (1832), unida a la tradicion de la enciclopedia de Diderot y Le
Rond d’Alembert, recoge en Lettres a Miranda et Canova (1796), y a proposito de la sustraccion de
las antigiedades de Roma y Atenas, sus quejas sobre la descontextualizacion del monumento
respecto del lugar al que pertenece. Este momento es de vital importancia, puesto que aparece, por
primera vez, el interés por ligar el monumento al lugar. De esta manera, la idea de patrimonio se sitla
en una ecuaciéon en donde interviene la sociedad y la cultura en un tiempo concreto.

estudio, mejorando por diversos medios y, en particular de exhibicién al publico para su deleite e instruccién
(...)". (ICOM 1951)

4 Una de las aproximaciones a la definicion de patrimonio desarrollada por Annalisa Cicerchia es “conjunto de
procesos”. Esto es, mas que a la suma de las cosas a la relacion entre éstas. “(...) dal riconoscimento del
patrimonio culturale come risultato di un lunghissimo proceso di construzione sociale, determinato temporalmene
e spazialmente. Questo significa che il patrimonio, lungi dall'essere una collezione di cose, & un insieme di
processi”. (Cicerchia 2001)
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A partir del s. XIX surgen distintas posiciones clave. De manera general, podemos hablar de teorias
restauradoras frente a teorias conservadoras y donde el significado de los términos restaurar y
conservar adquiere posicionamientos muy especificos y finalistas.

Viollet-Le-Duc acuiié la restauracion de estilo cuya maxima es devolver al edificio el estado completo
que pudo haber tenido, e incluso uno que nunca tuvo, y que se basaria en una vision activa del
arquitecto y en su interpretacion.

Restaurer un édifice, ce n’est pas I'entretenir, le réparer ou le refaire, c’est le rétablir dans un état
complet qui peut n'avoir jamais existé a un moment donné. (Le-Duc 1866)

Se trata de construir lo inacabado, pero no de cualquier forma, sino tras un proceso de estudio y
documentacién. Es importante tener en cuenta que Le-Duc fundamentaba sus decisiones en el
profundo conocimiento de la arquitectura medieval, analizando el edificio desde sus mudltiples
escorzos, para posteriormente restaurar® y no solamente en apariencia, sino también, en estructura.
De esta manera, Le-Duc defendié la idea de que cada edificio, o cada parte del mismo, debe ser
restaurada en su estilo.

Ce programme admet tout d’abord en principe que chaque édifice ou chaque partie d’'un édifice
doivent étre restaurés dans le style qui leur appartient. (...) Il est donc essentiel avant tout travail de
réparation, de constater exactement I'dge et le caractére de chaque partie, d'en composer une sorte
de procés-verbal appuyé sur des documents certains, soit par des notes écrites, soit par des relevés
graphiques. (Le-Duc 1866)

En contraposicién a esta teoria, John Ruskin® considera la patina del tiempo como un ingrediente
fundamental del monumento. Entendia la conservacion como lo opuesto a la restauracion, ya que la
intervencion es un dafio mayor que la ruina del edificio. En The Seven Lamps of Architecture (1849)
plante6 que debia dejarse al monumento morir libremente y no tocar sus piedras, sino esparcir sus
restos porque éstos no nos pertenecen.

En la patina dorada de los afios es donde hemos de buscar la verdadera luz, el color y el mérito de la
arquitectura (...) Para un periodo de esta duracion es para el que debemos construir. (Ruskin 1849)
Este tratamiento casi sagrado e intocable de la arquitectura es una constante en toda la obra de
Ruskin, que no dudaba en otorgar a la arquitectura un rango de documento delimitador y transmisor
de la historia. La conservacion en Ruskin permite la transformacion del monumento en documento.
Toda forma noble de arquitectura es en cierto modo la encarnacién de la politica, de la vida, de la
historia y de la religion de los pueblos. (Ruskin 1849)

Esta vision de Ruskin tiene una fuerte carga poética, romantica y moralista. También planteé cuales
serian las herramientas de la memoria, con la poesia y la arquitectura como elementos
fundamentales, ya que su ausencia provoca la desmemoria.

No hay mas que dos grandes conquistadores del olvido de los hombres: la poesia y la arquitectura.
Esta ultima implica en cierto modo la primera (...) Podemos vivir sin ella, pero no podemos sin ella
recordar. (Ruskin 1849)

A finales del s. XIX principios del s. XX, Camilo Boito instaura la denominada restauracion cientifica o
arqueologica como fenobmeno moderno, tratando de conciliar el posicionamiento mas fatalista de
Ruskin frente al intervencionismo unitario estilistico de Le-Duc y en la linea anticipada por Victor Hugo
en Guerre aux demolisseurs (1832). Su pensamiento tuvo su origen con la operaciéon de Stern-
Valadier en el arco de Tito’ en Roma. Boito condend el falso histérico y su primer axioma fue la
preeminencia de la instancia histdrica, la salvaguardia de la autenticidad documental de la obra de
arte y la comprension del monumento como objeto arqueolégico. Es la primera vez que se sefiala el
valor de lo afiadido y las transformaciones como parte insustituible de la autenticidad histérica del
monumento y que, por tanto, entiende que

Se puede afirmar, en general, que el monumento tiene sus estratificaciones, como la costra terrestre,
y que todas, desde la mas profunda hasta la superficial, poseen su valor y se deben respetar. (Boito
1893)

De esta manera, como modo de defensa de la autenticidad histérica, se asienta la necesidad de

5 La Commission de Monuments Historiques de la mano de Prospero Merimée, encargé a Viollet Le-Duc, entre
otros proyectos, la restauracion de la iglesia de Santa Maria Magdalena de Vézelay, donde quedan recogidos
sus fundamentos sobre el significado de la unidad de estilo.

6 Ruskin hace una gran aportacién hacia la formacion de una mirada sensible. Esto es, sobre el cémo reaccionar
ante las cosas mas que sobre el modo de entenderlas. Su critica estética aborda la conjuncién entre la
perfeccion y el sentimiento: “(...) el comienzo y el fin de los objetivos de todo arte lo alcanzamos desde la
percepcion y no desde el conocimiento (...)". (Moneo y Sola-Morales 1976)

7 El posicionamiento planteado ante la restauracion del arco de Tito por Raffaele Stern y Giuseppe Valadier,
entre 1818-1821, queda recogido en los distintos axiomas presentes en la restauracion cientifica. Estos axiomas
son instrumentos de proyecto. Una muestra de esto fue recuperar la estructura original del monumento utilizando
travertino en lugar del marmol del Pentélico y simplificar la forma en los elementos afiadidos. Ambos
mecanismos conducen hacia la clara diferenciacion entre lo nuevo y lo viejo -en materialidad y en forma-,
permitiendo una correcta lectura del monumento.
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acometer el estudio pormenorizado de la documentacién del monumento, comprendiendo todas las
etapas cronolégicas y las transformaciones experimentadas en su ADN. Boito establece los
siguientes ocho puntos basicos: la diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo; la diferencia entre los
materiales utilizados; la supresion de elementos ornamentales en la parte restaurada; la exposicion
de los restos o piezas que se hayan prescindido o eliminado; la incisién en piezas nuevas que se
coloquen; la colocacion de un epigrafe descriptivo; la exposicion vecina al edificio de fotografias,
planos y documentos sobre el proceso de la obra y publicacién sobre las obras de restauracion y la
notoriedad, destacando el valor de lo auténtico, al pedir que se deje una clara evidencia de la
intervencion realizada.

En definitiva, la restauracion cientifica trata de dejar constancia documental®, sin buscar la imposicion
de una unidad de estilo ficticia y ajena a la complejidad propia de los monumentos que afrontan el
paso del tiempo. Estos ocho puntos béasicos destacan el valor de lo auténtico y evidencian la
intervencion. Boito sefialé de manera clara la intencionalidad de recoger las distintas naturalezas o
estados de transformacién del monumento, tanto a partir de la intervencion, entendiendo el
monumento como documento histérico -a través de estrategias como la eleccion de una materialidad
claramente diferenciada, la simplicidad en formas...-, como mediante la publicacion de los
documentos que recojan dicho proceso de transformacion -fotografias, planos, restos o piezas que se
hayan eliminado, documentos sobre el proceso...-.

A partir del escrito de Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos: caracteres y origen (1903), se
produjo una reflexion critica sobre la nocion de monumento histérico y sobre los valores que la
sociedad les reconoce. Valores que, como hemos visto hasta ahora, terminan de definir las distintas
estrategias frente a la manera de posicionarnos ante ellos. Riegel ahonda sobre la esencia del valor
historico y artistico elaborando las bases tedricas desde donde la restauracion debe posicionarse.

El monumento artistico es (...) un monumento histérico —artistico cuyo valor no es (...) un valor
artistico, sino un valor histérico. De aqui se podria deducir que la distinciéon entre monumento histérico
y artistico es inexacta puesto que los segundos estan comprendidos en los primeros y se confunden
con ellos. (Riegl 1903)

Asi, los sefalados por Riegl constituyen una vision pandéptica de los valores atribuidos histéricamente
al monumento. Distinguié los siguientes valores: rememorativos en relacion con el culto a los
monumentos (reconocimiento de su pertenencia al pasado histérico) y de contemporaneidad (valores
gue adquieren los monumentos con independencia de su pertenencia al pasado). Al primero le
corresponden el valor de antigliedad (reconocimiento a los signos del tiempo que anticipé el valor
dominante en el siglo XX), el histérico y el valor rememorativo intencionado (la inspiracion a la
inmortalidad del monumento, es decir su mantenimiento siempre presente y vivo); al segundo le
corresponden el instrumental (la capacidad del monumento para ser reutilizado y la utilizacion practica
en el presente) y el artistico (de innovacion y relativo en el binomio artista-personas...).

Tanto el valor rememorativo intencionado como el valor instrumental imponen la restauracion, el
primero como regreso constante al origen del monumento y el segundo como instrumento para
hacerlo funcionar. No debemos perder de vista, por tanto, que la funcion es el fin Gltimo para el que
es proyectado el monumento.

Gustavo Giovannoni® continué la labor iniciada por Camilo Boito. Se incliné ante la balanza de la
consolidacion y la conservacién del monumento como documento histérico frente a la restauracion.
Asi dié un paso mas en la linea construida por los axiomas Boitianos al tiempo que instauraba la
restauracion cientifica. La diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo es el telén de fondo que marca
la honradez del monumento frente a la falsificacién de la obra de arte a través de la unidad de estilo.
Giovannoni propuso designar la fecha en los agregados para distinguirlos de las partes antiguas. Asi,
para estas nuevas aportaciones, propone trabajar con lineas de caracter simple, de tal manera que,
lejos de la busqueda de un ornamento decorativo, se apueste por el valor del conjunto. Ademas

8 El maestro de Camilo Boito, Prieto Selvatico Estense, ya apuntaba la necesidad de un catalogo y leyes de
tutela de los grandes edificios. Suyo es el texto: “Nell'architettura particolarmente i restauri sono argomento
degno di grande considerazione, perché fatti bene e a tempo assicurano la solidita di un edificio e non ne
snaturano il carattere, fatti invece tardi e disattentamente, mandano I'edificio in rovina, o gli tolgono l'originale
belleza " (Selvatico 1877), en donde pone de manifiesto que para garantizar la belleza natural del monumento sin
distorsionar su caracter, la durabilidad de éste debe preservarse en el tiempo.

9 Cesare Brandi, director del Instituto Centrale del Restauro , se unié a Giovannoni en aras de formular una
postura intermedia entre la restauracion estilistica y la ruina afirmando: “Restauracion es cualquier intervencion
dirigida a devolver la eficiencia a un producto de la actividad humana (...) cuando se trate de obras de arte (...),
como las arquitecturas (...), resultara claramente gue el restablecimiento de la funcionalidad, aunque también se
incluya en la intervencion restauradora, no representa en definitiva mas que un aspecto secunario o colateral e
ésta, nunca lo primario y fundamental en lo que respecta a la obra de arte en cuanto tal” (Brandi 1963). Define la
restauracion como el momento metodolégico del reconocimiento de la obra de arte en su doble polaridad:
estética e histdrica. La condicion de haber sido realizado en un tiempo y lugar determinado hace al monumento
irrepetible.
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insistio en el trabajo documental objetivable (levantamiento de planos, descripciones muy precisas...)
como herramienta de proyecto, dejando atras la transformacion mediante hipdtesis y valiéndose,
donde fuera necesario, de zonas neutras para restablecer la unidad del monumento. También
permitia la consolidacion con medios y procedimientos de técnicas constructivas del momento,
aunque realizando lo minimo necesario para no sacrificar la autenticidad de las estructuras. En la
lectura del monumento, respetaba todas las obras que tienen valor artistico aunque pertenezcan a
distintos periodos, caminaran o no hacia la unidad estilistica original. De esta manera consideraba la
vida artistica desarrollada a lo largo de las distintas transformaciones del monumento y no
unicamente la primera fase.

La mayor innovacion en su discurso es, desde una visidn totalizadora del monumento y tanto en su
desarrollo histérico como en su entorno, el concepto de ambiente. Giovannoni sostenia que aislar un
monumento es mutilarlo, y por tanto, los conjuntos urbanos deben ser objeto de preservacion y
restauracion. Clasifico los monumentos en muertos (de culturas desaparecidas) y vivos (los que
desempefian actividad como organismo vivo), por lo que la funcion se adhiere a su pertenencia a una
cultura, momento y lugar determinado. Ante esta clasificacion, planteé varios sistemas de
intervenciones: consolidacion, recomposicion, completamiento, liberacién de elementos e innovacién.
Fue Giovannoni uno de los redactores del primer documento con normas y principios que las
naciones deben cumplir, la Carta de Atenas'® (1931) que trataba de aunar principios y doctrinas en
aras de la conservacion y la restauracion de los monumentos, tanto del patrimonio artistico como
arqueoldgico. Posteriormente, en la Carta Internacional de la Restauracién, la Carta de Venecia®
(1964), se comenzd a ampliar el concepto de Patrimonio con la idea de proteger y conservar, ya no
solo los monumentos, sino también los ambitos urbanos y rurales al tiempo que se sigue priorizando
la conservacion frente a la restauracion. En ultimo lugar se destacaba el reconocimiento de la
conveniencia de adaptar el patrimonio construido a funciones nuevas en el articulado quinto, mientras
que en el articulado dieciséis, subrayaba la necesidad de documentar, de manera precisa, todas las
fases de los trabajos realizados, consignando toda la informacién de manera accesible para la
investigacioén vy, de ahi, la recomendacion de su publicacion.

En la siguiente reunion sobre Conservaciéon y Utilizacion de Monumentos y Lugares de Interés
Histérico y Artistico se dictaron las llamadas Normas de Quito (1967), en donde se resalta la
ratificacion, como obligacion estatal, de la necesidad de proteccién del ambiente y los bienes
culturales del mismo. Se analizé, por primera vez, el patrimonio construido como parte de un espacio
urbano y desde miuiltiples visiones (el turismo, la educacion, el papel social, el rol econémico, los
instrumentos de la puesta en valor, etc.). A partir de este momento, el edificio estara destinado a
cumplir una funcién social ademas de la particular.

Poner en valor un bien histérico o artistico equivale a habilitarlo de las condiciones objetivas y
ambientales que, sin desvirtuar su naturaleza, resalten sus caracteristicas y permitan su 6ptimo
aprovechamiento (...) se trata de incorporar a un potencial econdmico un valor actual: de poner una
rigueza inexplotada mediante un proceso de revalorizacién que lejos de mermar su significacion
puramente historica o artistica, la acrecienta. (UNESCO 1967)

El siguiente esfuerzo internacional se materializé en la Caria ltaliana del Restauro (1972), inspirada
en la Teoria del Restauro (1963) de Cesare Brandi. En este caso no se contemplé la posibilidad de
dar una funcién utilitaria al monumento y, aunque se acepto la posibilidad de cambio de uso si este no
distaba mucho del original, para evitar las alteraciones de las caracteristicas basicas, pues la
prioridad es asegurar la estabilidad de los elementos en peligro.

La discusion desde el ambito internacional en torno al Patrimonio sigue siendo, de forma periddica, la
base de diversos foros y reuniones, con conclusiones y resoluciones, en mayor o menor grado.

Tras la 17% Reunion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural en Paris (1972)
llegd la Declaracion de Amsterdam (1975) que delimita la conservacién del caracter de los conjuntos
histéricos como indisociable de una politica social del habitat. Fue a partir de esta declaracién que se
promovié la difusién de la Carta Europea del Patrimonio Arquitecténico (1975). Por su parte en la
Carta del Machu Pichu (1977) el crecimiento urbano y su relacion con los centros histéricos fueron los
protagonistas, al tiempo que en las resoluciones de la 5* Asamblea General del Consejo Internacional

10 El Congreso Internacional de Historia del Arte (Paris, 1921) y el Encuentro de Estudios sobre Restauracion de
Bienes Muebles (Roma, 1930) fueron precedentes necesarios para propiciar la Conferencia Internacional de
Expertos en la Proteccion y Conservacion de Monumentos de Arte y de Historia, celebrada en Atenas en 1931.
Paul Leon, Leopoldo Torres Balbas y Gustavo Giovannni, entre otros, redactaron el primer documento con
normas Yy principios que las naciones debian cumplir, en donde resaltan dos aspectos fundamentales: una vision
internacionalista de la conservacion, y la peticion de que estos asuntos sean abordados entre especialistas a
través de la cooperacion internacional.

" Quedan recogidos los criterios de Boito en la Carta de Venecia. Redactada como conclusion del Il Congreso
de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Histéricos y bajo los auspicios de la UNESCO. Esta carta esta
suscrita por 13 naciones, la UNESCO y por el Centro Internacional de Estudios para la Conservacion y
Restauracion de los Bienes Culturales.
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de Monumentos y Sitios en Moscu (1978) se articuldé una especie de guia para la conservacion y
gestion de sitios de significacién cultural, generando un Cdédigo de Etica de la Coexistencia en la
Conservacion de Sitios de Significacion.

La Carta de Burra (1979) esta basada de nuevo en la Carta de Venecia (1964), cuya importancia y
vigencia queda fuera de toda duda incluso con el paso de las décadas, al ser también reivindicada en
la Conferencia Internacional de Nara (1994) y en el consiguiente Documento de Nara en Autenticidad.
Destacamos dos puntos especialmente relevantes del articulado de dicho documento sobre valores y
autenticidad:

Art. 10. La autenticidad, considerada de esta manera y afirmado en la Carta de Venecia, aparece
como el factor esencial en el momento de la calificacion de valores culturales (...) La comprension de
la autenticidad juega un papel fundamental en todos los estudios cientificos del patrimonio cultural, en
la planificacion de la conservacion y la restauracién, asi como en los procedimientos de registro de la
Convencién de Patrimonio Mundial y otros inventarios de patrimonio cultural.

Art. 13. Dependiendo de la naturaleza del patrimonio cultural, su contexto cultural, y su evoluciéon a
través del tiempo, los juicios de autenticidad pueden relacionarse a la validez de una gran variedad de
fuentes de informacion. Los aspectos de las fuentes pueden incluir forma y disefio, materiales y
substancia, uso y funcioén, tradiciones y técnicas, la localizacién y contexto, espiritu y sentimientos, y
otros factores interiores y externos. El uso de estas fuentes permite elaborar la dimension artistica,
histérica, social y cientifica especifica del patrimonio cultural en examen. (UNESCO 1994)

La Carta de Cracovia (2000), también alude al espiritu de la Carta de Venecia, pero, ahora, impulsada
por la unificaciéon de Europa. Destacan en este documento la consideracion de la diversidad cultural y
pluralidad de valores asociados, la alusién explicita a la necesidad de elaborar un proyecto de
conservacion con el que preservar los bienes patrimoniales y que acabe concretandose en un
proyecto de restauracion. También son de especial relevancia las aportaciones sobre la autenticidad
en las diferentes clases de patrimonio edificado:

Art. 6. La intencion de la conservacion de edificios histéricos y monumentos, estén éstos en contextos
rurales o urbanos, es mantener su autenticidad e integridad, incluyendo los espacios internos,
mobiliario y decoracion de acuerdo con su conformacion original. Semejante conservacion requiere un
apropiado “proyecto de restauracién” que defina los métodos y los objetivos. En muchos casos, esto
ademas requiere un uso apropiado, compatible con el espacio y significado existente. Las obras en
edificios histéricos deben prestar una atencidn total a todos los periodos histéricos presentes.
(UNESCO 2000)

Las pinceladas aqui recogidas sobre estos encuentros internacionales nos pueden servir para
identificar el recorrido que ha trazado la aproximacién al patrimonio hasta nuestros dias, asi como las
reflexiones en torno al mismo para su correcta conservacion y catalogacion. Las transformaciones
son la razén de ser del monumento'™. Podemos sostener que construir, transformar y conservar son
actividades complementarias.

3. Sobre las Arquitecturas Supervivientes

Naturalmente, la reincorporacion y preservacion del patrimonio es tan solo uno de los factores
protagonistas de un conjunto de acciones de mayor complejidad y alcance. Especialmente influyente
fue “la actitud contemporanea del arte”, generada en la segunda mitad del s.XX con el éxodo de los
artistas de los espacios museisticos en busca de “sitios reales”. En dicho movimiento, contenedor y
contenido establecen un nuevo dialogo, alterando la clase funcional museistica y otorgando al
espacio un papel co-protagonista del discurso artistico.

Las Arquitecturas Supervivientes seran definidas como arquitecturas de valor patrimonial que, en
algun momento de su historia, quedaron completamente vacias de contenido -o fueron vaciadas ex
profeso- y totalmente desligadas del uso para el que fueron proyectadas, quedando por tanto, fuera
del discurso urbano y de su papel social, para ser transformadas hacia Centros de Arte, Centros
Culturales y Museos de Arte Contemporaneo. Estas operaciones son herramientas de construccion
social a traves del arte, entendidas ademas como oportunidades de renovacion y transformacion
tanto en el plano arquitectdénico como econdmico, urbano y social.

Las Arquitecturas Supervivientes deben atender a la dialéctica entre lo nuevo y lo viejo, contemplar
su dimension significativa, su simbologia y su poética, pero también es necesario que respondan al
uso a partir del cual son rescatadas de nuevo a la sociedad. Habitar estas arquitecturas es atender al
fin ultimo para el que fueron creadas vy, en tal sentido, interesa citar a Heidegger en Construir, habitar,

2. A propésito de esta idea “Ni el edificio ni la ciudad histérica pueden presentarse iguales a si mismo en el
tiempo; su condicion de originalidad esta en su misma transformacion.” (Martin 2014)
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pensar, donde desarrolld la idea de que construir y habitar son actividades inherentes, por lo que
considerarlas de manera separada es desdibujar las relaciones esenciales:

Al habitar llegamos, asi parece solamente por medio del construir. Este, el construir, tiene a aquel, el
habitar como meta. (Heidegger 1951)

La transformacién en su génesis programatica debe atender a las especificidades funcionales propias
del uso al que va a estar destinado, esto es a las relaciones espaciales y de movimiento, contenido,
materialidad, iluminacion, etc., pero también a la relacion con el entorno urbano atendiendo al
imaginario y a la significacion colectiva.

En su ponencia Construir sobre lo construido, Rafael Moneo hace hincapié en el trabajo de las capas
de la historia y sus relaciones con la arquitectura mas alla de meras operaciones sistematicas

Lo construido obliga a admitir la continuidad con el pasado, una continuidad que tiene que resolverse
en términos arquitecténicos (...) Continuidad que, sin embargo, no siempre se establece en términos
contextuales, en términos de completar el marco de actuacidon existente, sino en términos de entender
el proyecto, su especificidad, desde una estricta clave arquitectonica implicita en la asuncion de la
realidad existente. (Moneo 2006)

Es de especial interés la definicion de re-uso creativo del arquitecto Derek Latham, que consideramos
un antecedente destacable para abordar lo que entendemos por Arquitecturas Supervivientes.
Creative Re-use requires an understanding of how to respect and renew what is already here and
vision for where and how to transform the legacy of the past into the promise of tomorrow. (Latham
1999)

Hay que tener en cuenta que el trabajo de Latham no se limita estrictamente a las arquitecturas de
valor patrimonial, como en nuestro caso, ni a las Arquitecturas Supervivientes hacia espacios
culturales: museos, centros culturales y centros de arte contemporaneo. Latham habla de edificios
comunes a los que se les incorpora un nuevo uso de forma creativa.

A lo largo de la historia se ha generado una extensa produccidon —con especial profusiéon en el
territorio espafiol'®- de experiencias de lo que hemos definido como Arquitecturas Supervivientes. A
modo de selecciéon, y en orden cronoldgico, no deberiamos pasar por alto las siguientes
intervenciones: el Museu Nacional d’Art de Catalunya en Barcelona (1934-2004), el Musée D'Orsay
en Paris (1897-1986), el CAAC en Sevilla (1399-1997); el CCCB en Barcelona (1802-1994); el
Hamburger Bahnhof en Berlin (1846- 1996); el Museum Kippersmihle para la Coleccién Grothe en
Duisburgo (1986-1999); la Tate Modern en Londres (1947-2016); el Complesso Museale Santa Maria
della Scala en Siena (1090-2000); el Museo Nacional de Escultura en Valladolid (1842-2009); el
Museo de Arte Contemporaneo Espafiol Patio Herreriano en Valladolid (1496-2002); el Caixa Forum
en Madrid (1900-2008); el Matadero en Madrid (1925-2009); la Fundacién Antoni Tapies en Barcelona
(2007-2010); Tabacalera en Madrid (1790-2012); y la Tate Modern en Londres (1947-2016).

4. Aproximacion al contexto insular

La ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, a lo largo de su historia, ha ido apostando por una serie
de centros de arte, centros culturales y museos, abogando por la constitucién de las redes, Vegueta-
Triana y Puerto-Canteras. Sin embargo, no todos los centros o museos se han implantado o
consolidado de la misma forma; algunos tienen un peso fundamental en la actividad cultural de la
ciudad, mientras que otros, o son residuales, o apenas tienen contenido. Cabe considerar, por tanto,
que la red de museos, centros culturales y centros de arte contemporaneo, a dia de hoy, no plantea
todas las sinergias necesarias para su 6ptima consolidacién. La sucesiéon de espacios no es mas que
una suerte de arquitecturas en donde las condiciones politicas, sociales, econémicas o incluso el
azar, en el momento de su fundacién han tomado partido.

Vegueta-Triana cuenta, por orden cronolégico, con las siguientes infraestructuras culturales: El
Museo Canario (1879); la Casa de Coldn (1951); la Casa-Museo Pérez Galdos (1964); el Museo
Diocesano de Arte Sacro (1984); el Centro Atlantico de Arte Moderno (1989); la Fundacion Mapfre
Guanarteme (1998); San Martin Centro de Cultura Contemporanea (2011); La Fundacién Juan Negrin
(2014) y el Museo de la Ciudad y el Mar Castillo de Mata (2015); mientras que en Ciudad Jardin esta
el Museo Néstor (1956); en el barrio de los Arenales la Casa Africa (2007) y Puerto-Canteras cuenta
con: el Museo Naval de Canarias (1940) ; el Centro de Arte La Regenta (1987); el Museo Elder de la
Ciencia y la Tecnologia (1999); y la Fundacion de Arte y Pensamiento Martin Chirino (2015).

3 La Biblioteca y Centro de Documentacién DokuArt, realizé una exposicion cuyo titulo era Metamorfosis
arquitectonica: nuevos usos culturales para viejos edificios, comisariada por Elena Roseras Carcedo en 2010.
Dicha exposicién proporciond una recopilacién muy extensiva de ejemplos de Arquitecturas Supervivientes.
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La mayor parte de estos esfuerzos se identifican como lo que, en el marco de este estudio,
definiremos como Arquitecturas Supervivientes'®, desde El Museo Canario como adicién de viviendas
domeésticas -incluida la de su fundador Doctor Gregorio Chil y Navarro-, hasta el Museo de la Ciudad
y el Mar Castillo de Mata sobre el castillo del que lleva su nombre. En el trasfondo de estas
transformaciones, la intervencion es entendida como un instrumento de politica de proteccion
patrimonial (con mayor o menor éxito dependiendo de la Optica con la que examinemos la
Arquitectura Superviviente -algunas de éstas han sido vaciadas ex profeso, mientras otras se han
gestado mediante tiempos tan dilatados que terminan conformandose como una suma de fragmentos
inconexos-).

La condicion insular nos hace entender el escenario capital como si de un pequefio laboratorio de
investigacion se tratara, de tal manera que podemos -con la mirada puesta desde éste hacia otros
lugares- realizar el trasvase de nuestras reflexiones en un juego de escalas desde lo particular a lo
general y viceversa. Estas Arquitecturas Supervivientes son ecos de probadas experiencias en el
contexto europeo, consecuencia natural de la ingente cantidad de patrimonio con vocaciéon de ser
repensado. No en vano, las transformaciones son la razén de ser del monumento'®.

A continuacion se muestra, de manera enumerada, cada una de las Arquitecturas Supervivientes que
hemos datado hasta la fecha y su posicionamiento en el tiempo en el ambito insular versus el ambito

nacional.
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Fig. 1 Ambito insular versus ambito nacional

4 Aunque pudiera parecer que, de todos los museos y centros de arte nombrados, la Unica intervencién que se
realiza ex profeso es la del Museo Néstor (dentro del conjunto arquitectonico denominado Pueblo Canario,
proyectado por el propio Néstor junto a su hermano Miguel Martin Fernandez de la Torre), la realidad es que,
antes de llegar a materializarse como tal, se penso en éste como primer museo de bellas artes de la ciudad.

5 A propdsito de esta idea “Ni el edificio ni la ciudad histérica pueden presentarse iguales a si mismo en el
tiempo; su condicion de originalidad esta en su misma transformacion.” (Martin 2014)
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5. A modo de conclusién. Lecciones del pasado para construir el futuro. Sobre el
Atlas

Ante la profusién de ejemplos que hemos podido identificar, evidenciamos una misma légica de
aproximacion ante las arquitecturas de valor patrimonial que, bien por una conjunciéon de razones
econémico-politico-sociales o por otras causas, en un momento de su vida quedaron en desuso -
congeladas en el tiempo- para posteriormente ser recuperadas a partir de una transformacién en su
génesis programatica hacia Museos, Centros Culturales y Centros de Arte Contemporaneo. Son
arquitecturas vacias de contenido que, a la espera de volver a formar parte del discurso de la ciudad,
se identifican como oportunidades en una relectura y puesta en valor, de su propia condicion
patrimonial a partir de la incorporacién de nuevos usos en su discurso.

Estas estrategias de intervencion atestiguan una vocacién de ser -y de seguir siendo- parte de la
ciudad, de su historia, arquitectura e imaginario colectivo, en donde la carga significativa juega un
papel revelador en la construccion de los discursos que alberga. Ejemplos brillantes evidencian las
bondades de este tipo de aproximaciones que multiplican las narraciones que un espacio puede
contener y los discursos paralelos que éste puede abordar a partir de la relacion entre contenedor y
contenido, incorporando espacios con significados amplificados.

Nos interesa estudiar la vida tras los edificios; indagar en su historia como en una cronologia de
sucesos tras la identidad de éstos, lo que eran y lo que son; identificar los elementos de permanencia
frente a los elementos de cambio. Entendemos este transcurso de nuevas y variables relaciones
espacio temporales3 como un proceso de naturaleza abierta y por tanto nos interesa también lo que
seran, ya que el patrimonio es una herramienta para construir el futuro desde el pasado en el
presente.

El Atlas no podran limitarse a ser un mero compendio de los estudios de caso, ni siquiera un proyecto
recopilatorio intencionado a la manera de Durand en su Recueil et Paralléle. E| Sera un documento
critico abierto; una vision caleidoscopica como suma de mapas de distintas escalas -insular, nacional
e internacional- que, a través de afinidades electivas, localice y contextualice el didlogo entre los
distintos estadios tras las sucesivas intervenciones y los parametros que definen su identidad
territorial, arquitectdnica, paisajistica y programatica que constituyen su ADN.

El proceso de elaboracion y la propia elaboracion del Atlas plantearia y responderia a algunas de las
siguientes cuestiones: jlas Arquitecturas Supervivientes amplifican su significado a través de la
complejidad de su respuesta?; ;se trata s6lo de la forma preexistente o también de las posibilidades
de cambio?; ;cual es la capacidad que estas arquitecturas tienen en la reformulacion de los espacios
centrales de la ciudad?

Los criterios sobre los que asentar las bases y requerimientos de este Atlas, estaran en el cruce entre
la mirada sobre la genealogia del museo y las experiencias contempladas en la confluencia de ideas
y reflexiones reflejadas en las propuestas de los grandes maestros del Movimiento Moderno.
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