LA INFLUENCIA PURISTA DE JUAN DE HERRERA' Y
JUAN BAUTISTA VAZQUEZ EL JOVEN EN LOS
RETABLOS DE DIEGO LOPEZ BUENO

AndrésLuqueTerud

aintroduccion del purismo en laarquitectura en madera sevillana

estaligadaalaautorial, incierta, del proyecto del Retablo mayor

del Hospital delas Cinco Llagas(fig. 1). Estaespolémica. Palomero
Paramo?, quesiguid enelloaHernandez Diaz, |o adjudico aAsensio de Maeda
y lo fech6 en 1600. Alfonso Pleguezuelo® descartd laautoriade Maeday lo
atribuy6 aDiego L épez Bueno, quelo ensambl é entre 1600y 1601. Fundamen-
t6 su opinidn en que en el contrato de Diego Lépez no sereflgjalaformula
habitual : segiin lascondicionesde... y siguiendo lastrazasdadas. Si tenemos
en cuentaque esteretablo esd punto de partidade un estilo, efimero pero cierto,
estamosobligadosareflexionar sobrello paraintentar dilucidar en qué medida
segustadl perfil decadauno alanaturalezadel proyecto.

Palomero Paramolo relaciond con e octavo disefio del Sumario de Juande
Herrera, publicado en 1589, que estainventariado en laBibliotecade Andrésde
Ocampo. Tal sucede en e Retablo mayor de El Escorial (fig. 2), proyectado
por €l propio Herrera, € andénimo tracista(yaMaeda; yaDiego L 6pez) utilizélos
Ordenes superpuestosde Vitruvio. Lainformacion sobre este retabl o seriadirec-
ta, dadaladifusion delos grabados de Perret y |os posibles apuntes de artistas
del contexto sevillano quelo conocieron en fechatemprana, como Vermondo
Resta, que estuvo en El Escoria en 1593. Ladistintaescaladelosdostemplos
determind unaligeravariante estructural, pues el podium, el bancoy lostres
cuerpos, primeroy segundo con cinco calles, del original, quedaron reducidos,
en el Retablo de las Cinco Llagas, a un banco desarrollado y dos cuerpos
articuladosentrescalles. Coinciden enlos éticosformados por estructurassim-
ples,y, lo queesmésimportante, enlosrigurososfundamentostectdnicosen que
loscéculosgeométricosy lasleyesdes metriaoriginaron un modelo organicista
que utilizd tales el ementos con unaconcepcién unitariaen laqueradicalabelleza
prescindiendo del ornato. Con €llo se opusieron alaautonomiadelosmaédulosy
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€l decorativismo del manierismo romanistaque, en esosmomentos, practicaban
en Sevilla, Andrés de Ocampoy Juan de Oviedo, El Joven.

En cuanto interpretacion del retabl o escuriaense, no presentanovedades
dignas de mencion; podemosdecir que setratade unaversion digna, massin
mayor interés. Suverdaderovalor radicaen e atrevimiento del anénimotracista
paraintroducir el modelo, como sefialé, en e momento dgido del manierismo
romanista, justo unosafios antes delosgrandesretabl osde Martinez M ontafiés.
Tal eraarriesgado, puese promotor y susapoderados solianimponer susgustos
y esclaroque, ental tesitura, losmodel os establ ecidos tenian mayores posibili-
dades. Ello permite pensar que o0 bien el promotor impuso unas condiciones
determinadas o nuestro tracistafue un autor con peso suficiente paraimponer un
modelo quedifiriesedd gustolocal. End segundo caso, también hay dos posi-
bilidades: qued proyecto estuviese vincul ado directamente con Juan deHerrera
mediante alguno de sus col aboradores en laL onja, como Juan de Minjares; o
gue su autor fuese un Maestro Mayor, tal Maeda.

No conozco documentos querel acionen aMinjarescon ningin retablo, ello
y quetampoco hay vinculosconcretos permiten descartarlo. Asi, iniciée estudio
por Asensio de Maeda, y he ahi laprimera sorpresa, pues ninguno de sus pro-
yectosincluyen conceptos o e ementos que permitanintuir laposibleautoria. El
Retablo mayor delalglesiade Colomera, estructurapuristaen piedrabicolor
y deorden corintio retallado gigante enlaque estddocumentadala participacion
delosMaeday Diego de Pesguera, queda, por sutempranacronologia, enla
oOrbitade su padre, Juan. En cuanto serelacionacon Asensio no hay nadapare-
cido, todo lo contrario, se confirmacomo uno delos masfirmes seguidores del
mani erismo romanistaintroducido por Pedro Diaz de Palacios, en 1581.

El Retablo del Camino del Calvario, en el Monasterio de SantaMariade
Jeslis, que proyect6 Asensio de Maeda, en 1587, y ensambl 6 Juan de Oviedo,
El Vigo, d mismo afio, presentaunavariante del tabernacul o palladiano de Jer6-
nimo Hernandez. Es una estructura de orden jonico, con fustes estriados y
entablamento corrido con un fronton triangular partido en el queasientalacagja
del &tico, cuyaestructuraapil astradanace delainterrupcién dedicho frontén. El
componente fantastico deta solucion esde puraestirpe manierista. Como tam-
biénlo sonlacajadeorgetas que contienee relievede Oviedo, lainclusion del
relieve delas Animasen el banco, lacartelacolgadaen el entablamento, las
jarrasserlianas, y € frontdn mixto de caprichosatrazaquerematae &tico.

Lo mismo sucede con € otro proyecto conocido de Asensio deMaeda, €
Retablo del Salvador, en Cortegana, en 1601-14. Escierto que hubo un primer
proyecto de Pedro Diaz de Palacios, en 1586, cuyagjecucion estariaacargo de
Diegode Ve ascoy deVéazquez, El Joven, pero ello nojustificaque Maeda, en
un segundo proyecto quelo desvincul 6 de aquél y cuyo ensambl gje correspon-
di6 aPedro Fernandez de Moray laesculturaaBlasHernandez Bell o, adoptase
el model o manieristade Pedro Diaz de Palacios. Pues mantuvo esaestructura



LA INFLUENCIA PURISTA DE JUAN DE HERRERA Y JUAN BAUTISTA VAZQUEZ EL JOVEN...

1. Retablo mayor del Hospital delasCinco Llagas. Diego L épez Bueno. Sevilla.1601-
1602
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ochavadadetres cuerposarticuladosentrescallesy cuatro entrecalles, cuando
fue el responsable de laredaccién de las condiciones, como en los casos del
Retablo del Monasterio de Santo Domingo, en Osun&?, sobre el quetrazo el
proyecto Diego de Velasco y en el que laesculturacorrespondi6 a Jeronimo
Hernandez, en 1582-86; el Retablo mayor de la Iglesia de San Miguel, en
Jerez, parad primer proyecto firmado por Oviedo, El Joven; y enel Retablode
Nuestra Sefiora delas Virtudes, en Villamartin (Cadiz), que también proyecto
Oviedo, El Joven, ésteen 1601. En ellos, lacaja central del tercer cuerpolo
rebasay formaun pequefio &ico, y esto esun componenteirraciona opuesto a
losfundamentostectonicosdel Retablo del Hospital delas Cinco Llagascom-
parable alos del Retablo del Camino del Calvario, en el Convento de Santa
Mariade Jess.

Esdificil mantener laautoriade Maeda, puesni puedo proponer una se-
cuencialdgicahaciad purismo herreriano ni, de momento, conozco documentos
guejustifiquen un cambio radical de concepto. Puesincluso cuando proyectd
unareforma, como ladel Retablo mayor delalglesia de San Andrés, de Jer6-
nimo Hernandez, en 1569, debidaaPedro Diaz delaCueva, en 1587, respeto €
modeloy selimit6 asustituir lostabernécul osde un par deimégenes®.

Pese ague me parece poco probable, debo reconocer queel conocimiento
del proyecto escuriadlensedelalglesade Colomera, enlasSiete Villas (Grana-
da), y laopinién de Palomero Paramo, son suficientesparaquedeje abiertala
posibilidad delaautoriade M aeda; sobretodo, teniendo en cuentaque cuando
dioaOviedo, El Joven, lascondicionesdel Retablo dela Asuncion, enlalglesia
de San Vicente, en 1584, propuso un modelo de plantalineal cuyaestructura
estabaformada por un banco, un cuerpo articulado entrescallesy un &tico. Este
eramésafin al proyecto puristadel Retablo mayor del Hospital delas Cinco
Llagas, |astimaque, desaparecido, desconozcamos sus pormenores. Ello esde
sumaimportancia, yaqueenlasdiferenciasentred origina escuridensey suver-
s6n savillana, seencuentran e ementos| ocal es que pueden establecer vinculos,

L osdosretabl ostienen entablamentos corridos, pero e del Hospital delas
Cinco Llagasesmasmovidoy tieneroleossobrelacallecentra del primer cuer-
po. Estefue un elemento muy utilizado por Miguel Adény Oviedo, El Joven, y,
hacia 1600, caracteriz6 a Andrés de Ocampo en el Retablo dela lglesia de
Santa Maria, en Arcos delaFrontera. También proceden de Adan losfronto-
nespartidosy costilladosdelascgjasdelascalleslateraes. L os entablamentos
estan articuladosentriglifosy metopas, €llasdecoradasy no en blanco como en
el Retablo mayor de El Escorial, sistemaque utilizo Hernan Ruiz 11 y adoptd
Vazquez, El Vigo, aunque éste incorpord, en el Retablo dela Virgen dela
Pifia, enlalglesiade NuestraSefioradelaOliva, en Lebrija, en 1565-68; y en
el Retablo dela Virgen del Rosario, en el Convento de San Pablo, en 1579-83,
las cabezas angelical es que aparecen en las Medidas del Romano de Diego
Sagredo®. Otroselementosclasi cos, como las cgasrectangul ares, demedio pun-
to y rebgadas, aparecen aterados en €l Retablo mayor del Hospital de las
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2. Retablo mayor del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. Juan de
Herrera-Leoni. 1580-84.
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Cinco Llagas, en cuanto inscriben el medio punto delacallecentral del primer
cuerpo en unacaprichosacgaqueinviertelaformulamiguelangel escade org etas.
Laseleolipasserlianassobrelascallesextremas del segundo cuerpo no sontales
en el sevillano, sinojarras piramidal estomadas del repertorio deVazquez, El
Vigo, que, debido a cambio de proporciones, aparecen sobre el tercero, es
decir, como partedel &tico. En éste encontramos notablesdiferencias, pueslos
sobrios cartones que marcan latransicion alaestructuraque abergad Calvario
en bronce de L eoni, fueron sustituidos aqui por un pequefio médul o articulado
mediante consolasy con roleosy cartones decorados, que contiene e emblema
del Hospital“. Otro dato deinterés esque carece deimégenesfueradelaestruc-
turaarquitectonica®, tal lasdel tercer cuerpoy €l ético del Retablo mayor del
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

Seguin sucede en lastres calles centrales del Retablo mayor de El Esco-
rial, desarrollaun programa i ctorico, en éste caso dedicado alalncredulidad
de Santo Tomaés, del quefueautor Alonso Vazquez, en 1602. Con ello recuperd
el modo delosarquitectosen maderafrancosy flamencosdel segundotercio del
siglo XV1, como Nufro de Ortegay Roque de Balduque, que se sirvieron o
prestaron serviciosapintorestal es Pedro de Camparia, Hernando de Sturmioy
LuisdeVargas. Ta sistemafuerelegado por lashistoriasenrelievedelsidrode
Villoldoy Vazquez, El Vigjo, en e Retablo mayor del Monasterio de Santa
Maria delasCuevas. No puedo precisar s laintencion fue debidaa promotor
o al autor y, s esel segundo caso, s se trata de un proceso de mimesis o de
auténtico criterio estético como en lainversion anterior.

Lo quesi sepuedeapreciar escémo € autor adaptd € modelo herrerianoa
losgustos sevillanosy, por loselementos que utilizo, parece que seformé en el
circulodeVazquez, El Vigo, y Migud Adan, y que, alavez, estuvo en contacto
con Oviedo, El Joven, y Andrés de Ocampo. Es decir, estuvo rel acionado con
dos generaciones de unamismaescue a. Ello concuerdamés con Diego L 6pez
gue con Maeda, pero no son | as Uinicas opciones.

Por ggemplo, Vermondo Resta conoci6 El Escorial y proyect6 con ésta
influenciael Colegio delosJesuitasde Monforte de Lemos, enlaprovinciade
Lugo, en 1592, y tal parece quetiene cierto reflejo en el Tabernaculo de la
lglesiade Santiago , en Gibraledn (Huelva), que proyectd en 1595, y ensambl 6
Oviedo, El Joven. Incluso lasandas procesional estetrastilasy con figurasante
las columnas, concertadas con € escultor Bartolomé Mufioz, en 1595, pueden
remitir aestatendencia. Aunque no essuficiente paraatribuirle laautoriadel
proyecto del Retablo del Hospital delasCinco Llagas. Y nolo esporqueen
obras que conocemos mejor, como los Patios del Palacio Arzobispal de Sevi-
[la, que, como recogid AnaMarin, le atribuy6 Pleguezuelo, laausteridad y la
simetriaherreriana, animadacon cartel as oblongas en blanco sobrelosvanos del
segundo cuerpo, aparece asociadaaotrasinfluencias exteriores, como & mode-
lo de Covarrubiasen el Hospital Tavera, en Toledo, y aunamonumentalidad
reciay secade cortevignolesco, delaque cas nuncase desprendio.
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Vézquez, El Joven, prefigurd € estilo puristasiguiendo cauces paralelosa
Herreray no partiendo dedl. Soy conscientedel impacto que puede producir tal
afirmacion, pero puedo fundamentarlo con rigor mediantee estudio comparativo
del Retabl o de San Juan Bautista del Monasterio del Valle, en 1588, que, aun-
que perdido, conocemos por el proyecto, que si se conserva (fig. 3). Este se
inspiré enlaPortedilicatadelaldminall del Estraordinario Libro de Serlio,
editado en Lion, en 1551. Como sefial 6 Palomero Paramo, eslamismaque
interpreté Herndn Ruiz |1 en el folio 122 del Manuscrito de Arquitectura, en
1560; que culmind con lainterpretacion de Alonso de Vandelviraen la Portada
del Convento de Santalsabel, en 1602-09, cuyo ético recuerdaa de El Esco-
rial. Laprocedenciadd proyecto deV azquez, El Joven, esclara; y, sn embargo,
obtuvo conclusiones and ogas aHerreramediante un brillante proceso de depu-
racion formal. Laestructura, segin se apreciaen €l proyecto, presentabaun
banco, un cuerpo articulado entrescalles, lacentral con cgarectangulary las
lateral es subdivididas por cajas superpuestas, y ético. Albergabaun programa
pictorico, conlo quedemuestraquetal tradicion no se habiaperdido en Sevillay
justificaque sehicieseen e Retablo mayor delasCinco Llagas. Lasuperposi-
cion de cgjasfueun recurso habitual en el manierismo romanistasevillano, pero
nofueta e sentido queleotorgd V ézquez, El Joven, cuyadisposicion produjo €
mismo efecto quelacaleintermediay laextremadel retablo deHerrera, a que
dobl6 en gjedesmetria. Sélo diferiaen quelas cgjas superpuestas escuria enses
sondemedio puntoy lasinferioresdeVazquez rectangul ares. Losescudos bgjo
y sobre la cgja central remiten a Jeronimo Hernandez en el Retablo de San
Mateo, en Lucena, en 1570, y aparecen en &l Retablo de Santa Ana, en la
iglesiadelaAnunciacién, que Gomez Moreno atribuyd aVazquez, El Joven, en
1583-84, derivado de lalamina XI11 del Estraordinario Libro de Serlio. La
estructuradel &tico también seguiacon fidelidad el primer model o que propuse
de Serlio, y, excepto en que suprimi6 €l banco, eraandlogaaladel Retablo
mayor de El Escorial. Por susdimensiones, descart6 lasfiguras sobrelaestruc-
turay ensulugar utiliz6 € eolipas serlianas, que aparecieron en e Manuscrito de
ArquitecturadeHernan Ruiz I antesque en el retablo de Herrera. Lasjarras
confloresson masdificilesdeinterpretar, € Unico antecedentereconocibleesla
Cabeza de angdl con cesto defrutasde Vazquez, El Vigjo, en e Retablodela
VirgendelaPifia, enlalglesiade Nuestra SefioradelaOliva, en Lebrija, que
Pa omero Paramo relaciond con Villalpando y con BlasHernandez enlaPorta-
dadel ColegiodelosInfantes, en Toledo, que, por cierto, muestracierto para-
lelismo con Jean Bullant en el Castillo de Ecouen, en 1555-60.

Laafinidad de VVazquez, El Joven, con Herrera, partiendo dd tratado de
Serlioy delainterpretacion quehizo deésteHernan Ruiz 11, esméasqueunapista,
gueunasmpleintuicion. Digamosqueesunafuenteimportante. Puesesd estadio
del quepartié uno delosimplicados: Diego L 6pez Bueno. Ambos establecieron
unacompahialabora queoriginélosprimerosproyectosdelosretablosdelas
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iglesiasde SantaMaria, en ArcosdelaFrontera, y de El Divino Salvador, en
Cortegana, sobrelos que después procedieron, con distintos criterios, otrosauto-
res. Ello corresponde auna primeraetapade Diego L dpez Bueno, en 1588-1600,
que, entodas susfacetas, oraarquitecto, oraensamblador, oraescultor, mostré un
carécter sincrético, atento alosconceptosy alastradicionesdd circulodeVazquez,
El Vigo, y delageneracion quelesiguio, que comandd Jeronimo Hernandez y en
laque destacaron Andrés de Ocampo, y Oviedoy Véazquez, losjévenes. Lain-
fluenciade Véazquez, El Joven, pudo ser determinante.

Diego L Oopez Bueno formo parte de un ambientecultoy ello le permitio
fluctuar entrelastendencias, de maneraque mostro su capacidad enlasolvencia
técnicay lacalidad de su obra, sin que, como afirmé Palomero Paramo , aporta
Senuevos conceptos. Tal eslapasividad creativaquedenuncid. Y ental sentido
se ha de interpretar también la capacidad como proyectista que defendié
Pleguezuelo. Ello esextensibleatodas sus etapas.

De confirmarse la autoria de Diego Lépez Bueno propuesta por
Pleguezuel o, difiero en una observacion: é estimé que éste ornamento el
purismo hasta poner en duda su origen herreriano; aqui defiendo la doble
ascendencia de una raiz purista local asociada a manierismo serliano de
Vazquez, El Joven, sobre € que actud la influencia directa de las obras de
Herrera, de modo que originaron el estilo purista sevillano de la primera
décadadel siglo X VI, herreriano, si, pero que no se desprendié de algunos
elementos propios-no deafiadidos- origindesdelaescud avazquefiaramificada
El punto de partidafue el Retablo del Hospital delas Cinco Llagas.

Fuese Diego L 6pez Bueno el autor del proyecto o no, lo cierto esque se
tratadel Unico quelo desarrollé entodaunaserie. Con ellapropongo un punto
devigtadternativo aPleguezud o que, enfuncidn delascircunstanciaslaboraes,
subdividiolaetapa, con acierto, enreacion con lascompafiiascon Alonso Vazquez,
en 1599-1603, y Juan de Uceda, en 1603-05. A ello inducen los caracteres
puristas comunes delosproyectos.

Es posible, incluso, que laserie seiniciara con el Retablo mayor dela
lglesia del Rosario, en Cortes de la Frontera, en Malaga, en 1599. Aunque
desaparecido, sabemosqueteniaplantalinea, un cuerpo articulado entrescalles
mediante columnasdéricasenlacentrd y pilastrastalesenlaslateraes, y ético.
Lascondicionesserepitieron en €l Retablo delalnmaculadadelaCatedra de
Comayaguas, en Honduras, en 1620, también desaparecido. Y son andlogasa
las del Retablo mayor del Convento dela Trinidad, en 1600-02. Este repetia
laestructura, aungueteniaun cuerpo méasy erade orden corintioy compuesto.
También sehaperdido, mas mediantelareconstruccionideal de Palomero Para:
mo podemosapreciar susimilitud en plantay a zado con el Retablo mayor del
Hospital delasCinco Llagasy €l efecto que producian aportacionestaleslas
columnas pareadasen lacallecentral. Estesistemaloincorporé Hernan Ruiz 11
end folio 122 de su Manuscrito de Arquitectura, fue habitual enlosproyectos
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S

3. Proyecto de retablo dedicado a San Juan Bautista, Juan Bautista Vazquez, El
Joven. Monasterio del Valle. Sevilla. 1588.

defdbricade Vermondo Resta, y Oviedo, El Joven, lo aplico alos principiosdel
manierismo romanista. Losroleossobree entablamento delacallecentral del
primer cuerpo sonsmilaresy parecen obrade un mismo entallador, circungtancia
gue no extrafiapues, aunque éstetiene un programaescul torico de Diego L opez
Bueno, sedebealacompafialabora con Alonso Vazquez, autor delaspinturas
del bancoy delapolicromia. Difieren enlalimpiezadeloscartones del ético,
mucho mas acordes alos preceptosde Serlioy a concepto de Herrera.
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El Retablo mayor del Convento de San Diego, en 1605-06, perteneceya
alacompafialabora con Juan de Uceda, aquien correspondi6 el programa
pictoricoy hagiografico franciscanoy lapolicromia. No obstante, como pode-
mosver enlareconstruccionideal de Palomero Paramo, € proyecto respondia
al esqguema puristadel Retablo mayor del Hospital delas Cinco Llagas, au-
mentado de dosatres cuerposen e Retablo mayor del Convento delaTrinidad,
igual que sucediacon éste.

Concluiré con el Retablo de Nuestra Sefiora de Gracia, en
Villamanrique, proyectado por Diego L 6pez Bueno, en 1612, bajo lasuper-
vision de Oviedo, El Joven. Es un retablo relicario que no responde a mo-
del o puristadescrito, pero queserelacionaen cuantotienedesimetrialareticula
guedesarrolla. Ellasigueé ritmo de Bramante, y, pesea€ello, no puede superar
unasensacion repetitivainhabitua end retablo sevillano.

NOTAS

! Aunque reconozco lasdistintas aportaciones delostracistas, |os ensambladores, los entalladores, 1os
escultores y los pintores, otorgo la autoria del retablo al responsable del proyecto arquitectonico,
pues, en definitiva, hablo de una arquitectura en madera (u otro material) a la que prestaron sus
servicioslas distintas especialidades.

2| asinvestigacionesy losestudios de Jesis Miguel Palomero Paramo, catedrético deHistoriadel Arte
en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla, son imprescindibles para el

conocimiento del retablo sevillano del renacimiento, que, en su opinidn, tuvo continuidad en laprimera
mitad del siglo XV 11. Palomero aporté documentos, y lareconstruccion ideal de unagran cantidad de
retablos en funcién de los datos proporcionados por éstos.

8 Alfonso Pleguezuel o, profesor de Historiadel Arte en lafacultad de Bellas Artes dela Universidad
de Sevilla, dedico susinvestigaciones, alaarquitecturabarrocasevillana, y, como parte de ésta, aDiego
L 6pez Bueno.

4Ahoraenlalglesiaparroquial.
5 Son las de San Juan Bautistay San Juan Evangelista.

8Lainfluenciade Hernan Ruiz 11 fue decisivaenlaevolucidn delosretablosde Juan BautistaV azquez,
e Vigjo, que, de ese modo, fue uno delosartistas queinicié ladepuracion puristade las propuestas de
Serlio.

"Pleguezuel o estimd que de aqui procedi6 €l Frontispicio delas Constituciones Sinodalesdel Arzobis-
pado de Sevilla.

8L as primeras esculturas presentadas fuera de la estructura arquitectonica en el contexto sevillano
fueron las de San Juan Bautistay San Juan Evangelista de Martinez Montafiés en el Retablo Mayor
del Monasterio de San Isidoro del Campo, en Santiponce, en 1609-13.
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