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NOVEDADES EN TORNO A LA IGLESIA DE SANTA MARIA DE CARMONA!
Ojeda Barrera, Alfonso

Personal de Investigacion de la Universidad de Sevilla. acjeda2@us.es

Resumen: Esta comunicaciéon tiene como objeto la presentacién de algunas de las
conclusiones mas relevantes obtenidas al calor de la realizacion de mi tesis doctoral sobre la
iglesia mayor de Santa Maria de la Asuncion de Carmona. El objetivo principal giraba en
torno a la elaboracién de un estudio en profundidad del edificio y su patrimonio mueble
desde sus origenes hasta la actualidad. En base a ello se ha estructurado el discurso en
cuatro grandes bloques que resumen el devenir cronolégico del templo, comenzando por
una breve interpretacidon de los restos conservados de la primitiva mezquita previa sobre la
que se alza la nueva iglesia gética y culminando con las ultimas intervenciones llevadas a
cabo en la edad contemporanea. A lo largo de este texto saldran a la luz algunos
determinados resultados obtenidos en torno a sus antecedentes arquitectonicos, su proceso
constructivo, fases de obras y maestros ejecutores, reformas posteriores, asi como un
analisis pormenorizado de la fabrica, pilares, cerramientos y programas decorativos que
definen la percepcidn actual del templo.

Palabras Clave: Gético Catedralicio, Hoces, Vilches, Riafo, Sagrario, Mufiiz.

1. Introduccion

La iglesia de Santa Maria de Carmona destaca por ser uno de los edificios mas representativos de la
arquitectura del tardogoético andaluz, con grandes similitudes con la catedral hispalense y que, pese a
su categoria artistica y la amplia historiografia que ha versado sobre Carmona y su patrimonio
histérico, todavia no habia sido objeto de un estudio monografico. Es por ello que se planteabamos la
necesidad de elaborar una nueva lectura del edificio desde una perspectiva multidisciplinar, en la que
no solo se detallen aquellos hitos de su proceso constructivo o su de patrimonio mueble, sino
también, su historia cultural, en qué condiciones se produjeron, qué personas estuvieron detras de
ellos o en qué situacion social, politica, econémica y cultural se encontraba la Carmona de ese
momento.

Dicho relato halla su punto de partida en la fundacién de la propia parroquia tras la conquista de la
ciudad por Fernando lll el 21 de septiembre de 1247 (Baptista, 1628). Durante toda la Baja Edad
Media la vida parroquial se desarrollé en el seno del viejo inmueble islamico rehabilitado. No seria
hasta finales del siglo XV cuando se plantea la elevacion del gran templo gético que marcara el perfil
del monumento hasta nuestros dias, un proyecto que nacera y evolucionara al calor del proceso
constructivo de la catedral de Sevilla. El segundo edificio religioso mas grande de toda la cristiandad
se configuré como un nicleo de experimentacion de férmulas constructivas y decorativas que afios
mas tarde fueron proyectadas por los mismos maestros que dirigian la construccion de la catedral
hispalense en otros templos singulares de las tierras del Arzobispado hispalense. Jerez de la
Frontera, El Puerto de Santa Maria, Aracena, Morén, Utrera y Carmona, entre otros centros, formaron
parte de este trasvase de ideas y, con ello, nacera un fendmeno de influencias tan amplio que ha sido
bautizado como Gdtico catedralicio (Rodriguez, 2007).

La construccion de la iglesia mayor carmonense dara comienzo entre 1481 y 1490 bajo la direccién
del maestro mayor Juan de Hoces. El proceso constructivo se inicia por los pies e ira avanzando en
sucesivas fases hasta su finalizacion entre 1543 y 1546. El buque actual del templo se estructura con
una planta rectangular con cabecera plana, tres naves divididas en cinco tramos -cuadrados en las
laterales y rectangulares en la central-, crucero y diez capillas particulares adosadas. En altura se
esboza una gran cruz latina con la elevacion de la nave central y los brazos del transepto, y corona
esta ultima estructura un majestuoso cimborrio. El edificio presenta tres accesos que se distribuyen
en sus frentes oeste, que se denomina “Puerta del Principe”, sur, que recibe el nombre de “Puerta del
Sol” y norte, bajo el titulo de “Puerta del Perdén”, siendo esta la de mayor transito (fig. 1.).

" Esta comunicacion se enmarca en un nuevo proyecto |+D+i bajo el titulo Diego de Riafio, Diego de Siloe y la
transicion del Gético al Renacimiento en Espafna. Arquitectura y ciudad: técnica, lenguaje y concepcion espacial.
(HAR2016-76371-P) I.P. Juan Clemente Rodriguez Estévez y Antonio Luis Ampliato Briones.
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Fig. 1. Planta con los espacios mas relevantes. Iglesia de Santa Maria. Carmona. Levantamiento de Antonio Luis
Ampliato, Pilar Gimena y Eduardo Acosta.

1.1. Estado de Ila cuestion

Nos encontramos por tanto ante uno de los monumentos mas significativos del tardogético andaluz vy,
como tal, ha despertado el interés de gran parte de la historiografia nacional desde principios del siglo
XVII (Carmona, 2012). Cuando se asientan las bases de la Edad Moderna florecera un interés
generalizado en diversos lugares del reino por perpetuar su memoria histérica, su antigliedad vy la
identidad cultural de su poblacion, llegando incluso a querer mostrar una filiacion clasica del territorio
que en muchos casos nunca existio (Lled, 1993; Amores et al., 2008). Este interés por sacar a la luz
la genealogia de la ciudad tendra en Carmona su maxima manifestacion con la obra de fray Juan
Salvador Baptista Arellano, Antigiiedades y Excelencias de la Villa de Carmona y Compendio de
Historias, publicada en Sevilla en el afio de 1628, y dénde por primera vez leemos una descripcion
del templo de Santa Maria (Baptista, 1628).

La defensa de los origenes de Carmona como territorio también tendra su reflejo en siglo XVIII al
calor de las nuevas teorias del positivismo ilustrado (Leria, 1997), sin embargo, habra que esperar a
finales del siglo XIX para que en torno a las iniciativas que surgen en Espafia a favor de la
conservacion y la recuperacion de los monumentos, salgan a la luz los primeros estudios sobre el
templo. Cabe destacar en primer lugar el libro Historia de la ciudad de Carmona desde los tiempos
mas remotos hasia el reinado de Carlos I, publicado en 1886 por Manuel Fernandez Lépez, que se
configura como una guia fundamental para la elaboracién de cualquier estudio histérico de la
Carmona desde sus origenes hasta los albores de la Edad Moderna (Fernandez, 1886). Entre sus
paginas ya se recogen destacadas aportaciones documentales relativas a la construccion de la iglesia
extraidas en su mayoria del archivo municipal de Carmona. Asi mismo, debemos resefiar la
publicacién apenas cuatro afnos mas tarde de la edicion de Sebastian Gémez Muifiz, parroco de
Santa Maria, Memorias de un monumento (Gomez, 1890). Esta obra nace como resultado de un
intenso proceso de restauracion del templo y saca a la luz los primeros informes técnicos sobre el
estado del edificio realizados por profesionales del mundo de la arquitectura y las bellas artes.
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Ya en el siglo XX con el auge de las politicas de defensa y conservacion de todo el patrimonio
nacional, surgen diversas iniciativas de catalogacion de bienes inmuebles y muebles en la provincia
de Sevilla. Estos proyectos daran como resultado la publicacién de guias y catalogos dénde se
destinan algunos pasajes a la narracion de una historia constructiva del edificio carmonense y su
patrimonio en base a un estudio documental previo de rigor cientifico. Resulta fundamental citar en
este sentido el volumen sobre Carmona que se extrajo del Catalogo arqueoldgico y artistico de la
provincia de Sevilla en 1943, obra de los profesores José Hernandez Diaz, Francisco Collantes de
Teran y Antonio Sancho Corbacho (Hernandez et al., 1943) como el primer acercamiento
catalografico a la ciudad. Décadas mas tarde se renovd su conocimiento mediante la publicacion de
la Guia artistica de Sevilla y su provincia y del Inventario artistico de Sevilla y su provincia,
redactados por un conjunto de profesores del Departamento de Historia del Arte, como Alfredo
Morales Martinez, Enrique Valdivieso y Maria Jesls Sanz desde 1981 a 2004 (Morales et al., 2004).
En este contexto también resulta indispensable citar obras mas recientes como el texto de Carmona,
ciudad y monumentos, de Antonio Garcia Rodriguez, José Gonzéalez Isidoro y Juan Fernandez
Lacomba, que se alza como la guia mas actualizada hasta el momento (Garcia et al., 1993), o el libro
de Carmona Barroca. Panorama artistico de los siglos XVIl y XVIIl, de Francisco Herrera Garcia,
Fernando Quiles Garcia y Consuelo Saucedo Pradas, en el que se recoge la informacion mas
actualizada sobre el arte carmonense de los siglos XVII y XVIII (Herrera et al., 1997).

Del mismo modo, tras los procesos de seleccion de documentos oportunos para la elaboracion de
estos estudios, muchos de estos investigadores publicaron algunos repertorios de referencias
documentales de diversa tematica que se salian de las necesidades previas de sus trabajos pero que,
para futuros investigadores, se configuran como el punto de partida de muchos de sus trabajos. Cabe
destacar los dos tomos de Manuel Gonzalez Jiménez titulados Catalogo de documentacion medieval
del Archivo Municipal de Carmona, el primero de 1976 que comprendia los afios de 1249 a 1474 y el
segundo de 1981 que acaparaba el arco cronolégico comprendido entre 1475 y 1504 (Gonzalez,
1976; Gonzalez, 1981). Otra de las publicaciones que siguen en esta misma linea como corpus
documental es el libro de Documentos inéditos para la historia del arte en la provincia de Sevilla:
siglos XVI al XVIil, obra de los carmonenses Esteban Mira Caballos y Fernando Villa Nogales (Mira y
De la Villa, 1993). A su autoria también se debe el libro de Carmona en la Edad Moderna.
Religiosidad y arte, poblacion y emigracion a América, ambos textos fundamentales para rastrear
decenas de citas documentales alusivas a la iglesia mayor (De la Villa y Mira, 1999).

1.2. Objetivos

El conocimiento acumulado por las aportaciones mencionadas conforma el corpus indispensable para
el estudio del templo. Sin embargo, hasta el momento careciamos de un discurso unitario que, por un
lado, insertara a la iglesia mayor en el marco histérico de la propia villa y, por otro, actualizase el
conocimiento del edificio a tenor de las Ultimas investigaciones desarrolladas en torno a su naturaleza
estilistica. De este modo, me propuse como objetivo principal realizar un estudio en profundidad del
edificio y su patrimonio mueble desde sus origenes hasta la actualidad. Dentro de este marco
pretendia analizar en primer lugar la naturaleza goética del edificio original, un objetivo para cuya
consecucion ha sido fundamental mi vinculacién como investigador a tiempo completo, desarrollando
labores como documentalista, en el proyecto I+D+i Gdtico catedralicio sevillano. Arquitectura y ciudad
en los ambitos de influencia de la catedral de Sevilla (Ref. HAR2012-35152). |.P. Antonio Ampliato
Briones. En este marco, se ha elaborado un registro fotografico completo, un levantamiento grafico,
un analisis termografico y un estudio de georradar cuyos resultados han contribuido a implementar el
conocimiento adquirido sobre la fabrica gotica®. En paralelo, consideramos que un edificio de tal
entidad requeria de una caracterizacion sistematica no solo de su fabrica goética, sino del templo en
toda su complejidad, atendiendo de igual modo a sus anexos de épocas posteriores y al rico
patrimonio mueble que atesora, unos objetivos que quedaban fuera del plan estratégico del [+D. Asi
mismo, entendia que era obligatorio reconstruir como la iglesia es sensible a los cambios de su
contexto y de ahi que planteé reconstruir una nueva historia cultural del edificio interpretandolo en
base a su vinculacién con la ciudad de Carmona y en conexion con la propia identidad de la baja
Andalucia desde la Edad Media hasta la Contemporanea.

2 Todas estas aportaciones saldran a la luz proximamente en un libro titulado La obra gética de Santa Maria de
Carmona. Arquitectura y ciudad en la transicién a la Edad Moderna (Ampliato y Rodriguez (eds), en prensa).
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1.3. Metodologia y plan de trabajo

Para llevar a cabo este estudio se ha disefiado una metodologia de trabajo multidisciplinar que
abordase el edificio desde una perspectiva amplia, interrelacionando el componente histérico-artistico
del mismo con el componente social, politico y cultural de su entorno. Con estos planteamientos, se
desarrolla un método de razonamiento de caracter deductivo-inductivo, que ha sido aplicado tanto al
estudio de las fuentes como al propio analisis del edificio y su patrimonio mueble. De esta manera,
partiendo de aspectos generales de caracter histérico, estilistico o social nos acercabamos a detalles
mucho mas especificos relativos al templo, o viceversa, a raiz del analisis de una estructura o un bien
mueble llegabamos a conclusiones de caracter general. Para la consecucion de los objetivos
planteados desarrollamos un plan de trabajo distribuido en cinco afios, de los cuales los tres primeros
se destinaron a la recopilacion de informacién. En cuanto a referencias de caracter historiografico se
han manejado en torno a 500 registros y, respecto a fuentes de caracter documental, se han
recopilado un total de casi 1200 documentos. El acercamiento a esta informacion se ha realizado en
dos niveles en funcion del tipo de archivo. Para aquellos cuyos registros documentales pudiesen
aportarnos referencias exclusivas del edificio o de su contexto, como el de la propia parroquia y
algunas secciones del Arzobispal y del Municipal, se ha desarrollado un barrido pormenorizado de
toda la documentacion. Y para aquellos en los que teniamos constancia de la existencia de
determinadas citas puntuales, como el de Protocolos de Carmona, el de la Real Academia de San
Fernando,... se han analizado exclusivamente los volimenes pertinentes al objeto de nuestro interés
con el fin de revisar y ampliar si fuera posible su contenido®. Todo este analisis vino aparejado de
importante estudio en los fondos fotograficos del SGI Fototeca-Laboratorio de Arte de la Universidad,
en el que visualizamos 1146 fotografias de Carmona, de las que mas de 250 eran exclusivas de
Santa Maria.

Junto al estudio documental también se ha aplicado una metodologia de corte analitico sobre la
propia fabrica. Para ello ha resultado fundamental mi vinculacién con el proyecto |1+D, puesto que me
ha posibilitado no solo ejecutar el analisis desde el punto de vista histérico-artistico, sino que ademas
se me ha brindado el acceso a estudios formales de otros perfiles del saber -arquitectura, arqueologia
y geologia-, asi como, a un equipamiento de ultima tecnologia -estacion total, camara termografica y
equipo de georradar- cuya aplicacion al monumento ha generado unos resultados de gran valor
cientifico®. Finalmente, en este (ltimo afio llevamos a cabo el analisis critico de los resultados,
planteamos la estructura del trabajo y desarrollamos la redaccion del texto definitivo.

1.4. Estructura de la obra

A la hora de plantear la estructura del trabajo veiamos necesaria la organizacion del texto siguiendo
un discurso acorde a la propia evolucion cronologica del monumento. De esta manera se ha
organizado el cuerpo en cuatro grandes moédulos. El primero tiene como objeto el estudio de los
origenes de Santa Maria e incorpora un importante estudio sobre la Carmona bajomedieval,
comenzando por su fase de dominacion islamica y acabando con la instauracion del poder cristiano y
su organizacion gubernamental y religiosa. El segundo abarca la propia construccion del edificio
tardogético, mostrando al lector como fueron los inicios de las obras, qué protagonistas estuvieron
detras de ellas y como se llevo a cabo la elevacion de un templo que transitaria desde finales del
siglo XV hasta mediados del siglo XVI abandonando los fundamentos del ultimo Gotico para acogerse

3 Concretamente dentro del Archivo Parroquial de Santa Maria de Carmona (APSMC) nos hemos centrado
fundamentalmente en aquellos volimenes dedicados a la Administracién de la fabrica. En esta seccién estudiamos los
apartados de Capellanias (10 libros desde 1613 a 1859), Inventarios (3 libros de 1749, 1795 y 1905-1952), Cuentas y
Visitas de fabrica (31 libros desde 1578 a 1964), Protocolos (6 libros de 1588 a 1850), entre otra documentacién de muy
diversa indole como cuadernillos de la restauracién de finales del siglo XIX, libros de cuentas de las Hermandades que
tuvieron sede en Santa Maria, informes de restauracion, testamentos, genealogias, datas, tributos... En el Archivo
Arzobispal de Sevilla (AGAS) tratamos cuatro secciones fundamentalmente, la de Visitas pastorales, la de Justicia, la
de Fabrica y la de Inventarios. Usando como palabra clave Carmona, tuvimos acceso a un total de 46 cajas en la
primera de las secciones, 62 en la de Justicia, 5 en la de fabrica y 4 en la de Inventario. En el Archivo Municipal de
Carmona (AMC) tuvimos un acercamiento completo a la seccién de Actas Municipales, centrando nuestra atencion
principalmente en los 44 legajos que se enmarcan entre 1464 y 1554, arco cronoldgico en el que se ejecuta la
construccién del edificio. Del mismo modo, desarrollamos busquedas mas concisas en otros volumenes de actas
posteriores, otras secciones como las de Peticiones y Memoriales o de Urbanismo, asi como en el Archivo de
Protocolos (APC) donde extrajimos algunas referencias contractuales de artistas de 11 legajos de diversas escribanias.
Asi mismo también hemos realizado pequefias incursiones en el Archivo de la Catedral de Sevilla (ACS), la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid (RABASF), el Archivo General de Simancas (AGS), el del
Instituto de Patrimonio Cultural de Espafia (ACIPCE) y el General de la Administracion (AGA).

* Es preciso resaltar especialmente el aparato grafico desarrollado por el equipo de arquitectos dirigido por Antonio
Ampliato puesto que proporciona al lector el conjunto de plantas, alzados y secciones de la iglesia de Santa Maria de
Carmona mas actualizado hasta el momento, y que supone un contenido basico para garantizar su futura conservacion.
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a los preceptos del primer Renacimiento. El tercero registra todas aquellas intervenciones llevadas a
cabo a lo largo de la Edad Moderna, tanto a nivel de fabrica como de patrimonio mueble. Y un ultimo
bloque en el que se analizan los cambios y reformas que operaron sobre el edificio a lo largo del siglo
XIX y XX y que, en cierta medida, proporcionaron la imagen actual que tenemos de la iglesia mayor
carmonense.

2. La iglesia de Santa Maria. Arte, arquitectura y ciudad.

La informacién recabada a través de la consulta de la bibliografia, de los documentos y del analisis
critico de la fabrica ha sido objeto de un proceso de interpretacion cuyas conclusiones presentamos
en esta comunicacion. El resultado final de todo este proceso de recogida de informacion y analisis
de la propia obra se ve plasmada en el trabajo que aqui presentamos. A medida que se ha
desarrollado el trabajo se han podido confirmar algunas de las hipotesis que planteabamos sobre la
propia evolucion constructiva del templo, su relacién con la historia de la ciudad, la constitucion de las
diferentes capillas y patronatos, el conjunto de reformas, los correspondientes anexos al edificio, asi
como el patrimonio mueble que se ha ido sumando a dicha iglesia.

2.1. Los origenes. Santa Maria en la Edad Media (mediados del siglo Xlll a finales del
siglo XV)

En este capitulo dedicado a los antecedentes de Santa Maria centramos la atencién en la mezquita
sobre la que posteriormente se eleva el templo gotico. En cuanto al viejo inmueble islamico,
disponiamos de pocas noticias y careciamos de un estudio detallado. Segun el geégrafo musulman
Al-Himyari en el siglo XIV la mezquita contaba con un patio para las abluciones o sahn, que
aproximadamente se corresponde con el actual patio de los Naranjos de Santa Maria, y un haram o
sala de oracién articulada en siete naves, la central mas ancha que los seis restantes, soportadas por
solidas columnas de marmol y pilastras de piedra, hoy desaparecidas (Romero, 1992). Ya en 1943
los autores del Catdlogo aludian a un posible origen almohade, tomando como referencia los
caracteristicos arcos de herradura apuntada que campean en la galeria norte del patio (Hernandez et
al., 1943), una apreciacion que ha sido refrendada por toda la historiografia tradicional. En este
sentido, en el marco de la elaboracion del proyecto |+D del Gético Catedralicio, el arquedlogo
Alejandro Jiménez ha sacado a la luz interesantes resultados obtenidos mediante los estudios de
mensiocronologia y georradar del patio, asi como con el empleo de la camara térmica en el alminar
(Jiménez, en prensa). En base a ello, se ha podido constatar el nUmero de siete naves, visualizar los
restos del primitivo alminar en el frente norte del patio (fig. 2.), confirmar el uso de dos modelos de
ladrillos diferentes que aluden a dos fases constructivas en torno a los siglos IX y X, e incluso plantear
algunas hipétesis sobre las dimensiones del edificio (39,28 x 26,7 m. aprox.).

Fig. 2. Infografia de la mezquita mayor de Carmona. Hipotesis elaborada por Alejandro Jiménez
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2.2. La construccion del templo tardogdtico (finales del siglo XV a mediados del siglo
XVi)

En el segundo blogue se analiza detenidamente el devenir de la construccion del nuevo templo
gotico. Las lecturas que hasta el momento habia desarrollado la mayor parte de la historiografia
dividian la elevacion del edificio en dos fases bien diferenciadas, la primera se prolongaria desde
1424 a 1518 y la segunda de 1525 a 1551 (Fernandez, 1886; Gomez, 1890; Hernandez et al., 1943).
Tras el trabajo de investigacion abordado, si bien no se ha podido justificar que en 1424 no se
estuvieran llevando a cabo obras en el primitivo edificio parroquial, si se ha conseguido confirmar que
estas no significaron el inicio del templo gético, puesto que la puesta en marcha del mismo debio
materializarse entre 1481 y 1490. Asi mismo, se ha propuesto una nueva interpretacion de su
proceso constructivo. Este comenzaria por el flanco oeste y avanzaria en direccion a la cabecera
hasta culminar los tres primeros tramos. Una vez finalizados, ya en la segunda década del siglo XVI,
el proyecto original fue sustituido por unas nuevas trazas que modernizarian la visién del conjunto. La
puesta en marcha de esta nueva fase se iniciaria en la cabecera y su construccién iria avanzando en
direccion oeste hasta incardinarse con la fabrica inicial mediante la elevacion de un crucero cuya
construccion culminaria entre 1543 y 1546.

Por otra parte, en este apartado también se suma una interesante red de nombres que tuvieron
vinculacion con la elevacion del templo, tanto desde el punto de vista del patronazgo, donde cabe
destacar apellidos como Castellanos, Barreda o Vilches, como de los maestros ejecutores del mismo,
especialmente, Rodrigo de Gibaja, Antéon Gallego y el desconocido Anton Gutiérrez. Asi mismo,
queda atestiguado el papel fundamental que jugo la Archididcesis de Sevilla y, como gracias a ello,
Santa Maria de Carmona perdidé su caracter de construccion local para entrar a formar parte de ese
grupo de iglesias repartidas por todo el territorio del Arzobispado que configuran el fenémeno del
Gdtico Catedralicio. Los nuevos datos nos han permitido conocer mejor el contexto en el que se
fragud el proyecto y como las continuas crisis econdmicas y epidémicas que asolaron la villa
causaron estragos en el acontecer de la fabrica. Las fuentes describen la mala calidad del material
pétreo local, la problematica de su transporte hasta la iglesia, la necesidad de comprar aparejo
foraneo o la falta de profesionales experimentados a pie de obra. Al parecer, debido al cimulo de
trabajo que sobrellevaban los maestros constructores de la catedral hispalense, que solian encabezar
decenas de proyectos constructivos al mismo tiempo, en muchas ocasiones les resultaba imposible
atender las necesidades que la fabrica carmonense demandaba.

En base al marco cronologico que se ha propuesto, las circunstancias contextuales que rodearon a la
puesta en marcha del proyecto, y las pautas estilisticas comunes que presenta con la fabrica
catedralicia -hablamos de capiteles que siguen unos patrones idénticos en ambos edificios, ventanas
de formato muy similar y soportes de una semejanza formal evidente-, insistimos en la atribucion del
disefio original al maestro Juan de Hoces. Su vinculacion con el templo debid terminar en los dos
primeros tramos de naves a causa de su muerte en 1496. A partir de este momento la obra de Santa
Maria queddé en manos de Alonso Rodriguez, también maestro mayor de la catedral hispalense y
cuya participacion en la obra se ha podido circunscribir al cerramiento de la fabrica construida y la
elevacion del tercer tramo (fig. 3.). Alonso Rodriguez aportaréa al proyecto de Hoces una vision
actualizada del goético tardio, incorporando nuevos recursos formales que pueden percibirse
especialmente en la cuarta linea de pilares y en la cara oeste del cimborrio (Ampliato y Rodriguez
(eds), en prensa). Asi mismo, su participacion en Santa Maria se vincula directamente con los
nombres maestros aparejadores citados anteriormente que llevaron a cabo sus directrices a pie de
obra. En este sentido, cabe destacar especialmente el nombre de Anton Gutiérrez, maestro cantero
que, si bien no hemos conseguido ubicarlo en un marco temporal concreto, debid formar parte de
esta primera némina de aparejadores y, ademas, sera el iniciador de una saga de maestros cuya
vinculacién con Carmona y la iglesia mayor queda registrada al menos hasta el siglo XVII.
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SUESLESs

Fase 1: Juan de Hoces Fase 2: Alonso Rodriguer Fase 3. Dicgo de Riafio
(1480-1496) {1496-1513) (1523/1528-1534)

Fig. 3. Planta con las sucesivas fases constructivas de la iglesia de Santa Maria. Carmona. Levantamiento elaborado
por Antonio Ampliato y Juan Clemente Rodriguez.

Con los tres primeros tramos construidos la fabrica inicié un nuevo plan de obras protagonizado por
Diego de Riafio. El maestro cantabro llegé a Carmona en la década de los veinte del siglo XVI para
hacerse cargo de la construccion de la iglesia mayor con un aire renovado. En este sentido, una de
las primeras aportaciones en este capitulo gira en torno al momento en el que maestro llegdé a la villa.
En este capitulo se plantea como hipotesis que el maestro llegase a Carmona en 1523 -en base a su
vinculacién en este mismo afo con un carmonense-, en lugar de en 1525 como reproduce la
historiografia tradicional (Fernandez, 1886; Gomez, 1890; Hernandez et al., 1943). Su participacion
en el disefio del repertorio de pilares y bévedas del resto de tramos era algo que ya conociamos, sin
embargo, auln faltaba una lectura que abarcase el devenir de su proyecto (fig. 3.). De este modo, se
ha elaborado una propuesta de cémo debid ser el nuevo plan de obra que presento6 el maestro. Riafio
propuso una modificacion de la cabecera original, insertando un médulo mas y ampliando con ello los
limites establecidos por la planta primitiva (Ampliato y Rodriguez (eds), en prensa). La construccion
se debid iniciar por el presbiterio, e iria avanzando en direccion oeste hasta encontrarse con el primer
cuerpo de naves ya construido. En esta nueva fase, los parametros estilisticos de la arquitectura
gotica cada vez se van diluyendo mas a favor de las formas renacentistas, nuevo estilo que quedara
totalmente definido en el programa decorativo de la béveda del cimborrio. Desgraciadamente, la
prematura muerte del maestro en el afio de 1534, le impidid6 ver concluida su obra, siendo
probablemente su discipulo, Martin de Gainza, el encargado de poner el broche final entre 1543 y
1546 (Ojeda, 2016). Se propone este arco cronolégico de cierre en base a dos fundamentos claves.
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Por un lado, una referencia documental de 1543 en la que se pedia al Concejo el pago de
“cuatrocientos cincuenta y tres mil maravedis” que se habia comprometido a abonar (Fernandez,
1886) y, por otra, la correcta interpretaciéon del escudo de Garcia de Loaysa y Mendoza, eclesiastico
que ocupd la silla arzobispal en Sevilla entre 1539 y 1546 y cuyas armas aparecen en la boveda del
cimborrio (Fig. 4.). Durante esta segunda fase constructiva, se registra ademas el apoyo econémico
de los Briones, los Géngora y los Quintanilla que elevaron sus capillas por estos afios, y la
participacion de los maestros aparejadores Juan de Matienzo y Juan de Escalona como constructores
que finalmente posibilitaron que Carmona pudiera enorgullecerse de contar con uno de los mejores
ejemplos de edificios tardogoticos de la provincia de Sevilla.

Fig. 4. Programa Heraldico. Clave con el escudo de Garcia de Loaysa y Mendoza. Bdoveda del cimborrio. Iglesia de
Santa Maria. Carmona.

2.3. La iglesia mayor en la Edad Moderna (mediados del siglo XVI al siglo XVI)

En este tercer bloque se relata un nuevo recorrido en el que dirigimos nuestro enfoque hacia el
estudio de la evolucion del edificio y su patrimonio mueble al calor de las nuevas corrientes artisticas
durante toda la Edad Moderna. Con el cuerpo de naves finalizado y las primeras capillas particulares
adosadas, la fabrica emprendid dos nuevos proyectos que otorgarian al templo un importante matiz
renacentista, la construccion de su sacristia y su retablo mayor. En cuanto al primero, se ha
conseguido documentar su Ultima fase de obras en torno al afio de 1550 y, en base a este margen
cronoldgico y las connotaciones estilisticas que lo vinculan con el templo metropolitano, atribuimos su
construccion a Martin de Gainza, maestro mayor activo en Sevilla hasta 1556 (Rodriguez y Ojeda, en
prensa). La segunda tarea fue comandada en la década de los sesenta por los maestros Nufro de
Ortega y Bautista Vazquez el Viejo, participando ademas pintores de la talla de Juan de Zamora,
Antonio de Arfian, Pedro de Campos, Gonzalo Vazquez y Pedro Villegas (Hernandez et al., 1943;
Palomero, 1983). Este retablo, considerado como una de las mejores piezas del Renacimiento
sevillano, ha sido objeto de estudio por muchos investigadores pero, sin embargo, requeria de una
nueva inmersion que vinculase su proceso ejecutivo con el devenir de la propia historia constructiva
del templo. De hecho, se ha documentado como debido al interés de los parrocos de Santa Maria por
finalizar esta estructura, dejaron de lado la construccion de la capilla sacramental durante mas de una
década. En torno a esta capilla se describe en este capitulo desde su proceso de compra por el
regidor Rodrigo de Navarra en 1554 hasta su finalizacion en 1580, lo que ha permitido a su vez
retratar los pasos a seguir para su puesta en marcha, registrar las dificultades que tuvo la familia para
ver finalizado su proyecto, documentar la extraccion de piedra de una nueva cantera local “Nuestra
Sefiora del Real” e incluso sacar a la luz un buen nimero de maestros, aparejadores y asentadores,
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como Juan Rodriguez, Cristébal Gonzalez, Francisco de Villaverde, o Bartolomé Ruiz, entre otros
(Ojeda, 2014). La conclusion de esta capilla sacramental requeria a su vez la ejecucion de una nueva
custodia procesional que estuviese a su altura. Para cumplir este objetivo, los beneficiados de Santa
Maria contaron con Francisco de Alfaro, uno de los mejores maestros plateros del momento
(Hernandez et al., 1943; Mejias, 2001). Si bien ya la historiografia se habia hecho eco de la ejecucion
de la custodia procesional, en esta investigaciéon se ha podido certificar su participacién en otras
piezas de orfebreria como una cruz parroquial y cuatro candeleros anteriormente atribuidos.

Con la capilla del sagrario en plena fase constructiva, la actividad constructiva se traslada al centro de
la iglesia. En el afio de 1572 se registran los primeros documentos que aluden a la ejecuciéon de un
nuevo coro en el tercer tramo de la nave central, resultando ser motivo de descontento para el pueblo
que aludia tener dificultades para seguir la misa con la nueva estructura coral (Hernandez et al.,
1943). Conociendo esta referencia, en esta investigacion se ha elaborado un nuevo discurso en el
que se propone este hecho como el inicio de una nueva fase de ornamentacion de todo este tramo de
la iglesia. La culminacion del coro dio pie a un proceso de insercion de nuevas capillas tanto en la
propia estructura coral -nos referimos a la de Bartolomé Lépez en el lado de la Epistola (1598) y la de
Carballar en el del Evangelio (1601)-, como en las naves laterales. Esta fase quedara concluida en la
nave de la Epistola con la construccion de la capilla del Sagrado Corazén en 1599, bajo el patrocinio
de Juan de la Milla y, en la nave del Evangelio, con la ereccion de la capilla de Santa Barbara,
rematada en 1602 bajo el patronazgo de la Hermandad del mismo nombre, y de la Virgen de Belén,
finalizada en 1618 bajo el auspicio de la familia Romera (Rodriguez y Ojeda, en prensa).

Durante el siglo XVII se llevaron a cabo algunas reformas de cierto interés en el edificio. De todas
ellas, cabe resaltar la intervencién llevada a cabo por Bernardino de Lugo en 1627 en la primitiva
capilla del Sagrario. Después de varios afios sin hacerse cargo del espacio, la fabrica decidié mudar
la custodia sacramental y todos sus enseres a la nueva capilla del Sagrario y emplear la original como
almacén. Este hecho supuso la indignacion por parte de Bernardino de Lugo, descendiente del
patrono original, el regidor Rodrigo de Navarra, y encabezé un proceso de litigio contra la parroquia
que culmindé con la aceptacion por parte de la fabrica de la pertenencia del espacio a la familia de
Navarra y la correspondiente reforma del espacio (Rodriguez y Ojeda, en prensa). No sera hasta
finales de siglo cuando la iglesia emprenda un nuevo proyecto de reparacion de su cabecera. Segun
la historiografia la capilla mayor presentaba un estado de ruina “al empezar a desunirse las piedras
de su bdéveda y abierta unas rafas”, quedando definitivamente en manos del maestro José Garcia la
restauracion de este sector entre 1697 y 1698 (Cruz, 1993).

Los afios venideros seran los mejores documentados de toda la historia del templo y, gracias a los
informes de visita conservados en el archivo parroquial, se han podido registrar un alto volumen de
intervenciones ejecutadas en materia de albahileria, carpinteria, herreria, plata, pintura, dorado y
ornamentos. De esta forma, se propone que el retablo de la Virgen de la Antigua fuese rematado un
afo antes de lo que establece la historiografia tradicional (Herrera et al., 1997), concretamente con
anterioridad al 10 de abril de 1712. Se ha elaborado una nueva lectura de la problematica existente
entre la familia Barrientos y la parroquia por la ejecucién del primitivo retablo de San Francisco Javier,
e incluso se saca a la luz una serie de noticias que aluden una posible nueva estructura retablistica
en honor a la Inmaculada Concepcion cuyo proceso de ejecucion se ha podido vislumbrar en el afo
de 1726. Asi mismo, esta investigacion ha permitido descubrir un conjunto destacado de obras que
con el tiempo desaparecieron, como el primitivo érgano barroco de 1743, una obra de Domingo de
Larracoechea que fue tan maltratado en la guerra de la Independencia que tuvo que ser sustituido en
la segunda década del siglo XIX, o el monumento eucaristico dieciochesco que desgraciadamente
también fue “consumido” ya en el siglo XX.

2.4. La reforma decimonodnica y las transformaciones posteriores (siglos XIX y XX).

El recorrido culmina versando sobre el proceso evolutivo del templo en la edad contemporanea. En
este Ultimo bloque se trata la ejecucién el érgano que preside la tribuna del coro, anteriormente
atribuido como instrumento dieciochesco y que, en este trabajo de investigacién, se ha conseguido
documentar como obra realizada en 1824 bajo la autoria de Antonio Jiménez. Se aborda un
interesante paseo por el devenir de la parroquia a lo largo del siglo XIX, prestando especial atencién a
lo que supuso para Carmona la entronizacion de la virgen de Gracia en el afio de 1835 en la iglesia o
las visitas de algunos intelectuales decimononicos. Y finalmente, se reserva un importante apartado al
estudio de las intensas reformas que hubo que llevar a cabo en el templo a finales de siglo para paliar
el dafio que la humedad estaba causando en la torre, sus bévedas y azoteas. Todo este proceso de
revision de la fabrica sera encabezado por el parroco de Santa Maria Sebastian Gémez Muiiz,
participando ademas el maestro mayor de la catedral hispalense Adolfo Fernandez Casanova y el
aparejador local Manuel Malvido. En esta investigacion, hemos conseguido no soélo desentrafiar en
qué consistié la primera fase de reformas, desarrolladas entre 1880 y 1883 (Gomez, 1890), sino
también, sacar a la luz una segunda fase de intervenciones, hasta el momento desconocida, que se
vio continuada hasta principios del siglo XX y en la que gracias al patrocinio de las Hermanas
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Quintanilla se sumé un nuevo cuerpo a la torre (Fig. 5) y se reformaron los tres primeros tramos del
templo, la capilla del Bautismo y la del Cristo de los Martirios.
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Fig. 5. Losa con inscripcién relativa al patrocinio de las hermanas Quintanilla en las obras en la torre de 1893. Torre.
Iglesia de Santa Maria. Carmona.

Asimismo, en estas lineas se esboza un viaje por la ciudad de la primera mitad del siglo XX a través
de las fotografias conservadas en el Servicio General de Investigacion Fototeca-Laboratorio de Arte
y, finalmente, se analizan aquellas intervenciones que transformaron en buena medida la imagen
actual del templo, destacando especialmente la construccién del nuevo museo en las galerias altas
del patio. Encabezadas por el arquitecto Rafael Manzano y, posteriormente por Fernando Mendoza
Castells, estas obras se prolongaron durante mas de una década en el Ultimo tercio de siglo. Se
desarrollaron hasta seis proyectos diferentes entre 1971 a 1981 y, como resultado, desaparecieron
algunas estancias modernas que circundaban el patio, se reformé toda la galeria superior, se habilitd
el espacio con vitrinas expositivas y se sumo la actual escalera de caracol de acceso. Sin duda, todas
estas obras modificaron en gran medida |la imagen del espacio pero, en cambio, proporcionaron al
templo la posibilidad de exponer al visitante el rico patrimonio litirgico que atesora.

El resultado de todas estas transformaciones nos ha proporcionado la imagen que hoy contemplamos
de Santa Maria. Los hechos que conformaron su historia, los nombres de los personajes que
protagonizaron la puesta en marcha, las familias que patrocinaron su construccién y su decoro
posterior, los litigios causados al calor del discurrir de la vida en la parroquia, los aspectos
socioecondmicos de la propia localidad o los dafios que el propio ser humano y los fenémenos de la
naturaleza le han causado, son aspectos que en nuestra opinion debian ser tratados para la
comprension del monumento en toda su extension. Todos estos condicionantes forman parte de su
devenir historico y, a pesar de ello, Santa Maria sigue conservando entre sus muros los rasgos
esenciales de una fabrica gotica que nacio y creciéd al calor de los dictamenes estilisticos que
proponia la Catedral de Sevilla.
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