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RESUMEN

Andlisis de los antecedentes historicos de las cuatro Academias de
Bellas Artes existentes en Andalucia. Estudio del proceso que hallevado asu
situacion actual y comparacion de los reglamentos vigentes en cada una de
ellas. Se deduce la necesidad de adaptarse a nuevo marco administrativoy la
derecuperar las funciones originales en las tareas de conservacion del Patrimonio
Artistico y en lapromocion del arte contemporaneo.

SUMMARY

Analysis of the historical precedents of the four existent Fine Arts
Academies in Andalucia. A study of the processin the actual situation, and a
comparison of the actual rulesin each of the four Academies. The result is that
it is necessary to adapt the Academies to the new forms of administration, and
to recover the original activities in preserving the artistic patrimony and in
promoting contemporary art.
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Con motivo de la conmemoracion de | os trescientos cincuenta afios de
lacreacion delaAcademiadel Arte de laPintura de Sevilla, delaque laactua
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla es
restauradoray sucesoray que fue la primerainstitucion académicadel territorio
espariol, solo precedida en Europa por las primerasitalianasy por lafrancesa
de Paris, parece conveniente reunir los datos sobre € origen de estasingtituciones
y delas otras similares existentes en nuestro ambito regional .

En e momento actual, existen en Andalucia cuatro Reales Academias
de BellasArtes cuyo Estatuto es el mismo que se concedié en 1849 por lareina
Isabel |1 alas restantes Academias nacionalesy tienen su residenciaen Cadiz,
Granada, Malagay Sevilla; todas €ellas poseen antecedentes en instituciones
dedicadas a la ensefianza y |a proteccion de las Bellas Artes desde el siglo
XVIII, pero fue el estatuto isabelino el que les dio su caracter actual, que no
debe ser dterado ya que supone tanto la equiparacion con las restantes academias
provinciales como la constitucién del vinculo directo con la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, de la que son delegadas en orden
alatuteladel patrimonio artistico.

Sin embargo, existen importantes diferencias entre las atribuciones
gue se otorgaron alas Academias provinciales de Bellas Artesen 1849 y las
que hoy se gjercen efectivamente, ya que otras disposiciones generales o
particulares han ido recortando su papel; la importancia originaria de las
Academias de BellasArtesy e valor de las actuaciones que tuvieron a su cargo
se explica sobradamente si se tiene en cuenta que a ellas correspondia todo |o
gue hoy se realiza a través de las Facultades de Bellas Artes y Escuelas de
Artesy Oficios en € terreno educativo, o lo que se lleva a cabo en ladefensa
del Patrimonio Historico y de los Museos a través de los correspondientes
Departamentos de Cultura de las administraciones autondmicas; el proceso
gue hallevado a su situacién actual se puede comprender a partir del andlisis
de sus origenesy através de la observacién de sus transformaciones hasta el
presente, por lo que quisiera dividir mi intervencién en dos apartados: el de
la génesis de las Academias de Bellas Artes, que revela sus objetivos
fundacionales, y el de las transformaciones generales o particul ares sucedidas
en el Ultimo siglo y medio, para concluir con la descripcion de la organizacion
actual de las cuatro corporaciones.
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ORIGENESDE LASACADEMIASDE BELLASARTES.

L os precedentes de las Academias de Bellas Artes se encuentran en
las corporaciones gremiales de la Edad Media, entre las que fueron numerosas
las formadas por pintoresy escultores bajo la advocacion de San Lucas. El
santo médico evangelista eratambién pintor y su obra mas famosa habia sido,
nadamenos, que d retrato de laMadre de JesUs, por 1o que no podiaencontrarse
mejor patrono paralos artistas dedicados, esencialmente, arepresentar a Cristo,
Mariay los pasajes evangélicos; aguellas primitivas asoci aciones tenian carécter
de defensa profesional, se reunian habitualmente en las iglesias en las que
residian sus cofradias y desempefiaban la funcién esencia de otorgar alos
artistas la categoriadetalesy el derecho arecibir por sus obras las retribuciones
reguladas en cada ciudad. La més antigua de estas instituciones que pasado el
tiempo se convirtio en Academia, fue la Snt Lucasgilde de Amberes, fundada
en 1382, que ya en 1530 poseia una Schildercamer o Camara de Pintores, en
la que se reunian las obras presentadas por los aspirantes a ingresar en la
cofradia; en 1663, € pintor David Teniers promovio la conversion en Academia
de Bellas Artes, con funciones tanto de docencia como de conservacion de su
coleccion artistica, o que hadado lugar alaexistencia actual del Museo Real
de Amberes. Lafundacion de laAcademia de Amberes se hizo aimitacion de
lo que yallevaba mas de un siglo produciéndose en Italia, donde se encuentran
los casos mas interesantes y 10s modelos del siglo XVI que se imitaron en
Europaen el XVII.

Latransformacién de las corporaciones profesionales en Academias
tiene su sentido fundamental en & deseo de asumir unas funciones mas amplias
que las de una mera agrupacion gremial, para obtener, tanto en el magisterio
de las Artes como en la defensa de las mismas obras, la aceptacion social de
directrices basadas en los criterios definidos por especialistas que se reiinen
paraandizar y debatir cuestiones en un nivel deigualdad, que esel que siempre
ha otorgado su mayor prestigio alos dictdmenes académicos; en laAcademia
todas las voces tienen el mismo valor, tal y como ocurria en las reuniones
organizadas por Socrates en los jardines consagrados al héroe Akademo; la
herencia de la libertad de expresion y del reconocimiento de laigualdad del
derecho a gjercerla se ha transmitido asi desde la antigua Grecia hasta la
sociedad occidenta y aln pervive en las Academias con mucha mayor nitidez
gue en cualquier otrainstitucién de las que puedan considerarse hoy herederas
de la primera Democracia.



212 LASACADEMIAS DE BELLASARTES DE ANDALUCIA ...

La que debe ser reconocida como primera de todas las Academias de
Bellas Artes es la florentina, creada en 1563 por Cosme | de Médici por
sugerenciade Giorgio Vasari, con ladenominacién de Accademia e Compagnia
dell'Arte del Disegno. Se trataba de unainstitucién mixtaintegrada por todos
los artistas radicados en e @mbito florentino que se agrupaban en laCompagnia,
al estilo de las tradicionales cofradias de San Lucas, junto ala que existiaun
grupo selecto y reducido de maestros reunidos en la Accademia con funciones
de supervision sobre toda la actividad artistica que se realizaba en el gran
ducado mediceo. En el grupo inicial de los académicos acompafiaban al
inspirador de la Corporacién y gran erudito Giorgio Vasari, unandminaen la
que se integraban entre otros €l gran Michelangelo Buonarroti, Bartolomeo
Ammannati, Agnolo Bronzino y Francesco Da Sangallo. El nuevo carécter de
la Accademia se puso de manifiesto en el afio siguiente a su creacién, cuando
tomé a su cargo la preparacion de las intervenciones en las honras flnebres
del propio Miguel Angel; en 1568 los académicos recibieron el encargo de la
preparacion de la ciudad paralas bodas de Francisco de Médici con Juana de
Austria, pero quizas €l mejor indice de su rapido prestigio y del reconocimiento
futuro que tendrian las Academias de Bellas Artes fue el que Felipe Il les
convocara para examinar y juzgar €l proyecto de construccién de San Lorenzo
de El Escoria; en 1602 sele encomend6 alaAcademiaflorentinala supervision
de las exportaciones de obras de arte, una medida de proteccion patrimonial
gue hoy puede parecernos muy modernay que se encuentra ya entre las
preocupaciones basicas de las Academias, que siempre han solicitado una
legislacion adecuada para evitar la dispersion de lariqueza artistica. Yaen el
siglo XVIII, el Gran Duque Pedro Leopoldo de Lorena, cambi6 su titulo por
el deAcademiade BellasArtesy diferencio en su estructurala Scuola destinada
alasenseflanzas artisticas del Collegio di Accademici encargado de la supervision
del patrimonio artistico del Gran Ducado de Toscana.

Aungue de creacion algo més reciente, la Academia de Bellas Artes
de mayor repercusion en Europay reconocida como modelo de las posteriores
eslaAcademia di San Luca de Roma, que tiene su origen en una Universidad
de estudios artisticos, que proclamé sus primeros estatutos en 1478 como
Universitas picturae [ac] miniaturae; esta institucion de ensefianza, distinta
ya en su origen de las profesionales o gremiales, estaba también bajo la
proteccion de San Lucas en cuya pequefaiglesiadel Esquilino tuvo su primera
sede la Universita y parala que Rafael de Sanzio pint6 laimagen del santo
titular; luego se traslad6 alaiglesia de san Lucas en el Foro Romano y mas
tarde a la cercana de Santa Martina hasta encontrar su sede definitiva en el
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Palazzo Carpegna, que sigue alojando alaAcademiaactual . Latransformacion
de laprimitiva Universita en la Accademia della Pittura, della Scultura e del
Disegno fue aprobada en un Breve del Papa Gregorio XI11 en 1577, apeticién
del pintor Jeronimo Muziano, aunque la fecha simbdlica reconocida a su
fundacion definitiva es la de 1593, en la que Federico Zuccari se constituyd
como su primer “principe’, y el primer estatuto solo fue aprobado en 1607 por
la autoridad papal, con la denominacion de Accademia dei Pittori e Scultori
di Roma.

Entre las peculiaridades de la Accademia di San Luca, que pueden
considerarse de interés para laformacion de las posteriores, estan lade que en
1637 admitieran en su seno alos arquitectos con lo que seformalizé por primera
vez launién de las Tres Nobles Artes, y la de que fuera también organizadora
de concursos periddicos con galardones reconocidos, como |os establecidos
después por muchas academias nacionales y provinciales.

Aungue su creacion fuera dependiente de los Estados Pontificios, la
Accademia di San Luca adopté muy pronto un caracter internacional, que alin
se mantiene, ya que su némina se compone de 54 Académicos italianosy 30
extranjeros, o que ha permitido incluso que la presidan maestros de otros
paises como el flamenco Luis Coussin, llamado en Italia Luigi Bellini y el
francés Charles Errad en el siglo XVII; también fueron sus “principes’ el
espafiol Francisco Preciado de la Vega, el bohemio Antén Rafael Mengs, €l
danés Bertel Thorwaldseny el catalan Antoni Sola. Esta apertura a otros paises
ha servido para que la Accademia de San Luca se reconozca como el modelo
principal de las fundadas posteriormente en toda Europa.

El caréacter renovador de las Academias de Bellas Artes y su propésito
de dar cauce alo mejor de la expresion artistica en un amplio contexto de
reflexion intelectual se puso de manifiesto, especialmente, en laterceradelas
Academiasitaianas creadasen € siglo XVI. SetratadelaAcademiade Bolonia,
creada por los hermanos Carraci en 1590, cuyo principa promotor fue Annibale
Carraci; su titulo de Accademia degli Desiderosi, que se cambi6 pronto por €l
de Accademia degli Incamminati define lapreocupacion delos artistas“ deseosos’
de encontrar un nuevo “camino”, es decir de una via por la que superar la
superficialidad de | as corrientes manieristas, con procedimientos de aproximacion
alarealidad entre los que estaba ya el dibujo del desnudo a partir de modelos
vivos, en contra de lo preceptuado por la Contrarreforma; entre sus integrantes
habia también intelectuales de diversas ramas, como medicos o astronomos,
de acuerdo con unos ideales de libertad de reflexion y de apertura atodas las
ideas; su fruto mas destacado fue el establecimiento de |as bases naturalistas
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del arte barroco del siglo XVI11I.

El movimiento académico italiano por € que los antiguos gremios se
transformaban en instituciones de magisterio con mayor proyeccion socia, fue
bien conocido por los artistas franceses quienes consiguieron en 1648 la creacion
de la Académie royale de peinture et de scul pture como una reconversion de
la Cofradia de San Lucas de Paris, que asumia funciones de &mbito nacional
y que en 1666 establecié una delegacién en Roma con €l titulo de Académie
de France a Rome que serviria para dar alojamiento a los ganadores de los
concursos anuaesy quereside en laactuaidad en laVillaMédici delosjardines
Borghese; en ellaresidian durante varios afios |os ganadores del Prix de Rome
0 “Beca de Roma’, que se ha convertido hasta nuestros dias en el paso
fundamentd paralacarrerainicid de muchos artistas; este sistemade pensionados
parael estudio del arte en Romafue imitado en el siglo X1X por nuestra nacién
através de la creacion de la Academia Espafiola en Roma, y también algunas
Academias provinciaes de Bellas Artes como las de Sevillay Cédiz han creado
premios similares.

También en la Corte de los Austrias espafioles se concibié laidea de
crear unaAcademia, pero losintentos no fueron mas aléadeiniciativas personaes
0 de reuniones de pequefios grupos de artistas sin reconocimiento oficial, que
no llegaron aformar un cuerpo académico definido hasta el siglo XVIII.

Llegado a este punto en el devenir cronolégico de las Academias de
Bellas Artes, es obligado destacar la creacion de la Academia Sevillana del
Arte de la Pintura, que inicié sus labores el dia uno de enero del afio 1660 y
aprobo sus primeros estatutos el dia once del mismo mes, fecha que ha de
reconocerse como lade su Institucion; por tanto, fue laAcademia Sevillanala
quinta de las creadas en Europay la primera de las espafiolas, inspirada en
unasideas atruistas de formacion de todos los interesados en la préacticade las
Bellas Artes, y con un claro fundamento en lo que habian establecido las
Academias italianas antes resefiadas.

Lo que conocemos de la Academia Sevillana del Arte de la Pintura
esté contenido, esencialmente, en e manuscrito que conservala Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, cuya edicion facsimil
realizd en 1982 don Antonio de laBanday Vargas. El profesor de la Banda,
de cuyo afecto y amistad siempre me sentiré deudor, hasido el mejor estudioso
de la primera Academia de Sevilla, de laque yaen 1961, antes de su ingreso
en la Corporacién, publicé un andlisis de sus Estatutos de 1673; luego prepard
laedicion facsimil ya citada de 1982, cuando era Secretario de la Corporacion
y, més adelante, durante sus fructiferos afios como Presidente, en los que tuve
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la fortuna de acompafarle como Secretario, expresd muchas veces su deseo
de organizar la adecuada conmemoracion de | os trescientos cincuenta afios de
la fundacion, ala que desgraciadamente no ha podido Ilegar, aunque me ha
cabido la satisfaccion de editar con este motivo un nuevo estudio del manuscrito
fundacional y de otros documentos relacionados con la primera Academia
Sevillana, que conocemos, esencialmente, gracias a las investigaciones del
profesor de la Banda

Sabemos que el manuscrito de laAcademia del siglo XVII, alaque
solemos referirnos como la“ Academiade Murillo”, estuvo entre los documentos
gue pertenecieron a don Francisco de Brunay Ahumada, Alcaide del Alcazar
sevillano y protector de la Escuela de las Tres Nobles Artes, ala que habia
dado alojamiento en el Alcazar durante el Ultimo tercio del siglo XVIII. Enla
almoneda de los bienes de Bruna, alguien reconoci6 el manuscritoy 1o adquirié
pararegalarselo a pintor Joaguin Cortés, entonces Director de la Escuela, quien
lo doné alamisma en 1817, acompafidndolo de un Acta en la que se resefian
estas circunstancias, asi como que el manuscrito se habia llevado al Alcézar
desde la Capilla de la Hermandad de San Lucas, existente en la Parroquia de
San Andrés y perteneciente al Gremio de Pintores como todas las de esta
advocacion.

Efectivamente, la escuela de las Tres Nobles Artes de Sevilla se cred
como restauracion de la Academia fundada en 1660, |o que explica que €l
Gremio de Pintores de la Hermandad de San L ucas, que debid hacerse cargo
de sus pertenencias cuando dej6 de tener actividad, poseyera el manuscrito
fundaciona y lo entregaraa grupo de sus restauradores, de 0s que es sucesora
y herederalaactual Real Academiade BellasArtes de Santalsabel de Hungria
Con razones de mucha menor entidad hay Academias e Instituciones de todo
tipo que reclaman el reconocimiento de siglos de abolengo, y, aunque siguiendo
el geemploy el magisterio del profesor de la Banda, he de sefidar que la actual
Academia Sevillana de Bellas Artes s6lo puede invocar la antigliedad oficial
que le dasu estatuto actual, promulgado en 1849, también le corresponde hacer
valer el recuerdo de la que fue su antecesora en un momento tan remoto para
el conjunto de las Academias de BellasArtes, |o que le otorga la primacia sobre
cualquier otra de las Academias espafiolas, incluidas las nacionales.

Laideade crear la Academia Sevillana se reconoce como iniciativa
del pintor Francisco de Herrera, conocido como “Herrera el Mozo” para
diferenciarlo de su padre, el también pintor Francisco de Herrera, apodado “¢l
Vigjo”. Herrera el Mozo, tras unalarga estancia de estudios en Roma, debio
aportar a sus comparieros sevillanos las novedades estilisticas que se producian
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en laCiudad Eternay noticias precisas sobre € funcionamiento de la Accademia
di San Luca, a cuyo modelo parece querer aproximarse la sevillana; en todo
ello seriafundamental el apoyo de Murillo, en su condicion de artista de mayor
prestigio de la ciudad, quien accedi6 a g ercer la Presidencia compartidade la
Academia con Herrera, pero la marcha de éste a Madrid en el mismo afio y
quizés las aspiraciones de poder de Juan de Valdés Leal, hicieron que Murillo
cesara en la Presidencia poco después, tras lo que dejo de figurar incluso en
lalista de contribuyentes regulares a | os gastos académicos alos que sblo hizo
luego alguna aportacion excepcional .

Lasirregularidades en las percepciones de cuotas y en la disposicién
de gastos que se aprecian en las cuentas conservadas llevan a deducir que el
entusiasmo de los fundadores tenia un eco irregular entre sus comparieros de
profesion y se hizo necesario buscar un “protector” que garantizase con su
aportacion laactividad diaria; esta tarea fue asumida por € conde de Arenales,
don Juan Fernandez Hinestrosa, quien tuvo asi la capacidad de designar a
Presidente de laAcademiaen 1667, 1668 y 1669, “con gusto de todos los que
se hallaron presentes’; este “gusto” no debia ser unanime cuando €l acta de
laeleccion de 1671, en laqueyano figura el protector, se recoge la expresion:
“Recibido los votos de cada uno de |os dichos académicos en secreto y debida
forma”; aunque parece que con la pérdida del amparo del conde de Arenales,
laAcademiase colocd en el comienzo del fin de su efimeraexistencia. En 1673
se aprobaron |os Estatutos definitivos bajo la proteccion de otro aristécrata, e
marqués de Villamanrique, pero la vida académica debi6 extinguirse en esa
misma década.

L os estatutos provisionales de la Academia Sevillana del Arte de la
Pintura, aprobados €l once de enero de 1660, que estuvieron vigentes hasta la
aprobacion de los definitivos en 1673, permiten comprender con claridad los
fines perseguidos y su dependencia de los model os italianos. En varios lugares
de estos estatutos provisionales se hace referencia a lo que se podia o no se
podia hacer “mientras se estuviere dibujando”, lo que certifica que el tipo de
ensefanza esencia eraladel dibujo, como en laAcademiaflorentina de Vasari,
Y que éste se hacia a partir de modelo natural, como habiaimpuesto Annibale
Carraci en la Academia de Bolonia; asi se explica que los gastos que se
comprometen a sostener |os académicos sean los de “ Azeite, carbdn'y modelo”,
ya que este modo de aprendizaje solo requeria de un local con luz adecuada
alas horas de estudio, que eran las primeras de la noche y unatemperatura que
hiciera posible que el modelo permaneciera desnudo; en las relaciones de
cuentas se mencionan también el velén, con todos sus complementos, € brasero
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y latarima en la que se situaba el modelo. La misiéon del Presidente o del
Consul que le sustituyese era colocar €l modelo y cuidar de que mantuviera
su “actitud” durante las dos noches que solia durar cada una de las posturas.

LaAcademiade Murillo debia cumplir unafuncion similar aladelos
actuales Colegios Profesionales, ya que a sus dos Presidentes se les encomienda
gue “principal mente abiliten y den grados de academicos a los que vhieren
cursado y hallaren capazes’, pero ellos debian ser también “juezes en las
questiones y dudas que sobre |0s preceptos de nuestro arte 'y su exercicio se
ofrecieren”, de modo que actuarian de moderadores en las conversaciones que
se mantenian en el transcurso de las sesiones de dibujo del natural y estos
debates serian tan importantes como para que en |os mismos estatutos se
dispusiera como la Unica infraccion punible con multa econémica la
correspondiente “al que introdugere alguna conuer sacion que no sea tocante
al arte dela pintura mientras se estubiere dibujando”. La docencia se basaba
asi en una actitud permanente de reflexion y andlisis sobre la creacion artistica
y alos presidentes y cargos de laAcademia, designados en eleccion paritaria
por todos |os académicos, solo les correspondia una funcion moderadoray de
gjecucion de lo acordado en los debates. De este modo, en la sesion de once
de febrero de 1663, y ante escribano publico se acord6 que “ el presidente que
oy esy fuere en adelante no pueda ynobar de mas Gastos de |os presisos de
Aceite Carbon y paga de modelos y que siempre que le paresca conbeniente
hacer alguna cosa nueba para lucimiento de la dicha academia, sea
proponiendolo a la Junta y Cabildo para que bengan en ello y de otra suerte
no pueda hacer gasto alguno...”.

Hubo de transcurrir méas de medio siglo desde la extincién de la
Academia Sevillana para que volvieraasurgir en Espafiaunainiciativasimilar,
en este caso ladel pintor Antonio Meléndez que propuso en 1726 a Felipe V
“erigir una Academia de las Artes del disefio, pintura, esculturay arquitectura,
a exemplo de las que se celebran en Roma, Paris, Florencia y Flandes’;
efectivamente, en esa fecha ya se habia unido alas academiasitalianasy ala
francesa, la mencionada de Amberes, desde 1663 y la creada en Bruselas en
1711, pero la propuesta no consiguié éxito y solo tras los esfuerzos del italiano
Olivieri, quien logré la creacion en 1744 de una Junta Preparatoria, se aprobo
en 1752 el primer Estatuto de la Real Academia de las Tres Nobles Artes que
recibio el titulo de San Fernando por ser el rey Fernando VI su fundador; €l
mismo monarca en los Estatutos renovados de 1757, atribuyé un papel decisivo
en el gobierno de la Academia a los consiliarios, nombrados habitual mente
entre la nobleza, que suponen una transformacion radical del caracter
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estrictamente profesional que habian poseido las academias tomadas como
modelo; desde entonces se observaen las Academias de BellasArtesladivision
de sus Numerarios entre Profesionales y Particulares, y aungue ya en nuestros
dias la presencia nobiliaria s6lo se mantiene en algunas Corporaciones, este
nuevo modelo sera el que determine la estructura de las futuras Academias
Provinciales. Los artistas profesionales se enfrentaron a esta situacion en la
medida de susfuerzas, pero desde que laoposicion alos consiliarios aristocratas
le costé aAnton Rafael Mengs la pérdida de su condicién de Pintor de Camara
y €l regreso a Roma, la reivindicacién de los profesionales solo ha ganado
posiciones en lamisma medida en la que el estamento nobiliario se ha aejado
en buena parte de las inquietudes artisticas.

En 1844 se decidié separar en su estructura organicay administrativa
alaEscuela de Nobles Artes y ala Academia, que perdié desde entonces la
finalidad primaria de su creacion, aungue adquirié un relieve més nitido en las
funciones de promocion publica de las Bellas Artes y de conservacion y
restauracion de Monumentos, en lo que alin mantiene un papel esencial dentro
de las competencias del Estado. En 1873, el Gobierno de la Primera Republica
reformo los Estatutos y afiadio la nueva seccion de MUsica, que dirigié don
Hilariéon Eslava. Tras un buen nimero de reformas, los estatutos del afio 2004
han afiadido la seccion de “Nuevas Artes de lalmagen”, en laque se integran
lafotografiay el cine.

LA FORMACION DE LASACADEMIAS ANDALUZAS DE BELLAS
ARTES

A lo largo de la segunda mitad del siglo XVI1II y como consecuencia
de la creacion de la Academia madrilefia, se inicié la fundacion en distintas
provincias espariolas de Escuelas de las Tres Nobles Artes, en cuyos estatutos
y actas es frecuente el empleo indistinto de la denominacion de Academia, ya
gue todas ellas pretendian constituirse con funciones'y atribuciones similares
alas delaAcademia de San Fernando, por |o que las sucesivas autorizaciones
regias las definian como delegadas de éstay |les marcaban una normativa similar
alaque se aplicaba en Madrid.

A 1755 se remontan |os antecedentes de la que hoy es Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi y en 1768 Carlos |11 autorizd la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, que habia sido aprobada
inicialmente por Fernando VI con el patronimico de Santa Bérbara, en honor
a su esposa dofia Bérbara de Braganza. La de Zaragoza fue creada en 1792 por
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Carlos 1V, quien latitul6 como de San Luis por deferencia a su esposa dofia
Maria Luisa de Parma.

En Andalucialas creaciones de las cuatro Escuelas de las Tres Nobles
Artes que han dado en ser hoy Academias tuvieron motivaciones similares,
aungue cada unavivio sus propias dificultades para conseguir € reconocimiento
real.

En Sevilla, un grupo de artistas decidio en 1759 restaurar laAcademia
que Murillo habia presidido un siglo antes y, a pesar de las dificultades
econdmicas, pudo comenzar el desarrollo de las clases de pintura, esculturay
arquitectura, lo que ampliaba ya notablemente el campo de |as ensefianzas. El
nimero de alumnos se incrementd progresivamente hasta alcanzar un nivel
que permitié a don Francisco de Bruna'y Ahumada, Oidor Decano de la
Audiencia y Teniente de Alcaide de los Reales Alcazares, enviar una
representacion de sus obras a rey Carlos 111 para que fueran sometidas d juicio
de los miembros de la Academia de San Fernando de Madrid. Obtenido el
dictamen favorable, laAcademia goz6 de la proteccion econdmicaregia desde
1771y en 1775 se nombré su protector al mismo Bruna, que a0j6 las clases
de la Escuela en el Alcazar. Se impartia ali el dibujo a partir de modelos
escultoricos con un buen nimero de vaciados de estatuas clasicas, y también
del natural; esta formacion se complementaba ya con la de las matematicas y
otras materias de caracter técnico acordes con la nueva mentalidad ilustrada.
Muy pronto se reconocio la autoridad de la Escuelay se pidié que emitiera
dictamenes sobre proyectos de obras, retablos y monumentos, de acuerdo con
lo que se ha venido a denominar “tareas de policia artistica’, que encontraban
asi un rgano de prestigio inapel able. También, desde 1778 la Escuelainstituyo
premios anuales entre sus alumnos, que se entregaban en actos publicos y
solemnes; en los primeros de estos actos diserto el protector Bruna sobre
diversas cuestiones artisticas y sus discursos se publicaron regularmente; todo
ello coincide con las funciones de mayor proyeccién social que hoy se siguen
desempefiando en las Academias de Bellas Artes.

L os estatutos concedidos por Carlos|111 alaescueladelas Tres Nobles
Artes de Sevilla fueron los mismos que se habian otorgado afios antes a la
Academiade Valenciay ya desde ese momento tuvo €l titulo de Real; por las
transformaciones de |as ensefianzas artisticas en las primeras décadas del siglo
XX adquirié el nombre de Real Academia de Bellas Artes de Santa | sabel,
por concesion de la Reina Gobernadora dofia Maria Cristinay en honor a su
hijalaReinalsabel II; yaen laprimeramitad del siglo X1X tuvo laAcademia
un papel activo en laproteccion del Patrimonio, rescatando |os bienes muebles
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de algunos conventos, como &l de San Jeronimo de Buenavista, y mas
tarde reunid y sistematizo los procedentes de la desamortizacion eclesiastica
con los que se crearia el Museo de Bellas Artes. En 1850 fue la Unica de las
Academias provinciales creadas en Andal ucia que se reconocié como de primera
clase.

LaAcademia sevillana obtuvo en 1904 el nuevo reconocimiento del
titulo de Real y en 1921 sele autorizo a utilizar € patronimico de Santa | sabel,
pero no yaen honor delareinalsabel 11, Sino en reconocimiento a su dependencia
de laantigua Academiadel Arte de la Pintura que presidié en 1660 Bartolomé
Esteban Murillo, cuyo cuadro de Santa | sabel de Hungria curando alos tifiosos
se ha adoptado como emblema de la Corporacion.

En la ciudad de Cadiz, las peculiaridades del ambiente artistico de la
ciudad llevaron a la creacién de una Escuela de las Tres Nobles Artes con
motivaciones singulares; alli no fue la Cofradia de san Lucas, sino la de los
plateros, consagrada a san Eloy, la que [lamé la atencidn sobre la necesidad
de crear una escuela de dibujo que capacitara adecuadamente a sus operarios,
por lo que en 1777 establecieron una primera Escuela de Dibujo que €l
Gobernador conde de O'reilly transformé en Escuela gratuita de dibujo,
aritméticay geometria

El Ayuntamiento gaditano apoyé a la institucién, reconociendo la
importancia que tenia para las actividades mercantiles ciudadanas, de modo
gue en 1785 le concedio el beneficio de dos corridas de toros anuales y dos
anos después se le asignaron otros sustanciosos arbitrios como un cuarto por
persona en la entrada de la Comedia, un peso mensual en cada bolleria, café
y mesa de billar y trucos, y seis maravedises de sobreprecio en cada cuartillo
de aguardiente o mistelas que se consuman en la ciudad. En 1789 estos arbitrios
supusieron unos ingresos de 522.710 reales, de modo que, probablemente, era
la escuela gaditana la de mayor salud econdmica de la nacion en aquellos
tiempos.

El testimonio de la visita de don Antonio Ponz, cargado de elogios
haciala Escuela, es buena prueba de esta prosperidad, puesto que lainstitucion
residiaen € palacio de Recafio, marqués de las Cinco Torres, unade las mejores
casas de la ciudad donde se encuentra latorre de vigia llamada Torre Tavira,
y habia alli una magnifica coleccién de yesos para servir de modelos, de los
gue buena parte habian sido remitidos por el embajador en Roma, don José
Nicolés de Azara, en paralelo con los que se destinaban alaAcademiade Bellas
Artes de San Fernando de Madrid. Los directores de cada una de | as secciones
de laEscuela eran los artistas més prestigiosos de la ciudad y recibian sueldos
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muy generosos; algunos de ellos fueron contratados de entre |os propios
académicos de Madrid; de varias de las especialidades se publicaron los
correspondientes manuales de estudio y ya en 1794 se inici6 el envio de
pensionados a Roma.

Ladecadenciade la Escuelade las Tres Nobles Artes de Cadiz fue una
consecuencia mas del declive econdmico del siglo X1X, el empobrecimiento
de la ciudad tras haberse mantenido como Unico reducto de la nacién en la
Guerra de la Independenciay el injusto maltrato de Fernando VI ala Cuna
delaLibertad, alaque cargd con impuestos que hacian insostenibleslos vigjos
arbitrios de los que se manteniala Escuela. Cuando Ileg6 la Redl Orden isabelina
de creacion de las Academias provinciales de Bellas Artes, la escuela gaditana
se encontraba instalada en el antiguo convento de San Francisco, con fachada
alaantigua huerta que se habia transformado en la Plaza de Mina, y atesoraba
aun alli uno de los patrimonios académicos mas notables que poseen las
academias andaluzas tanto en vaciados de esculturas y colecciones de grabados,
como en libros de arte, la mayoria del siglo X V|11, adquiridos en Roma por
sus profesores y pensionados.

También de 1777 son los primeros datos de creacién de la Escuela de
las Tres Nobles Artes de Granada, en el seno de la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais que habia fundado don Bartolomé de Brunay Ahumada en
1775; este ilustre procer sucedio a su padre en el cargo de Oidor de la Real
Chancilleriay era hermano de don Francisco, €l ya citado protector de la
Escuela sevillana; junto a él, diversos pintores, escritores e intelectuales
residentes en Granada dieron forma a la Institucion que pretendia emular lo
yaexistente en Madrid y en las principal es capitales del Reino, cuyo devenir
histérico hasido “un relato lamentable de desventuras’ en palabras de su actual
Presidente; tras diversos cambios de sede y de nombre fue transformada en
Academiaprovincial en 1849y tuvo a su cargo la creacion del Museo con las
obras procedentes de la Desamortizacién, asi como las ensefianzas artisticas,
aunque ambas funciones las dej6 de ejercer como ha ocurrido con las otras
Academias hermanas.

Con independenciade los estudios artisticos previos, se cred laAcademia
provincial de Bellas Artes de Mdlaga en 1849, que puso en marcha la
correspondiente Escuela de Provincia de bellas Artes dos afios después'y tuvo
asu cargo unaimportante labor docente y de proteccién del patrimonio; sela
denomind de San Telmo desde 1883, por residir en el antiguo Real Colegio
Nautico de San Telmo, sede actua del Ateneo delaciudad. Lavidainternade
la institucion fue también borrascosa, con disputas, dimisiones en bloque e
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incluso agresiones fisicas entre sus miembros; por fortuna éstos no debian ir
armados y |os enfrentamientos no Ilegaron a ser cruentos, pero son buen
testimonio del apasionamiento al que se puede llegar en debates que por su
indol e estética podrian suponerse tranquilos y sosegados.

LA SITUACION ACTUAL

Por Decreto de 8 de julio de 1892, las ensefianzas artisticas de las
Escuelas de Bellas Artes creadas por las Academias provinciales pasaron a
depender de las respectivas universidades y departamentos educativos, con 1o
gue se produjo una ruptura en sus funciones gque venia a desnaturalizar €l
objetivo fundacional y €l origen de lamayoriade ellas. Aungue en la actualidad
son muchos los profesores de | as distintas ramas artisticas que pertenecen alas
Academias, su funcién corporativa no tiene ya ningun respaldo oficial. En
algunos casos, como €l de laAcademia de Sevilla, este cambio administrativo
no hizo decaer el empefio de sus miembros por la promocién de la educacion
artistica, de modo gque cuando en 1940 se cred la Escuela Superior de Bellas
Artes paraimpartir unaformacion de nivel superior a de las Escuelas de Artes
Aplicadasy OficiosArtisticos, el nuevo centro adopto también el apelativo de
Santa Isabel de Hungria, la patrona de la Academia, y durante muchos afios
se mantuvo unaidentidad casi paralela entre los Académicosy los Catedréticos
delaEscuda, d igua que se organizaban sus actividades con una coordinacién
muy directa. EI mismo caso se puede apreciar en el funcionamiento de la
Escuelade Artesy Oficios gaditana, alojada en el mismo local quele cedi6 la
Academiaen el siglo XIX y aneja a sus dependencias, pero el ritmo mucho
més acel erado de crecimiento de las instituciones docentes frente ala estabilidad
en el nimero de miembros de las Academias ha propiciado el distanciamiento
progresivo de estas instituciones.

Algo similar ha ocurrido con los Museos de Bellas Artes que las
Academias se encargaron de formar con los bienes procedentes de la
Desamortizacién y que incrementaron considerablemente con adquisiciones
0 donaciones y con los premios de sus certamenes; en este caso, €l Museo de
Bellas Artes de Granada fue el primero en desligarse de su Museo, cuando en
1941 las obras se tradadaron a Palacio de CarlosV en laAlhambra; en Sevilla,
fuelaAcademiala que cambio de ubicacion en 1981 para abandonar €l antiguo
convento de la Merced, donde se mantiene el Museo de Bellas Artes cuyo
patronazgo habia gjercido hasta 1970, e instalarse en la actual sede de lacasa
de los Pinelo; no obstante, son varios centenares de obras del Museo las que



RAMON CORZO SANCHEZ 223

pertenecen exclusivamente ala Academia, muchas de ellas donaciones de sus
miembros o |egados especificos ala Corporacion, y ello permite mantener unas
buenas relaciones de colaboracion a las que es necesario dotar de un marco
juridico nuevo.

En Malaga, la dependencia del Museo de BellasArtesy laAcademia
se mantuvo hastala creacion en 1973 del Museo de Malaga, en € que se unian
el Arqueolégicoy e de Bellas Artes, aunque laAcademia mal aguefia ha sabido
reivindicar su vinculacién y haobtenido quelas nuevasinstalaciones corporativas
setrasladen junto al Museo a palacio de laAduana, para conservar su vinculo
con un patrimonio creado gracias a esfuerzo de los académicos. En Cédiz, la
Academiay el Museo comparten el mismo edificio de laPlazade Minaen €
gque seinstal6 laAcademiaen e siglo XI1X y donde ésta cred el primer Museo
de Pinturas que dirigio hasta 1970; también en este caso, € valor de lagestion
académica se reconoce por la administracion, aunque ambas instituciones
tengan una vida administrativa total mente independientes.

Aunque nunca se ha reformado el Estatuto dictado en la Real Orden
de 1849 por la que se crearon las Academias provinciales de Bellas Artes,
algunas corporaciones han planteado la modificacién de facto de su Norma
Estatutaria, 1o que resultaimpropio desde €l punto de vista legisativo, ya que
lamodificacién del real Decreto de 1849 sblo podria hacerse por una norma
deigual rango y no a propuesta de una Academia sin el debido acuerdo con
las restantes del Estado que dependen de la misma norma; en laAcademiade
Granada se emplean unos Estatutos muy recientes, aprobados en el afio 2004
y modificados de nuevo en el 2010; también en Cadiz se han elaborado unos
“Estatutos Particulares’” que esperan obtener un consenso pleno para su
proposicién. Estos cambios se encuentran hoy en una situacion de futuro
incierto, ya que la nueva legislacion autonomica establece condiciones a las
nuevas Academias que supondrian |a pérdida definitiva de o que alin conservan
del carécter en el que se produjo su aparicion. Es dificil pronosticar si en los
préximos afios seguiran estas Academias las vias paralelas que han definido
su historia, si se producira la fusién de las cuatro en una sola Academia de
Bellas Artes de Andalucia o si por lasiniciativas de particulares que retomen
los empefios de |os creadores de | as escuel as dieciochescas, contemplaremos
el nacimiento de unas nuevas instituciones que con el nombre de Academias
u otro cualquiera mantengan con vida unos foros de debate sobre la creacion
artisticay la defensa del patrimonio.

Laestructura actual de las Academias Provinciales de Bellas Artes de
Andalucia sereflgaen los Reglamentos de cada unade ellas, en los que diversas
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maodificaciones particulares han propiciado ciertas diferencias que no alteran
la esencia de su paralelismo estatutario.

LaAcademia de Cadiz esla que conserva un Reglamento mas antiguo,
elaborado en 1934 bgjo la Presidencia de don José Maria Pemén, quien conservo
el cargo hasta su fallecimiento en 1981; el famoso poeta, politico y literato
consigui6 gque este Reglamento fuera aprobado por el Gobierno Provisional de
Burgos en el Segundo Afio Triunfal, esto es, en 1937, y todos |os intentos
posteriores de modificacion han sido infructuosos, por 1o que es la Unica
Academia que aln mantiene una estructura muy similar a la originaria; en
Cédiz sblo existen las tres Secciones fundacionales de Pintura, Esculturay
Arquitectura, con un nimero indeterminado de miembros de los veintiocho
gue constituyen la Corporacién, entre los que puede haber tanto Profesionales
como Particulares; los cargos son perpetuos y el de Secretario sigue siendo
remunerado; hay tres consiliarios en la Junta de Gobierno, y las personas que
se proponen para ocupar uno de los Sillones Numerados deben tener residencia
en Cadiz y obtener mayoria absoluta de votos;, como todas las decisiones
precisan de un quérum de dos tercios y la némina ha quedado reducida en estos
momentos a solo veintidds miembros, el funcionamiento es cada vez menos
agil. Aunque es el Reglamento académico que conserva un mejor sistema de
garantias deigualdad y libertad de expresion, se adolece alli de unarenovacion
operativa que resulta ya apremiante.

La academia de Mé aga actualiz6 su Reglamento en 1975, de modo
gue aln esta pendiente de incorporar las variaciones que se derivan de lanueva
situacion constituciona y autondémica; su Néminala componen treintay cuatro
miembros distribuidos en seis secciones, cinco paralos Profesionaes de Pintura,
Arquitectura, Escultura, MUsicay Poesiay una sexta integrada por dieciséis
Particulares; |as secciones tienen un nimero desigual de componentes, ocho
en Pintura, cuatro en Arquitecturay solo dos en las otras tres secciones de
Profesionales; se mantiene aqui el caréacter perpetuo del Secretario y no hay
Consiliarios sino tres Vicepresidentes; las obligaciones de asistenciay de
residencia son muy estrictas en la Academia malaguefia, ya que se entiende
gue renuncia a su plaza quien no asista durante un afio alas sesiones plenarias,
y agquel que cambie su residencia fuera de Malaga pasa a la Clase de
Correspondiente a los tres meses; la toma de decisiones en las Juntas solo
requiere laasistencia de un minimo de diez Numerarios y la eleccion de nuevos
miembros puede hacerse por mayoria simple en latercera votacion.

En laAcademia de Granada se han introducido recientemente una serie
de modificaciones reglamentarias, que aunque tituladas como Estatutos, solo
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pueden reconocerse como normas de régimen interno, y es a éste al que se
refieren; ali el nUmero de miembros Numerarios se ha establecido en un
maximo de cuarenta y nueve; las especialidades de las secciones fijadas en
2010 son: la primera de Pintura, Grabado, Disefio y Artes Tecnovisuales (ésta
Ultimaadn sin definicién en el diccionario de laAcademia Espafiola), la segunda
de Escultura, latercerade Arquitecturay lacuartade MUsica, pero esta previsto
gue deban existir plazas para especialistas en Historia, Arqueologiay Teoria
de las Artes, aungue no se determina la seccion ala que deban pertenecer; no
se fija deber de residencia para los Numerarios, y la propia Academia ha
adoptado un ambito territorial sin restriccién alguna para el gjercicio de sus
fines, teniendo como area preferente de actuacion las provincias de Granada,
Almeriay Jaén.

El Reglamento que hoy esta vigente en la Academia de Bellas Artes
de Sevilla fue aprobado en el afio 2001 y recoge todas |as adaptaciones que
entonces se hacian necesarias por la nueva dependencia de la administracion
autonémica; estaintegrada por cuarenta Numerarios, cifraalaque se hallegado
en sucesivas ampliaciones que han permitido contar con secciones de
Arquitectura, Escultura, Pintura, MUsica, Arqueologia, Artes Suntuariasy Artes
Escénicas y Audiovisuales; aunque la composicion de cada seccion es tarea
encomendada a Presidente, que debe cuidar por su proporcionalidad, lastres
Ramas de las Nobles Artes siguen siendo las mayores frente a las de méas
reciente creacion; todos los cargos son renovables y se puede resultar elegido
en tercera votacion por mayoria simple; se contempla la posibilidad de elegir
como Numerario a quienes no sean vecinos de Sevilla pero se comprometan
al cumplimiento de la asistencia periddica alas sesiones.

Es bien sabido que la antigliedad de las instituciones académicasy su
reducido y selecto nUmero de componentes ha provocado su consideracion
frecuente de corporaciones inmovilistas, apesar de que o que se mantiene alin
en todas dllas es un sistema de igual dad entre sus miembros que es, precisamente,
lagarantiade su funcionamiento libre; en la actualidad, las nuevas disposiciones
sobre igualdad de género obligan a incrementar |a presencia femenina, que
hasta ahora ha sido poco numerosa, a igual que en muchas otras instituciones
profesionales; de las Academias Andaluzas de Bellas Artes, la de Cadiz cuenta
con tres mujeres, lade Granada con una, lade Méagacon cinco y lade Sevilla
con ocho, lo quesin llegar alos indices de paridad que se consideran politicamente
correctos, significa una proporcién destacable frente a la ausencia total de
integrantes femeninos en varias de las Academias de otras especialidades. Es
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éste uno de |os asuntos en que se pide hoy alas Academias que se produzcan
cambios, pero sin olvidarlo, seria conveniente que también se buscaran las vias
para recuperar las funciones social es de asesoramiento y dictamen en asuntos
de interés publico, en los que nuestras Corporaciones, por lapluralidad de sus
componentes y la neutralidad de sus pareceres, pueden seguir ostentando la
autoridad que se les otorgd en €l inicio de su creacion.

Ramoén Corzo Sanchez.
Universidad de Sevilla



