RESTAURACION DEL CUADRO “CRISTO RECOGIENDO SUS VESTIDURAS
DESPUES DE LA FLAGELACION” DE FRANCISCO DE ZURBARAN.

M® DEL MAR GONZALEZ GONZALEZ

Conservadora-Restauradora

La celebracion de la exposicion que conmemoraba el IV Centenario del
Nacimiento de Francisco de Zurbardn permitié no s6lo reunir obras hasta ahora des-
conocidas para muchos, sino también acometer la necesaria restauracion de algunas
de ellas, como es el caso del 6leo sobre lienzo titulado “Cristo recogiendo sus vesti-
duras después de la flagelacion”.

Procedente de la Iglesia Parroquial de Jadraque (Guadalajara) la pintura estd
firmada y fechada (Francisco de Zurbaran. Afio 1661), en el angulo inferior izquier-
do.

Esta obra de sus dltimos afios, en los que Zurbaran pinta en formatos mds redu-
cidos (164 x 108 cm.), refleja el sufrimiento del Cristo flagelado en su dolorido ros-
tro, que mira al espectador para reclamar su atencion (1).

El sufrimiento no lo representa ni con sangre ni corona de espinas, sélo con la
fuerza de la expresién del rostro que hace pasar por alto el blando modelado del cuer-
po (2) y la falta de resolucion en pies y manos, reflejada también en el arrepentimien-
to de los dedos del pie derecho.
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El rostro situado en el dngulo
superior del cuadro, es el centro de
atencion y punto de partida de la mira-
da del espectador, que se ird despla-
zando en zig-zag hacia el paiio de
pureza, las vestiduras y el pergamino
firmado, volviendo a demostrar
Zurbardn su maestria en la representa-
cién de texturas y color, con blancos y
carmines tan caracteristicos en sus
obras.

Cuando el cuadro fué trasladado
al Museo de Bellas Artes de Sevilla
para su restauracion, se le realizaron
los estudios preliminares y un examen
visual para determinar su estado de
conservacion y los procesos de restau-
racion que habria que llevar a cabo.

En primer lugar nos encontramos
con un bastidor en madera de pino, de
forma rectangular, con travesano cen-
tral dispuesto horizontalmente y con
sistema de expansion mediante cuias,
pero, a pesar de ser de nueva factura,
presentaba nudos, agujeros de clavos,
separacion de piezas, madera astillada
y ataque de carcoma, que debilitaban
su estructura y su funcién por la pérdi-
da de las cuias.

En cuanto al soporte pictorico, el
cuadro estaba reentelado con tela de
lino, con gran acumulacién de polvo y
suciedad, asi como deyecciones de
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insectos, inscripciones con tiza, telara-
fias, ataque de carcoma y manchas de
humedad. Todo esto provocaba la falta
de adherencia y cohesion de la tela del
reentelado, y transmitia inestabilidad
al soporte pictérico, a la imprimacion
y a la pelicula pictérica, observandose
algunas lagunas en la pelicula de
color.

A pesar de la gruesa capa de bar-
niz que cubria toda la pelicula pictéri-
ca era evidente el fuerte contraste entre
el fondo y la figura, debido a una lim-
pieza excesiva y abrasiva de los tonos
mds claros. De igual forma se aprecia-
ba un fuerte contraste de luces y som-
bras por la eliminacién de forma desi-
gual de barnices ya oxidados y altera-
dos todo ello como consecuencia de
intervenciones anteriores llevadas a
cabo en la obra.

En el marco se observaban des-
gastes y arafiazos, pero en general su
estado de conservacion era bueno.

El examen visual de la obra para
determinar su estado de conservacion
se completd con andlisis quimicos para
la caracterizacion de los materiales y
los estudios de la obra mediante radia-
ciones no visibles.

Mediante la luz rasante se com-
probd el grado de levantamiento de la
pelicula pictérica y la localizacion de
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las bolsas del soporte pictérico provo-
cadas por la falta de adherencia de la
tela del reentelado.

El estudio con luz ultravioleta se
acometié en dos fases: antes de la
intervencion de la obra y durante la
limpieza de la pelicula pictdrica, una
vez eliminado el barniz superficial.

En la primera fase del estudio, la
gruesa capa de barniz actuaba de pan-
talla, atenuando la intensidad de fluo-
rescencia de los repintes, que perdian
definicion. En la segunda fase del estu-
dio, ya durante el proceso de interven-
cion, se observaba mas claramente la
ubicacion de los repintes, al eliminar el
barniz superficial que los cubrfa.

El barrido radiografico completo
de la obra, aporté una valiosa informa-
cién para un mayor conocimiento-de la
técnica de ejecucion del autor, al
observar no sélo la construccion inter-
na del tejido del soporte pictdrico, sino
el tipo de pincelada y craquelado,
dependiendo del grosor de la pintura.
También se pudo desechar la hipétesis
inicial del repinte de los dedos del pic
derecho, al tratarse de un arrepenti-
miento del propio autor.

Antes de iniciar el proceso de
restauracion y para completar los estu-
dios preliminares, se recogieron mues-
tras del cuadro para determinar la com-
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posicion de los materiales que lo com-
ponen, tanto de la tela como de la pre-
paracion, pigmentos, aglutinantes 'y
barnices.

Para c¢llo se tomaron un total de
nueve muestras, dos del tejido (lienzo
original y tela del reentelado) y siete
de pintura. Estas altimas se prepararon
en soporte de metacrilato para obtener
la seccion transversal y analizar tanto
la capa de imprimacion como la de
pintura, mediante la observacion al
microscopio optico con luz reflejada,
los estudios al microscopio optico de
barrido y los andlisis microquimicos.

ara la recogida de muestras, no
s6lo se tuvo en cuenta los bordes de las
lagunas y accidentes de la pelicula pic-
torica, sino también la seleccion de los
diferentes colores que componen la
obra. Asi pues se tomaron muestras del
fondo (color oscuro), paio de pureza
(blanco), carnadura y vestiduras (car-
mesi).

Los estudios realizados mostra-
ron unas estratigrafias sencillas, com-
puestas en su mayoria por la capa de
imprimacion, una unica capa de color
y el barniz superficial.

En algunos casos se detecto entre
la imprimacion coloreada y el lienzo
una fina capa de composicion orgdnica
(cola animal), usada como acondicio-
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namiento previo del lienzo para recibir
la capa de imprimacion.

En cuanto a la composicion y
caracterizacion de los diferentes estra-
tos que componen la obra, los resulta-
dos fueron los siguientes:

- La naturaleza de la fibra del
soporte pictérico y tela del reentelado
es de lino.

- La imprimacion estd compues-
ta por tierras y calcitas, mezcla de sili-
catos aluminicos coloreados con 6xido
de hierro, y carbonato célcico, con un
espesor que oscila entre 25 y 100
micras segun los casos.

- La composicion de los colores
que configuran la capa pictrica, a
base de pigmentos con aglutinante ole-
080, es la siguiente:

* Los blancos del paiio de pureza
son el resultado de la aplicacion del
blanco de plomo, con diminutas cargas
de pigmento de tierra roja y azurita.

e Las carnaciones son producto
de la mezcla de blanco de plomo con
laca roja, afadiéndole en algunos
casos tierra roja, esmalte y carbon.

e Las vestiduras estdn resueltas
con la mezcla anterior, pero disminu-
yendo la cantidad de blanco de plomo
y aumentando la aplicacién de laca
roja.

« El fondo estd aplicado a base de
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mezclas de sombras y tierras con tra-
zas de blanco de plomo.

El resultado de los estudios nos
muestra no solo la naturaleza de los
colores empleados, sino la maestria de
Zurbardn al ofrecernos una composi-
cién rica en matices con una reducida
paleta de color.

Tras conocer los resultados de los
andlisis y estudios preliminares, se ini-
ci6 el proceso de restauracion integral
del cuadro.

Los preparativos previos al reen-
telado consisticron en la proteccion de
la pelicula pictérica, el desmontaje del
bastidor y la eliminacién de la tela del
reentelado, que al igual que el bastidor
presentaba ataque biologico (carco-
ma).

Eliminados los restos del adhesi-
vo del antiguo reentelado, se pudieron
observar los rotos y agujeros del sopor-
te pictorico, algunos de ellos coinci-
dentes con los estucos desbordantes de
la pelicula pictérica. Se comprob6 tam-
bién la medida del soporte pictorico,
165 x 108’5 c¢m, dimensiones que se
dan al nuevo bastidor, para recuperar la
pintura original de los bordes de la tela.

El examen y el estudio con cuen-
tahilos de la construccion del tejido del
soporte pictérico nos mostré  que el

ligamento es tafetan simple, al obser-
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var una sola pasada por trama y urdim-
bre, con nimero de cabos miiltiples y
torsion en Z. El nimero de hilos por
cm? de urdimbre es 11/12 y de trama
8/9, dependiendo del grosor de los
hilos en los diferentes puntos estudia-
dos.

Ninguno de los cuatro bordes de
la tela original tiene orilla, pero los
hilos dispuestos horizontalmente son
mds gruesos, con menor densidad y
torsiéon en Z menos pronunciada que
en los hilos dispuestos en vertical, lo
que nos hace pensar que se trata de la
trama.

En los cuatro bordes de la tela, a
unos 12 c¢cm hacia el interior, se obser-
vaba una ligera torsioén de los hilos de
la urdimbre, mas pronunciada en los
laterales derecho ¢ izquierdo que en
los bordes superior e inferior. Las
pequeiias aristas de estas ondulaciones
coinciden con los agujeros de la tela
producidos por la tensiéon de las
tachuelas que la sujetan al bastidor .

Finalizado el estudio del soporte
pictérico y eliminados los restos del
antiguo reentelado, se colocaron par-
ches de seda natural en los rotos y agu-
jeros del soporte para reforzar las
fibras dafadas.

El nuevo reentelado se hizo a la
gacha, segin el método tradicional,
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con tela de lino semejante a la original,
previamente mojada y tensada en el
telar.

El nuevo bastidor donde se
mont6 el cuadro una vez reentelado es
de tipologia igual al anterior, en made-
ra curada de pino, con ensambles de
caja abierta y espiga y travesaio con
ensamble al bastidor de unién combi-
nada de espiga y horquilla, en ambos
Casos con cajas para cunas.

Una vez retirados los papeles de
proteccion de la pelicula pictorica, se
hizo el test de solubilidad para elimi-
nar barnices oxidados y repintes alte-
rados de color.

Las microcatas de limpieza se
efectuaron con diferentes disolventes,
comenzando por los mas débiles hasta
llegar a la mezcla que permitia elimi-
nar tanto el barniz como el repinte,
comprobando la reaccién en los dife-
rentes pigmentos ya estudiados.

Mediante hisopos impregnados
en isooctano y etanol al 50% y a punta
de bisturi se eliminaron tanto la gruesa
capa de barniz como los repintes gene-
ralizados por toda la superficie.

La limpieza de la pelicula picto-
rica hizo visible la columna con argo-
lla y eslabon de cadena que aparece en
el lateral derecho del cuadro, oculta
tras los barnices coloreados y oxidados
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del fondo. También hizo patente el
arrepentimiento de los dedos del pie
derecho, dando la sensacion de reflejo
del mismo, como si estuviera apoyado
sobre agua o cristal, desvirtuando la
visién de conjunto, por lo que se deci-
di6 velar en la reintegracién cromatica.
Opticamente se sigue apreciando el
arrepentimiento pero sin producir la
sensacion de reflejo.

El estucado de lagunas se realizo
con sulfato cdlcico y cola animal, pre-
vio barnizado de la superficie pictori-
ca.

Tras la reintegracion de los estu-
cos con acuarela, se barniz6é de nuevo
la superficie pictérica para iniciar el
proceso de reintegracion cromadtica
con pigmentos al barniz, mediante
puntos y rayas, en algunos casos, y
veladuras de color en otros.

La proteccion de la pelicula pic-
torica de las reintegraciones se hizo
con barniz pulverizado.

Paralelamente a la restauracion
del cuadro se llevo a cabo la restaura-
cion del marco, de nueva factura en
madera de pino, de estilo florentino de
esquina y de centro, con baquetones de
pellegina interior y exterior, y fondo
lacado con espejetes rayados sobre el
oro, y lacado.

El proceso de restauracion con-
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sisti6 en la consolidacion y proteccion
de ensambles y limpieza y reintegra-
cion de dorados y lacados.

El montaje del cuadro en el
marco se realizo mediante pletinas
metilicas atornilladas en el marco y el
bastidor del cuadro.

Una vez finalizado el proceso de
restauracion, esta obra se expuso en las
salas del Museo de Bellas Artes de
Sevilla que acogi6 la exposicion del IV
Centenario  del Nacimiento de
Zurbaran.

PATROCINADOR:
Empresa Publica de Gestion de
Programas Culturales. Consejeria de
Cultura. Junta de Andalucia.
Restauracion realizada en el taller de
restauracion del Museo de Bellas
Artes de Sevilla.

RESTAURACION E INFORME
TECNICO:
M* del Mar Gonzalez Gonzalez
(Conservadora-restauradora)

ESTUDIO ANALITICO:
Lourdes Martin Garcia (Quimica).
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NOTAS:

/ .Calcfl()g() Museo del Prado (3 Mayo/30 Julio 1988). Ministerio de Cultura, JM.S., AA.VV.
2 .Catdlogo Zurbaran. IV Centenario. Coordinacion cientifica de Enrique Valdivieso. Museo
de Bellas Artes de Sevilla. 8 de Octubre-9 de Diciembre de 1998.

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION Y RESTAURACION APLICADOS A LAS
PINTURAS MURALES DEL PALACIO ZURBANO.
RECUPERACION DE DOS SALONES DECORADOS POR ARTURO MELIDA.

M* DI LOS ANGELES MUNOZ MARTINEYZ
Conservadora-Restauradora

Las pinturas murales a las que vamos a hacer referencia decoran el Palacio
Zurbano de Madrid, que pertenece actualmente al Ministerio de Fomento. Su edifi-
cacion data de 1878, y sigue las tendencias arquitectonicas de la época, que acerca-
ban Madrid a las corrientes imperantes en el resto de las capitales europeas.

En 1995 se inicio la rehabilitacion del edificio, dado el estado de ruina de la
cubierta, y para asi poder adecuarlo a sus nuevas funciones como base del CEHOPU,
y como lugar de celebracion de actos Institucionales.

Durante esta rehabilitacion, y al retirar los entelados que decoraban las paredes
de los salones de la zona noble del palacio, aparecieron superficies pintadas en un
color ocre grisdceo. Estas capas de pintura que cubrian las paredes se habian perdi-
do en varias zonas, dejando ver parcialmente unas pinturas murales subyacentes. En
este momento el ministerio paraliza las obras en dichos salones, y solicita la redac-
cion de un estudio para determinar la necesidad de conservarlas y restaurarlas.




