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ACTO INAUGURAL

Fl Seminario-Coloquio sobre La Cronica taurina (I Jorna-
das de Comunicacion en la Real Maestranza de Caballeria
de Sevilla) inici6 sus sesiones el miércoles 3 de marzo en la
Plaza de Toros de Sevilla con la presentacion a cargo del
Excmo. Sr. Marqués de Caltojar, Teniente Hermano Mayor
de la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla, el Ilmo. Sr. D.
Carlos Colon Perales, Decano de la Facultad de Ciencias de la
Informacién de Sevilla, y D. Manuel Bernal Rodriguez, Di-
rector del Seminario. En la mesa presidencial, el Marqués de
Caltéjar manifesto la necesidad de establecer un contacto per-
manente entre dos mundos, el universitario y el taurino, apa-
rentemente distantes pero que estan muy cercanos porque las
ciencias y las letras son manifestaciones, dijo, de una misma
- cultura. -

En el tnico escenario posible para aprehender la esencia
de la cronica taurina, la Plaza de Toros, tomo la palabra D.
Carlos Colén Perales. Dos razones, segin Colon, determinan
la importancia de esta iniciativa, la primera —dijo— es que un
alumno de la Facultad podria ignorarlo todo menos la reali-
dad. La Universidad debe ofrecer a sus alumnos la oportuni-
dad de conocer determinadas realidades culturales de la ciu-
dad de Sevilla para su formacién integral y, en nuestro caso,
por si tuviera que informar sobre ello. La segunda razén, con-
tinuo, es que un alumno de Ciencias de la Informacion debe
mantener una actitud de apertura y didlogo con la cultura de la
ciudad. '




As, por la importancia dela cronica periodistica y laque la
crénica taurina tiene dentro del entorno periodistico, come por
la indudable unién entre mundo intelectual y mundo taurino,
es de lamaxima oportunidad que se contribuya a la formacion
de excelentes cronistas taurinos con la celebracion de este curso,
termind Carlos Colon.

Una vez concluida la Presentacion del Seminario comen-
zaron las conferencias. La inaugural, primera de las progra-
madas, estavo a cargo de «la voz de Espafia, la voz delaradio,
1a voz de los medios de comunicacion, la voz del mundo de
los toros: Matias Prats», asi presentaba Pedro Dormido Gir6n
a su maestro, al Maestro.

Enérgico e incansable, con su conocida imagen de gafas
oscuras y verbo torrencial, Matfas Prats arrancé un estruendo-
so aplauso de los asistentes al acto. El salén de actos de la
Maestranza callé cuando la voz del Maestro Ileno la estancia.
Mil y una anécdotas, vivencias, sabiduria y esa gran voz ocu-
paron las siguiente hora desde el estrado; admiracion, perple-
jidad, atencitn absoluta y alguna que otra sonrisa de compli-
cidad desde el aforo. Matias Prats hizo participe al pablico de
su vida, de su carrera, de su aficién y... de su asombrosa vita-
Tidad. Aficionado por herencia sanguinea, asegurd que su pri-
mer contacto con ¢l mundo de los toros fue en Montoro, una
corrida bufa en la que confesd haberse tapado los ojos para
disgusto de su padre, quien advirtié que su hijo no iba para
torero, ni siquiera para aficionado. La realidad estuvo a punto

e apartarle por completo del amor a los toros cuando presen-
¢i6 su primera corrida. Era una novillada y una cornada abrid
¢l vientre de un caballo; el afio 1927 estaba préximo a finah-
zar. Uno de aquellos dias el General Primo de Rivera llevo a
Aranjuez al entonces Principe de Asturias, Don Alfonso de
Borbén, que no tenfa mucha aficién por los toros, y se instala-

‘ron en un burladero del interior de la plaza cuando un novillo
embistio al caballo y sus visceras fueron a caer en el impeca-
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ble uniforme que lucia aquella tarde el principe. A los siete
dias, como consecuencia de aquel incidente, salia un decreto
- anunciando la obligatoriedad de utilizar el peto protector de
los caballos. «Este —dice Matias Prats—es el secreto de que yo
no me haya ausentado de la aficion a los toros».

Matias Prats, por ltimo, reivindico su origen andaluz y,
también, el origen surefio de Ja fiesta. Dijo que entre Cérdoba,
Sevilla, Cadiz y Chiclana se ha inventado todo lo que de mo-
derno tiene el toreo.

Para finalizar, D. Manuel Bernal, Director del Seminario,
solicitd al Maestro un consejo para los futuros periodistas.
Matias Prats contest6 que era importante leer la amplia biblio-
grafia existente pero que aun mas importante era escuchar en
silencio a aquellos que saben de toros y toreros.

Y se despidié como habia comenzado, entre aplausos y
comentarios de admiracion, aunque antes de abandonar la plaza
quiso, aun a riesgo de perder el avidn, pisar €] albero de la
Maestranza.

MARIA DEL MAR Garcia GORDILLO




COSSIO Y LOS TOROS

por
ManNUEL DE Cossio

Todos sabemos de la creacién cotidiana del tiempo y del
espacio que nos rodea, que no es el tiempo y el espacio de
las ciencias fisico matematicas, fria abstraccién vacia de obje-
tos y de sucesos; sino un producto de nuestra intimidad pro-
yectada sobre las cosas. Amueblamos la casa vacia a nuestra
imagen y semejanza, aportamos a ella los objetos de nuestra
preferencia, colocamos nuestra butaca junto al balcon solea-
do, en el testero del salon el retrato viejo de nuestro abuelo y
“en las noches ofmos llover y oimos correr €l tiempo, arropa-
dos y embozados en nuestro lecho, con una fruicién inconfe-
sable, y asi nuestro reloj no es una maquina de medir sino que
lo convertimos en un asesino de nuestro tiempo que se nos
escapa.

Quiero decir con esto que el mundo para la persona es una
simple proyeccién subjetiva del yo de cada uno, pues sin his-
torias de hombres, todo espacio es una superficie igual sobre
la que resbala el tismpo, ya que es solo €l hombre el que lo
descubre vy llena con su actuacién, y de ahi que mi cabeza,
posiblemente me haga crear o vislumbrar un tiempo solo mio
en el que, via transposicién, ocupa su lugar José Maria de
Cossfo, mi antepasado, con quien tantos lazos de profundo
afecto me unian y sélo temo que ese tiempo que creare y re-
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crearé no impida, como apuntaba el maestro Eckhart, que la
Iuz de José Maria de Cossio v su tiempo nos alcance.

Es dificil obtener una visién simultanea y conjunta de cual-
quier época pasada, ya que para ello ha de crearse un estado de
perpetuo presente de todas las cosas ya pasadas como si estu--
vieran a punto de ser cumplidas; pero a dicho empefio nos
obliga este trabajo, en ¢l que nos moveremos como ¢l cami-
nante que ascendido a la cumbre solo alcanza a ver pedazos de
paisaje que debe ordenar, ya que nunca nos es licito llenarlo
de vacio, y asi nuestro esfuerzo ira dirigido 2 ordenar los re-
cuerdos v a completar los vacios perdidos en los polvos de
nuestra memoria, tratando de buscar vna verdad, que se nos
ofrece cambiante en todas sus esquinas, en los sagrados recin-
tos del recuerdo.

José Maria de Cossio nact6 en ] afio 1892, era el menor de
sus hermanos, v pertenecia a una familia v a una casa llena de
libros v en la que abundaban los viejos retratos en los que
sobresalian mas las golas y las casacas que las armaduras y los
uniformes. Todas las novedades filosdficas, literarias y artisti-
cas, llegaban a Ia casa, coleccionandose dichos libros con re-
vistas inglesas y francesas, estampas y grabados curiosos que
se iban incorporando al archivo de la casa,

Su bisabuelo fue un poeta romantico y tuvo una gran in-
fluencia en tio José Maria y en sus hermanos Francisco, escri-
tor, y Mariano, pintor, y recuerdo oirles decir que de pequefios
no les dejaban, mas que excepcionalmente, entrar en la biblio-
teca y en el archivo de su bisabuelo, v que miraban dichos
salones con miedo y deseo, de manera que su acceso posterior
alos mismos lo llevaron a cabo con unas apetencias desorde-
nadas de abrir los legajos y ojear voldmenes, ocupando en
ello casi todo su tiempo.

Corrian tiempos en los que estallé el conflicto que se deno-
mind cuestion universitaria, porque un grupo de catedraticos
liberales habiase negado a someter sus programas v sus expli-
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caciones a las exigencias politicas del Ministerio, en un claro
repudio a la ensefianza oficial, sujeta a la tutela agobiante de
intereses politicos y religiosos, sefialandose dentro de dicho
grupo su tio Manuel Bartolomé Cossio, con quien mantenia
José Marfa una estrecha relacion familiar y personal, peseala
diferencia de edad, y que ejercia una enorme influencia en el
mundo intelectual de la época y de la apreciacion del Arte v de
su transcendencia en la vida individual y social, quien solia
decirle que «en la belleza esté Io divino», esto es, el norte ideal
hacia el que debe tender nuestro esfuerzo para superar lo que
naturalmente se nos diera, y en ese linea fueron educados los
tres hermanos Cossio, esto es en la transcendencia otorgada al
influjo de la produccion bella en nuestra formacién y en nues-
tras actitudes, lo que nos proporciona una de las claves para
entender a José Maria de Cossio, la de su espiritu critico, que
~-le hacia buscar la belleza v la verdad donde estuviesen y por
eso tio José Maria, mejor que nadie en Espafia, supo apreciar
armoénicamente &l valor popular de los toros, que, como afir-
maba, encamaba justamente los ¥ltimos v méas hondos ele-
mentos, aquellos datos primitivos del alma de la multitud que
por eso se llaman naturales, v de los que brotan las escuelas,
las inspiraciones y los acentos de los genios creadores.

En todo esto pone el acento José Maria, mostrando aquella
actitud personal y nueva, aliada a una gran sensibilidad y a su
extensa e intensa cultura artistica y literaria, todo ello unido a
un entusiasmo calido, el entusiasmo de quién se compenetra
con la revelacién que a si mismo se hace y ¢l rendimiento
fervoroso ante la creacion de belleza. :

Hay una cita de Manuel Bartolomé Cossio, en su libro so-
bre el Greco, perfectamente predicable de o que tras Jos¢ Maria
y su obra sucede en el mundo taurino, cuando dice: «Aparece
su obra con un solo rasgo, no ocastonal y esporadico como
hasta entonces, sino con persistencia y continuidad en las com-
posiciones, el espiritu y la técnica que supone la exacerbacion
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de todas las cualidades que, desde siempre, vienen formando
su caracter. El resorte ha llegado al limite extremo de tension;
ni hay nuevos tipos, ni nuevos asuntos, pero la representacion
de unos y otros se halla quintacsenciada, la intensidad del
momento lega al paroxismon. '

Como no podria ser menos las ideas de Manuel Bartolomé
Cossio, uno de los fundadores en Espafia de la Institucién Li-
bre de Ensefianza, surgida como consecuencia de la precitada
cuestion universitaria, y que suponia la puesta en tela de juicio
de los valores topicos hasta entonces establecidos y la negati-
va a la aceptacion aprioristica de todo dogma, primaron sobre
todas las demés en los hermanos Cossio, v es por ello, que se
evidencia en José Maria una técnica en la investigacion litera-
ria y en la taurina, basada en la rica cantera de su experiencia
inmediata, que es ademas una filosofla de vida, intimamente
fundida con las preocupaciones, los problemas, las dificulta-
des y las luchas de su tiempo y de su pals, pues nada en esa
técnica es puramente abstracto, encontrando José Maria en la
tradicion su mas rica experiencia personal, ya que es a la per-
sona y a sus experiencias a las que hace el centro de todo,
desde una concepcion plena, cargada de noble tolerancia, que
respetaba toda creencia o posicidn espiritual sinceramente
mantenida.

Si bien José Maria curséd estudios de Derecho, su pasion
sin Hmtes por el maestro Unamuno, lo movié a seguir cursos
en la entonces Facultad de Letras de la Universidad de Sala-
manca, donde era catedratico don Miguel y hasta cuya muerte
fue uno de sus grandes amigos y el mas querido de sus disci-
pulos, con quién ademas pasaba Cossio largas temporadas en
su Casona de Tudanca. Siguiendo el consejo de don Miguel,
se¢ formoé en las ideas de don Marcelino Menéndez Pelayo, v
de don Ramdn Menéndez Pidal.

Con estos mimbres, unido a su enfusiasmo por el mundo
de los toros, fortalecido en su estancia en Salamanca con mo-
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tivo de sus estudios, se forjé José Maria, Hegando a ser uno de
los grandes investigadores que haya habido en este pais y de
lo que es muestra su fecundisima obra, fundamental en la ori-
tica literaria de todos los tiempos, v sin la que no es posible
entender muchas cosas.

No cabe la menor duda de que en su época José Maria de
Cossio reunia todas las condiciones para abordar un estudio
serio y en profundidad sobre el mundo de los toros, pues unia
a su condicion de destacado investigador, amante de las artes,
su completisimo conocimiento del mundo de los toros y su
magnifica relacién con ganaderos, toreros y resto de los per-
sonajes de la fiesta.

En esta linea, que podemos llamar taurina, José Maria de
Cossio, escribe en 1936 un primer libro en dos volimenes con
el titulo Los toros en la poesia castellana, anuncio ya de su
Tratade posterior y de otros complementos como su trabajo
El tema taurino y la generacion del 27, publicado en 1971.

En los medios literarios tuvo un gran impacto la publica-
cion de este libro sobre Los Toros en la poesia castellana,
hasta el punto que le es concedido por la Real Academia dela
Lengua Espafiola, de la que en 1947 llego a ser Académico de
numero, sustituyendo a Eduardo Marquina, el premio, muy
prestigioso y prestigiado, Fastenrath. :

Su aficién a los toros v su entusiasmo por Joselito, a quien
siempre llamaba Gallito, va creciendo en el tiempo, lo que
unido a que José Maria aglutinaba a su alrededor a multitud de
intelectuales y de amigos, le convirtid en un fenémeno uni-
versal para sus contempordneos y no solo para la Generacion
del 27, sino también para todos aquellos movimientos que
fueren surgiendo, y para cuantos grupos se formaban en torno
" aunideal, a una revista ¢ incluso a un poeta solitario, bajo una
sola méxima, la del amor a la poesia y a lo bello, asi como la
exaltacion de la fiesta de los toros, y todo ello trajo consigo
una aproximacion de los intelectuales a la fiesta de los toros,
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hasta el punto de hacer ¢l paseillo Alberti en una corrida de
toros con traje de banderillero en la cuadrilla de Snchez Mejias,
y asf no cabe la menor duda que el toreo se ha cantado con
verdadera elevacién en este siglo por sus amigos Manuel
Machado, Federico y Rafael Alberti, o Vicente Aleixandre,
entre otros muchos autores.

Un hito importante lo constituyd en esta linea la celebra-
cién en 1927 del tercer centenario del poeta Géngora, que fue
una idea de José Marfa, ya que no puede olvidarse su entusias-
mo por su querido Lope y su admiracion por Don Luis de
Géngora, bajo el cual se une una generacion excepeional, la
del 27, nacida al fin del casi acabado modernismo y que enla-
zaba con la nueva poesia y que tuvo su cenit, gracias a la cola-
boracién econdmica y entusiasta del torero y dramaturgo Ig-
nacio Sanchez Mejias, en el acto celebrado en €l Afeneo de
Sevillay al que no pudo asistir José Maria por una inoportuna
enfermedad.

El tindem Cossio-Sanchez Mejias y su facilidad para au-
nar aficiones, estamentos v voluntades, fue ¢l que establecid
la comunicacién, que luego fue tan fecunda para la fiesta, en-
tre poetas, toreros y ganaderos (especialmente Villalon). Se
ganan asi nuevos espacios para la fiesta de los toros, que al
son de la poesia y las artes adquiere una universalidad, que
troca lo populista por lo popular y que 1a hace formar parte de
la mejor tradicién espafiola, hasta el punto de que Ortega y
Gasset decfa que ya no podria comprenderse la historia de
Espafia sin el fenémeno de los toros, llegando a afirmar que,

" dentro de las dimensiones de la historia espafiola, las corridas

de toros, significan una realidad de primer orden, y «es una
cuestidén de honor para un hombre de pensamiento explicarse
su origen, su desarrollo, su porvenir, las fuerzas y resortes que
las engendraron y las han sostenido».

Este joven y brillante profesor de metafisica y primer Di-
rector de la Revista Esparia, José Ortega y Gasset, diagnostica
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la existencia de dos Espafias que viven juntas y son totalmente
extrafias, la Espafia oficial, que se obstina en prolongar los
gestos de una edad fenecida y otra Espafia, aspirante, germinal,
vital y estribada por la otra, que no acierta de lleno a entrar en
la Historia; diagnéstico que supone el manifiesto inicial de la
luego llamada Generacion del 27, que se levanta al grito de
Machado del «hoy es malo, pero €l mafiana es mio».

Preocupaba a Ortega y Gasset, dentro de esa linea denun-
ciante de la “Espafia estribada”, el fenémeno de las corridas
de toros, y ello, pese a que confesaba ser poco aficionado a los
toros, y le alarmaba que todo lo publicado sobre ello fuere
debido a meros aficionados o practicantes de tal arte, pese a
que reconocia que algunos de estos trabajos eran meritisimos,
al entender que era penoso no se hubiere escrito ningun traba-
jo sobre las corridas de toros desde el punto de vista del inves-
tigador, al que llamaba analizador de humanidades, con el
mismo rigor de andlisis que cualquier otro hecho humano, y
ello pese a ser este fendmeno de tan importante calibre.

Ortega y Gasset tenia afecto y grande por José Maria, amis-
tad que le habia comunicado esa preocupacion por las corri-
das de toros, y fue quien intuy6 que Cossio reunia las condi-
ciones para elevar el fendmeno taurino a la méaxima altura, ya
que en la persona de José Maria se reunia, de una parte la
aficién y conocimiento de tan complejo tema, y de otra su
técnica depurada como investigador y su altura literaria y ar-
tistica. Todo ello lemovid a contactar con José Maria de Cossio
y proponerle, en nombre de la Editorial Espasa Calpe de la
que era, creo recordar, consejero, que llevara a cabo dicha ta-
rea con la méxima libertad y sin control alguno.

Obsérvese que Los toros de Cossio, tienen como subtitulo
el de Tratado técnico e historico, y es precisamente esta titu-
lacién, la que nos hace entender qué es lo que queria Ortega y
Gasset y qué es lo que también deseaba José Maria de Cossio;
y lo que querian, era sacar las corridas de toros de ese submundo
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que supone el mero populismo y llevarlo a lo més alto, a for-
mar parte de nuestra propia historia, con idéntica fuerza que la
pintura, la misica o ¢l teatro, y que precisamente por esa ra-
z0n Cossio era, en su tiempo, una persona insustituible y tni-
ca en esa matetia, por reunir la condicidn de gran investigador
literario formado en escuelas tan exigentes como las de
Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal y Sinchez Albornoz y que
supo ademas llevar todo esto a los toros, de forma que se pue-
de decir que cualquier aproximacién al mundo de los toros
desde ese momento debe hacerse bajo la aduana del antes y
después del Cossio, ya que es muy posible que se publiquen
libros con mas datos o con mas biografias de toreros antiguos
que no se recojan en este libro, pero eso no es lo que se quiso
hacer y lo que se hizo, pues la tnica pretension fue la de siste-
matizar y dar una cierta idea de unidad del entonces confuso
mundo de los toros, fijar sus reglas y en definitiva orbitar
criticamente las corridas de toros en el firmamento de las artes
para siempre, y sobre las més s6lidas bases. Se trata de un
trabajo gigantesco que s61o fue posible por las especiales cir-
cunstancias que concurrieron y muy especialmente con la gue-
tra civil que obligd al autor a dedicarse casi en exclusiva a este
trabajo, que de otra forma tal vez no habria podido llevar a
cabo, libro que constituye el orto y el ocaso de la ciencia del
toreo.

La guerra civil espafiola v el hecho de que José Marfa de
Cossio y un grupo conspicuo de intelectuales quedara en Ma-
drid, sin posibilidad de realizar otros menesteres, trajo consi-
g0, de una parte tiempo para la redaccién de este trabajo, en el
que se empefiaron multitud de horas de investigacién con-
cienzuda, pues no puede olvidarse que las bibliotecas y archi-
vos, solitarios de investigadores, se ofrecian a Cossio en toda
su plenitud; a lo que habia de afiadirse la presencia, interesan-
tisima por demés, en Madrid de sus grandes amigos Gregorio
Marafion, Ortega y Gasset, el poeta Miguel Hernandez que
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ademas era Secretario de José Maria, Lafuente Ferrari v Anto-
nio Diaz Cafiabate, entre otros, con quienes a diario paseaba y
con los que se desarrollaban largas conversaciones y lecturas
sobre el libro, al que todos consideraban como un hijo propio.
Podia decirse que la literatura y sobre todo la poesia se tomo
un descanso en sus temas universales y adquirié un tinte tragi-
co debido a la tremenda situacion bélica y los riesgos diartos
que amenazaban a los propios contertulios, quedando reduci-
da su actividad, de una parte a las noticias recibidas de los
amigos fuera de Madrid y asi la tristisima noticia para todos
de la muerte de Federico en Granada; v de otra parte, a la
preparacion de este libro.

El libro que inicialmente se pensé abarcaria un solo volu-
menYy debido al extraordinario trabajo desarrollado por su autor,
sorprendil a propios y extrafios con cuatro voluminosos to-
mos, llegando a decir Ortega y Gasset, que se mostraba
orgullosisimo del trabajo realizado, que era la obra mas im-
portante que se habia realizado sobre un tema espafiol concre-
to en nuestro pais, preconizando seria una obra cumbre y que
Hegana a hacerse necesaria, viniendo el tiempo, y casi desde
el principio, a darle 1a razon.

Profesor de entusiasmos Nlamaba a José Maria su amigo
Gerardo Diego, y ast con entusiasmeo y teson acometio este
monumental despliegue que permitio, con esta ingente obra,
al pueblo lector e incluso al semianalfabeto convertir al escri-
tor fecundo en el escritor de si mismo y asi el propio Cossio se
traspasara y reencarnara en €l Cossio, uno de los pocos casos
en que el nombre de un autor ha merecido esta metonimia, ya
que como nos decia la idea de torear cae bajo el signo de lo
auténtico, y siempre lo auténtico es el més apasionante espec-
taculo para el hombre, al que subyuga e integra, y asi de esa
forma José Maria llego a ser su propio libro, de manera que,
pese al resto de su ingente labor literaria, es siempre en Los
toros donde se nos aparece, llegando a ser para todos un per-
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sonaje familiar, en cuanto que no se concibe su ausencia de
ese mundo, de manera que su pérdida fisica en 1977, nos lo
hizo a todos més presente y todo aficionado se siente parte de
€l y lo ve en las paginas de su obra, corriendo y saltando de
pagina a pagina, siempre vivo y alegre, bajo el peso de esa
tradicién milenaria que es la fiesta de los toros.

Entre Ias coordenadas de su trabajo, es menester destacar
la clarividencia con }a que nos presenta al toro bravo como ¢l
unico punto de referencia de la fiesta de los toros. Solo el torp
bravo sustenta todo, y cuando nos dice esto, nos trae el eco de
los bramidos de los toros acosados en las marismas, que suena
como una llamada primitiva y cansada a lo largo de toda la
obra.

Esta aproximacion del mundo intelectual a la fiesta de los
toros supuso un mejor conocimiento de esta tltima y lo sigue
paso a paso Cossio, y asf inicia su trabajo en el recuerdo de los
toreros de a caballo en el XVII, al que llamaba el siglo de los
rejoneadores, ya que era casi la tinica forma de toreo de los
caballeros; y no es mas que hasta muy avanzado el XVII, cuan-
do los servidores de a pie de los caballeros montados, abando-
nando su tinica funcién de fijar al toro bravo, o tal vez mejor
diriamos de ponerlo en suerte, y sobre todo debido a la
genialidad de muchos de ellos, comienzan a interesar por su
trabajo hasta sobreponerse al de los propios caballeros, con lo
que la fiesta entra en una crisis que supone el fin de lo aristo-
cratico o del toreo a caballo y la invasion del plebeyismo que
arrasa desde un principio y no s6lo en los ambientes mas ba-
jos y desgarrados.

Es ilustrativo de este salto del caballo a la arena, lo que
recoge Cossio de un critico de la época, en una corrida de
toros en la ciudad francesa de Bayona celebrada al alborear el
siglo XVIII, concretamente et 4 de enero de 1701, en homena-
je a Felipe V (a quien precisamente no le entusiasmaban las
corridas de toros):
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Se pusieron banderillas de dos a dos. También flechas con cohe-
tes, colocadas en el cuello, que producen gran fuego, y que encona-
ban de tal modo al animal que no habia necesidad de pincharle para
excitarle a la pelea.

Durante todo el espectéculo se paseaba serlamente un espafiol
embozado en su capa por medio de la plaza, y cuando algtin toro
llegaba a sus alcances la desplegaba muy pausadamente, daba al ani-
mal con un extremo en el hocico y seguia su camino, al tiempo que
con aspecto tranquilo y satisfecho volvia a colocérsela sobre los hom-
bros. '

Era lo que se conocia como suerte de quiebro o recorte y el
origen del luego llamado torero unas veces y estoqueador otras,
momento en el que la corrida de toros adquiere su maxima
horizontalidad, al bajar los toreadores a la arena.

La Real Maestranza de Caballeria de Sevilla, 1a mas anti-
gua de todas las Maestranzas, que tuvo su origen en la Cofra-
dia de Nobles de San Hermenegildo, creada al decir de mu-
chos en fecha no muy lejana a la conquista de Sevilla por Fer-
nando I1I, El Santo, y nueva de Nuestra Sefiora del Rosario, se
erige hacia 1670, tomando el titulo de Real en 1733 con la
designacion como Hermano Mayor del infante don Felipe de
Borbon, cargo desde entonces unido a la Casa Real Espafiola
y munca por ello ocupado por ningiin Caballero maestrante,
desempefia un importantisimo papel en toda esta evolucion,
de la que fue testigo y parte y en la que tuvo una gran impor-
tancia la genialidad andaluza, para convertirla en €l cenit de
las corridas de toros.

Los nombres de Vista Hermosa, Gijon, Cabrera, Freire,
Gallardo, Vazquez..., designan las mejores ganaderias de to-
ros bravos, y se va sustituyendo la unidad toro, es decir el toro
aisladamente considerado, por la idea de corrida de toros,
inicidndose con ello una preocupacion por el toro bravo y sus
caracteres, segun €l entorno de procedencia; y asi, desde un
principio, los toreros de a pie, sefialan, eligen y diferencian
por ganaderias y por camadas.
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Es desde un principio, segiin Cossio, que se plantea la fini-
ca verdad del toreo, a través de una doble concepcién de es-
cuelas, entre aquellos que se aprestan a su lidia, la llamada
sevillana; v Ia rondefia, para la que la lidia tenia como unico
objeto la muerte del toro.

Costillares, a quien se cree €l inventor de la suerte del volapié
y que suponia el tinico recurso para poder matar el toro que no
acudia al cite del torero, yéndose el matador sobre el propio
toro, representa en esa época —muy avanzado el XVII-1lo mas
florido de la escuela sevillana de los toreros de a pie. Tiene
este torero como mérito especial el de haber regularizado la
suerte de matar, haciéndola evolucionar en el sentido de colo-
car al toro cuadrado y en posicion favorable para intentar he-
rirle, sirviéndose de la muleta como instrumento, que no como
mera defensa, ¢ incluso se le afribuye, como lance de frente y
parado, la verdnica, sabiendo distinguir perfectamente
Costillares ésta Gltima de la suerte de la muleta.

La escuela rondefia tuvo su méaximo representante en Pe-
dro Romero, quien supeditaba exclusivamente su concepto de
la lidia a la estocada, el toreo debia limitarse a lo indispensa-
ble, es decir, debia ser sobrio y austero, predominando la eco-
nomia de los lances, pues la Onica funcidn estimable era lade
la muerte del toro en la plaza a la que se supeditaba toda la
lidia, de manera que la Ginica funcion del torero era la de pre-
parar al toro para su muerte en el ruedo, y ello sin adjetivos,
extremo éste en el que se separaba de la escuela sevillana, en
la que et adomno y la alegria primaban en la lidia, ofreciéndose
gracia y arte con la capa y la muleta.

Ambas concepciones, de una manera y otra, con muy po-
cas variantes, han venido sucediéndose —-al decir de Cossio—a -
lo largo del tiempo, distinguiéndose entre los que entienden
que la muerte del toro es ¢l fin de la lidia, frente a los que
entienden que Unicamente es el final de la lidia, ya que pese a
ser la suerte, segun Pepe Hillo en su Tauromaquia (a la que
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prestd su nombre y sus conocimientos, pues al parecer era
analfabeto) de mas mérito y mas Jucida, asi como la méas difi-
cil y que mas llega al espectador, no es la tnica ni debe serlo;
y asi s6lo en lo rondefio el fracaso de la estocada es el de la
corrida. En unos lo importante era matar los toros, en otros el
correr los toros.

A la muerte de Romero v Costillares han quedado fijados
los puntos basicos del toreo, v es desde estos de los que se
parte y se viene partiendo por todos los toreros; bien es verdad
que se producen algunos cambios, pero todos ellos no supo-
nen méas que un desarrollo de lo anterior, y asi Cossio destaca

a Francisco Montes Paquiro, que es guien fija una estrategia

implacable en la sucesién de tercios y suertes; y el extraordi-
nario poderio de Guerrita que llego a autorizar con sunombre
una segunda Tauromagquia y en la que oficializa y consagra el
cite de la res de lado en la verdnica, que si bien supone una
ventaja para el torero, permite que se verifique una mayor pa-
rada ganando en belleza la suerte.

Pero es con la llegada a los toros de Belmonte y Joselito e/
Gallo, cuando se produce un salto cualitativo en la técnica del
toreo, que llega a revolucionar, segun Cossio, todo el arte del
toreo. 7

Para Cossio, acérrimo gallista y gran amigo de Juan,
Belmente era un auténtico revolucionario que provocd una
crisis profunda y meritoria en la concepcién y en los fines del
toreo, probablemente 1a crisis més grande que ha conocido la
fiesta de los toros, ya que fijo nuevos terrenos, hasta entonces
mexplorados, mediante el recurso de invadir el terreno que de
siempre se habia entendido era propio del toro bravo. Pisaba
terrenos, que se acostumbraban a denominar por los criticos

- de su tiempo como “terrenos comprometidos”, que no habia

pisado nadie, ni siquiera el sevillano Antonio Montes inicia-
dor de la violacion delos terrenos del toro, y en los que el toro
pasaba a cortisima distancia del torero y por tanto al hacerse
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mas cortos y mas violentos los tiempos, el cruce con €l toro, se
verificaba en brevisimo espacio y casi sin posibilidad de en-
mendarse, lo que, seglin decia José Maria de Cossio, aunque
parecia un contrasentido, en cierta forma le daba una mayor
seguridad al torero, al perder el toro toda idea de las distancias
y de la arrancada; y ello lo conseguia Juan Belmonte colocan-
dose junto a 1a cabeza de lares, para lo que se cruzaba, yéndo-
se hacia el pitén contrario. Debid ser impresionante esta for-
ma de andar y de acercarse a los toros, para los que le vieron
por primera vez, que ademas trafa como consecuencia al tener
que citar de lado que ¢l pase fuera largo, més largo que nunca
se habfa dado, pues duraba mas tiempo que con ¢l sistema
habitual, y esa su largueza le daba en su total gjecucién un
mayor espacio de tiempo, lo que le hacia parecer mas lento y
se confundia con temple en muchos casos, siendo asi que si
habia temple no era por ¢l espacio de tiempo necesario para
rematar el pase, sino por la maravillosa adecuacion que reali-
zaba de la muleta con la embestida del toro continuada duran-
te mas tiempo del acostumbrado.

Joselito el Gallo —Galiito o José para Cossio— previo el
dominio del toro con €l lance largo v las manos bajas, llevaba
consigo el poder v el mando y amplié el poderoso toreo de
Guerrita, aunando ¢l dominio del toro en la plaza con el pre-
dominio sobre el pueblo con su arte, con un toreo largo como
el que més, unas poderosas facultades fisicas, alegre y adorna-
do, pero con sobriedad y nunca con jactancia, con fertitidad de
recursos defensivos y con el que el toreo al decir de Cossio
recobrd su cauce ancho y su transcurrir caudaloso.

Fl dominio de José fue fundamentalmente artistico, ejerci-
do conforme a la tradicién y a las reglas mas conocidas y de-
puradas, dominio que perfecciond, pues en seguida entendié
la fuerte apuesta de Belmonte y la incorporé a su tarea.

Uno de los aspectos mas caracteristicos de José Maria de
Cossfo era la intima conexion entre el arte y la vida, de fonma
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que encarnaba en su propia existencia el ideal de su arte, vivia
segin el concepto de su vida que ¢l mismo expresaba en sus
obras, ya que su vida humana era también materia esencial de
su creacion artistica. Amante de Lope de Vega y de todo lo
 espafiol, desdefiaba las reglas que venian impuestas desde fuera
y todo simbolo o exaltacién le apasionaba elevandolo como
algo substantivo y principal, 1o que le hacia bucear en lo subli-
me, lo maravilloso y lo fantéstico, frente a la fria comprension
de la realidad inerte, que le movia hacia el ideal, el sentimien-
to.y la imaginaciér, con una especial inclinacion a la historia
y a la poesia, y de ahi su aproximacion a la fiesta de los toros
que le sumergfa en el lirismo, la violencia de colores, la exal-
tacion individual y el amor patrio.

Desaparecid Cossio en 1977, justo a los cincuenta afios de
aquella fabulosa edad en que la poesia y los toros dieron aire
de plenitud a una época de Espafia, tras un tiempo prolongado
en que tuvo perdida la memoria, muriendo de la misma enfer-
medad que su querido poeta de Las soledades.

Hoy su voz enmudecida nos sigue hablando desde sus pa-
ginas, y su recuerdo se me hace mas presente en su Casona de
Tudanca, sentado en su mesa de trabajo, arrebatada de libros y
de papeles, con las montafias apretadas alrededor. Su figura,
cada vez me cuesta mas retenerla, adormecida en el fondo del
valle, mientras més alla resuenan las voces de la plaza, el ala-
rido final de Joselito, el llanto de Federico, los gritos de la
multitud y vagan a su alrededor silenciosamente los espectros
de los que se fueron, sus sombras queridas que vagan por los
callejones y tendidos, el olor del oratorio tan fuerte y pene-
trante que transportaba a unas misas lejanas en el regazo de su
madre y poco a poco todo se va borrando, envuelto en un
color blanquecino que nos separa del pasado tratando de no
romper la cadena, de no interrumpir el proceso, porque la fies-
ta sigue y seguird siempre.
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LISTA DE DUExOS DE TOROS, 1
QUE EN LAS PRIMERAS FIESTAS DE LoS DIAS
22 Y 23 de Abril fe han dy Jugur enla Plyza de la lieal
Maeftraize de Cabaileria o efla Mu: Noble, y Leal Ciydad de
Sevilla, con exprefsionde las Hivifes, que hon de Jalir,nombres (s
de los que les han de dar muerte afsi deucaballo, coms
de & pie. Ao de 15703,

Dueas. - Colores y Divifas.
ED. Jaseps Maefire...,......or............. Verde,
Dl Marquos de Valle Herwofo........ . Azul.

et Marques de Ruehena.. ... .....o........Anleads.
Us D. Fraveifco del Rio, y Rilcos. ..........Blagea.
Del Algaravejo......... A i I Nogra.
De D, Ramon Liberal........... “veeveeneeune Eocaroada, y blanca.
De D. Thoinas de Rivas......iocoeiinveeeenns . Encarnada.
Deg D. Fraacifeo Efquivel.....................Azul, y Encaraada.
De D. Fernando Offeroq............... e Verde, y blanca.
Del Conde del Aguila...........cocvrenenin. Azul, y Blanca,
Dal Marques de Medina....cqveivinrnesneia. Azul, y anteada.

%
De D. Luis lbarburu........................Eccarn. azul,y blanea. &gﬁ

?

Q.

)

)

BhtobolB Got Thodobol EidEHtrD

=]

De Manue! Gouzalez v-orvenrenieieiyoneaeo . Rijiza, y morada.
0 De Gregorio Vazquez............... e, Negra, y blanca.
EN los dos referidos dias fe dari muerte 4 ¢¢ 'Toros de las dichas
4 Caltas, probando fortuoa & eu bravera, de acaballo, los diefiroy
Chriftobal Ravisco, Francisco Gil v luan de Efcobar; y dé 4 pie, lus
conocidos luan Miguel, Manuel Pa%oma, foachiw Bodriguwes, y Aalenie
Albano. Dios quicra fe ejecuten sin la menor desgracia, recordando & .los
0 8ficionadus a efta diverfion contames desde las primeras fiestas piblicas en
5o/ Espada. seiscientos sefenta Y res 4los; en ouyo espacio se han formado va=
g- rias plazas en mvefira Peninsule, excediende, estando acabada,(no se si diga
WA 6 las del Orbe ) 1a de esta Gindad, - -
“Con hcencia':-E‘B Sevilf;.“en la lmpreata baxo do N. Sra. dsl Fopule, en sulle
Génova, y permific e la Ieal Macfiranza.
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GENESIS Y EVOLUCION DE LA
CRONICA TAURINA

por
ManUEeL BERNAL RODRIGUEZ

La enorme influencia ejercida por el fendémeno taurino en la
cultura espafiola resulta hoy tan evidente, que s comple-
tamente innecesario subrayarla: lo taurino ha llegado a consti-
tuir un universo cultural, con entidad propia y caracteristicas
peculiares, con ramificaciones en casi todos los &mbitos de
nuestra cultura; entre éstas, cabria destacar, por sobresaliente,
sus huellas en las artes plasticas y en la literatura.

También son excepcionalmente estrechos sus vinculos con
¢l perjodismo. En Espafia, la informacion taurina es, por lo
menos, tan antigua como las més remotas manifestaciones
paleoperiodisticas y permanece indisolublemente unida al pe-
riodismo, a lo largo de todas las etapas de su gestacién y desa-
rrollo. Incluso podria establecerse un cierto paralelismo entre
la evolucion de la actividad informativa, hasta consolidarse
como el periodismo moderno, y la transformacion experimen-
tada por los juegos vy fiestas del toro hasta desembocar en la
corrida de toros. Tanto que, como tendremos ocasion de com-
probar, la cristalizacién de la informacién taurina, como
subgénero periodistico, en la crénica, es un fenémeno
cronolégicamente coincidente con el éxito del moderno es-
pectaculo reglamentado que es Ia corrida y con la consolida-
" ¢i6n del periodismo moderno. '
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«Todo lo clemental e imprecisa que se quiera, la informa-

cion taurina fue en Espafia, no tan antigua como las fiestas de

- toros, pero si como las mas remotas hojas noticieras impre-
sas» asegura Pedro Gémez Aparicio; y, en apoyo de este aser-
to, aduce el autorizado testimonio de Jenaro Alenda y Mira,
quien sittia en la temprana fecha de 1497 la primera referencia
a una fiesta de toros en una “Relacion”.

Efectivarnente, al menos desde esa fecha y a todo lo largo
de los siglos XVI y XVII, son numerosisimas las relaciones
en que se da cuenta de solemnidades en las que los juegos de
toros constituian una parte importante de la celebracién. Esta
abundancia no es mas que un reflejo del fuerte arraigo que las
fiestas de toros habian alcanzado en gran parte de Espafia.
Luwts Carmena y Millan, que no pudo consultar 1a obra de
Alenda, en su Bibliografia de la Tauromaquia, relaciona has-
ta 342 piezas bibliogréficas, entre libros, folletos, periddicos,
colecciones de laminas v pliegos sueltos, un formidable re-
pertorio que subraya la repercusion que los toros habian al-
canzado en los impresos.

De la relacién noticiera a la crénica taurinag

Las fiestas del toro han constituido siempre un motivo para
la creacion literaria y, en torno al mundo del toro, ha ido apa-
reciendo, en todas las épocas, una multiforme produccién es-
crita (y oral: canciones, romances, ¢tc.) cuya finalidad era re-
crear pocticamente los que se consideraban aspectos estéticos
de la fiesta, asi como ensalzar la singularidad v belleza del
especticulo y las virtudes de los participantes. También al-
canza de lleno a esas producciones literarias la preocupacién
por servir de vehiculo propagandistico, que cultiva y difunde
la buena fama de los toreros, tanto la de los antiguos grandes
sefiores del toreo a caballo, como la de los idolos populares
que protagonizan, mds recientemente, el toreo a pie.

Estas observaciones pueden servirnos de advertencia para
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obligamos a discernir entre los escritos nacidos para satisfacer
necesidades informativas, de los que carecen de esta funcién,
ya que, aqui, solo nos interesan los primeros. Porque la confu-
sion es frecuente y, especialmente al tratar de los siglos XVI1y
XVII, se muestran como ejemplos de informacién taurina,
poemas absolutamente carentes de ese caracter informativo.
No creo que pueda aceptarse que Francisco de Quevedo, en su
romance “Las cafias que jugé Su Majestad cuando vino el
Principe de Gales” se convierta en «un revistero excepcio-
nal» que describe la participacién del soberano, como dice
Gomez Aparicio. En realidad, creo que el gran poeta Quevedo,
en casos como éste, se entrega a una actividad bien alejada de
aquélla a la que debe su gloria y, como un corifeo mas, se
limita a alabar a un rey que no daba mucha ocasidn para que
se le ensalzara con motivo. Cuestion aparte es que, incluso en
estos casos, los genios, como Quevedo, dejen huella de su
estilo personal.

Estos poemas no han sido creados para informar, sino para
loar a un personaje, y solo de manera indirecta y excepcional,
a falta de cualquier otra noticia, pueden servir para atestiguar
que el festejo taurino se celebrd. Nada mas.

En cambio, las relaciones noticieras impresas han nacido
para informar. Por lo general, la informacion taurina aparece
incrustada en las relaciones de solemnidades y fiestas, de las
que los juegos del toro constituyen una parte mas o0 menos
significativa. Sin embargo, a medida que avanza el siglo XV1I,
la situacién va evolucionando en el sentido de potenciar la
dimensién informativa de estas relaciones. Luis Carmena y
Mill4n, inicia su documentado estudio £l periodismo taurino,
subrayando la trascendencia periodistica de estas relaciones:
«Asi como la prensa periodica espafiola en general tuvo su
origen en las relaciones de sucesos publicos y particulares [...]
los origenes de la prensa taurina se encuentran en las numero-
sas relaciones de fiestas de toros celebradas con profusion en
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todos los &mbitos de Espafiax.

José Maria de Cossio dedica en su obra un amplisimo capi-
tulo a “Los Toros y el Periodismo”, en el que, con ayuda de
Carmena v Millan, analiza las relaciones de fiestas de toros.
Admite que son poco numerosas las que se conservan del si-
glo XVI, pero que suniumero comienza a crecer en la centuria
signiente. Se recrea en la anécdota de que Miguel de Cervan-
tes fuera ¢l autor de una de estas relaciones, publicada en Va-
lladolid, en 1605, atribucidn fuertemente cuestionada, lo que
impide incluir seriamente al inmortal creador de la novela
moderna en la némina de cronistas taurinos, y analiza con de-
talle algunas de las relaciones de fiestas de toros que conside-
ra significativas.

Se sucle admitir que la primera resefia minuciosa de una
fiesta de toros es la que Andrés Almansa de Mendoza incluye
en su relacion de la visita a Madrid del Principe de Gales, en
1623. La llegada a Madrid de este principe fue pretexto para
que se organizaran las mas fastuosas diversiones que tuvieron
lugar en €], ya bastante festivo, reinado de Felipe IV. Tan fas-
tuosas fueron que J. Deletto y Pifivela Hlega a decir que «que-
brantaron gravemente las arcas del pais». La fecha de esta
resefia taurina resulta algo temprana, por lo que tal vez deba-
mos atribuir su cardcter minucioso y bien documentado al buen
hacer periodistico de su autor, el sevillano Andrés Almansa y
Mendoza, a quien todos los historiadores de la prensa coinci-
den en considerar como el “primer periodista que desempefia
una actividad tipicamente reporteril” en Espafia.

La fiesta de toros no habia evolucionado atin lo suficiente
para propiciar la aparicion de auténticas reseflas periodisticas,
hecho que no se producira hasta que se consolide el toreo a pie
y se configure el espectaculo taurino como corrida de toros.

A todo 1o largo del siglo XVIIL, las relaciones de fiestas de
toros contintian una vida languideciente, pues, si todavia son
numerosas, la mediocridad es su tono dominante. La fiesta
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evoluciona rapidamente, durante la segunda mitad del siglo, y
las clases menos letradas viven con apasionamiento sus inci-
dencias. Este nuevo publico necesita estar informado, recibir
noticias sobre la fiesta; y esa necesidad no pueden satisfacerla
las ya declinantes relaciones. Se impone, pues, la aparicidn de
un nuevo tipo de escritos taurinos, netamente informativos,
pero esos escritos van a encontrar inicialmente una resistencia
en la, ya moderna, prensa del XVTI que, por su inspiracién
ilustrada y por su propia jerarquia cultural, no contempla la
posibilidad de abrir sus paginas al especticulo taurino.

Hasta 1784 no se encuentra una prueba de atencion de un
periddico a las corndas de toros. El Memorial Literario, pu-
blicd, en mayo de ese afio, un articulo sobre las corridas de
toros, en €l que se incluia el resumen de gastos e ingresos de
las dieciséis corridas celebradas ese afio en la plaza de Madnd
y se informaba del precio de los asientos en dicha plaza. La
novedad de incluir noticias sobre toros debid ser bien acogida
pues, segin informa Cossio, «hasta 1971, en que termina la
primera época de la publicacién, contintia insertando noticias
taurinas. [...] Otras publicaciones de aquel tiempo insertan ar-
ticulos o notas con ese caracter. Tales £/ Correo de los Ciegos
(1786-91) y el Semanario Erudito (1787-91)».

La primera resefia de una corrida de toros, en sentido es-
tricto, no aparece hasta 1793 y no carece de encanto la cir-
cunstancia anecddtica de que fuera obra de un espontdneo, si
hemos de aceptar los datos suministrados por P. Gémez
Aparicio.

[...] don Santiago Thewin, que se las veia v se las deseaba para
llenar las cuatro paginas cuotidianas del periddico (Diario de Ma-
drid), formulaba desds ellas frecuentes apelaciones a la colaboracion
de los lectores. Y uno de ésios, con la firma, nunca identificada, de
“Un Curioso” escribid a don Santiago Thewin una carta en la que
decia; «Muy sefiores mios. Vuestras mercedes suelen describir una

" maquina, extraer el argumento de las Comedias nuevas [...] y nunca
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he visto descripta una funcién de Toros. Sin embargo, creo que ¢l
publico lo agradecerfa; pero sea como fuere, hay [sic] va la descrip-
¢ibn de 1a fiesta tiltima por si gustan darlo a la Prensa [.-.]»

Cabe resaltar que la descripcion que “Un curioso” hace de
la funcién de toros es rigurosamente objetiva. Al parecer, esta
iniciativa tuvo éxito y las paginas del Diaric de Madrid per-
manecieron abiertas a la esponténea colaboracién del anéni-
mo periodista taurino que, en su segunda entrega, no se limita
ainformar objetivamente del desarrollo de la corrida, sino que
emite un juicio critico sobre ella. Estamos, pues, ante el naci-
miento de la cronica taurina.

Durante el periodo que va de la aparicién de esta primera
cronica hasta mediados del siglo XIX, el periodismo taurino
cobra carta de naturaleza, se extiende con caracter general y
€Onoce su primera época aurea en la década de los cuarenta.
En este tiempo, comienzan a aparecer los primeros periédicos
taurinos, como Cartel de Toros, que, con una periodicidad
semanal, surgio y desapareci6 en 1820, lo que revela una aco-
gida poco calurosa por parte del publico. No obstante, muy
pronto se generalizan y consolidan las secciones fijas de tema
taurino en diversos periddicos, que cuentan con cronistas fi-
jos, como Santos Lopez Pelegrin, Serafin Estébanez Calde-
ron, Joaquin Lara y Victor Balaguer que, entre 1836 y 1850,
gjercieron como cronistas taurinos en £/ Mundo, El Correo
Nacional, El Corresponsal, El Comercio, de Cadiz y el Dia-
rio de Barcelona, entre otros.

Paralelamente van publicandose, con desigual fortuna, pe-
riodicos taurinos, tales como los madrilefios £/ Toro (1845) y
La flor de la Canela (1847), el semanario La Tauromaquia
(1848); las Cartas Tauromdquicas, que publica en Sevilla José
Veldzquez y Sanchez, desde 1849, £I Clarin, publicado en
Madrid entre 1850 y 1851. Muy larga vida tuvieron, entre los
periddicos nacidos en torno al medio siglo, £/ enano (1851-
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1887) v El Latigo Tauromdquico, que se publicé en Cadiz,
desde 1852 hasta 1881.

La némina de cronistas taurinos de renombre crece sin ce-
sar y, entre ellos, creo que merecen contarse también, por de-
recho propio, algunos de los autores extranjeros de libros de
viajes por Espafia: Los escritos taurinos de Richard Ford,
Théophile Gautier o Edgar Quinet, por citar s6lo unos pocos
ejemplos eximios, pueden catalogarse entre 1o més escogido
del género. En ellos se advierte un mal disimulado entusias-
mo por las corridas de toros, un notabilisimo nivel de infor-
macion que casi convierte en entendidos a estos viajeros y,
sobre todo, un acentuado didactismo con el que parece que

" pretenden crear aficion allende los Pirineos.

Podemos concluir, pues, que hacia 1850, el periodismo tau-
rino es ya una realidad consolidada y que la cronica taurina,
que cuenta por estos afios con eximios cultivadores, ha sido
va fijada, en sus rasgos esenciales, como género periodistico.

A partir de esta fecha, el periodismo taurio experimenta
un auge creciente: se multiplican los periddicos de tema tauri-
no (algunos llegarfan a ser tan importantes como La Lidia, Sol
v Sombra o, mucho mas recientemente, £/ Ruedo) y 1a mayo-
ria de los grandes diarios espaficles, nacionales e regionales,
conceden gran importancia a la informacion taurina, que sue-
le contar con secciones fijas. La prensa taurina no se
circunscribe a la geografia espafiola, sino que también florece
en América, Portugal, Francia y norte de Africa. Para ilustrar
estos aspectos de la evolucion del periodismo taurino, es im-
prescindible la consulta de la Bibliografia de la Tauromaquia
de Carmena y Millan, ya citada, asi como los Apéndices 1y 11
que Cossio dedica, respectivamente a “‘Relaciones de Fiestas”
y “Periddicos Taurinos”, en el Tomo 1T de su obra, reiterada-
mente 01tada
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Tipologia y estructuras de las cronicas taurings

Delimitar con precision los tipos de cronicas faurinas y sus
estructuras es tarea que entrafia una dificultad grande, ya que
exige el analisis minucioso de una produccién periodistica
escrita de proporciones inmensas. Para Ilevar a cabo esa tarea,
con absoluta garantia de €xito, seria necesario disponer de una
serie de estudios monograficos previos, tanto sobre la obra de
cronistas individuales, como sobre periédicos taurinos rele-
vantes y sobre algunas etapas significativas del periodismo
taurino.

No disponemos, desgraciadamente, de esos estudios v, al
intentar cumnplir este cometido, hemos de caer, por tanto, en
inevitables generalizaciones. No obstante, voy a intentar defi-
nir en sus rasgos esenciales los tipos y las estructuras que la-
cronica taurina ha venido consolidando a lo largo de los afios.

Lo primero que se percibe es la continuidad de rasgos es-
tructurales y de contenido, desde 1793, fecha en que hemos
convenido situar la primera cronica taurina, hasta hoy. Hemos
de advertir, no obstante, que entre fos primeros escritos perio-
disticos taurinos, son mayoria los que no pueden ser conside-
rados como crénicas periodisticas propiamente dichas: buen
numero de ellos carecen de firma, requisito imprescindible en
la crénica periodistica. Ello se debe, en buena medida, a la
baja estima que se tiene por los escritos taurinos; se piensa
que informar sobre toros es tarea indigna de plumas prestigio-
sas y una actividad de la que no cabe esperar gloria aiguna.
Tal vez hayan contribuido a esa estimacion negativa la concu-
rrencia de una serie de circunstancias, entre las que cabe resal-
tar la ininterrumpida polémica sobre la celebracion de festejos
taurinos, que tiene lugar en Espafia, al menos desde que el
pueblo llano se aficiona a este tipo de espectaculos, y que le
atribuye efectos perniciosos sobre ¢l comportamiento ético y
civico de los aficionados; €l mal momento por que atraviesala
fiesta de toros en las décadas iniciales del siglo XIX y Ia fuerte
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evolucion experimentada por la tauromaquia, en €sos mismos
afios, que determina que los espectaculos taurinos resultaran
poco entretenidos.

Sin embargo, las informaciones periodisticas sobre toros
de esos afios contienen ya algunos ingredientes que van a per-
manecer, con ligeras variantes, hasta hoy. Asi se informa del
desarrollo de la lidia, toro a toro, con indicacién de las caracte-
_ risticas del ganado y con una valoracion de la ejecucion de las
distintas suertes. En relacidon con esto dltimo, el contenido se
transforma al compas de la evolucion de la tauromaquia, que
concedera mas importancia al matador, en detrimento de la
labor de los picadores.

Poco a poco, se incorporan a estas informaciones nuevos
elementos. Especialmente ilustrativas son las resefias perio-
disticas, sin firma, publicadas por £/ Correo Literario y Mer-
cantil, entre 1828 y 1831, en las que es frecuente que la infor-
macion sobre el desarrollo del especticulo se inicie con un
exordio que contiene una disertacion erudita, generalmente de
caracter histético-artistico, sobre la fiesta de toros, sus orige-
nes y naturaleza. También se hace habitual anteponer a la re-
sefia del desarrollo del espectaculo un conjunto de informa-
ciones sobre los toros que van a lidiarse, ganaderias de las que
proceden, nombre de los picadores y de los espadas, indu-
mentaria de éstos, etc., conjunto de datos equivalentes a los
que bajo el epigrafe “Ficha de la cormrida” publica el diario
ABC, los de Joaquin Vidal, en EI Pais, o los espacios analogos
que suelen preceder a las cronicas en otros medios impresos.

En fin, ademés de las valoraciones que sobre toros y tore-
ros se han ido desgranando simult4neamente a la descripcion
del festejo, se incorpora, al final, un comentario con una valo-
racion razonada de los comportamientos de toros y toreros y
de las reacciones del publico. Queda asi, dividida la resefia en
dos o tres partes, seglin se incluya o no la primera: exordio
erudito, descripcion eminenetemente informativa del desarro-
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llo del festejo y valoracion razonada del mismo. Esta estructu-
ra gozd de fortuna y, de forma intermitente, se mantuvo, al
menos, hasta fines del siglo XIX. Todavia en 1883, Paco Me-
dia Luna incluia en su cronica (corrida del 6 de mayo celebra-
da en la plaza de Madnd ) como parte final de la misma y
separada tipograficamente bajo epigrafe “Apreciacién” un
apartado en el que se valoran los comportamientos del ganado
y de todos los actuantes en el festejo, tanto los toreros, como
los subalternos, la presidencia y todos los servicios de la pla-
za, asi como 1a actitud del pablico.

A medida que avanza el siglo XIX, tras la crisis sufrida por
la fiesta de toros en las décadas iniciales de esta centuria, co-
mienzan a darse las condiciones necesarias para que la croni-
ca taurina, cultivada por primerisimas firmas del periodismo
y la literatura, se dignifique y consolide como género petio-
distico, en un proceso paralelo al de la consolidacién de la
prensa taurina. Por una parte, tras los afios de crisis en el toreo,
aparece la figura de Francisco Montes Paguiro, quien con su
comportamiento como lidiador y con su Tauromaquia com-
pleta o sea el arte de torear en plaza (Madrid 1936), inicia el
toreo modermo. La publicacién de la Tauromaguia de Mon-
tes, cuya redaccién literaria se atribuye, al parecer
fundadamente, al escritor y gran cultivador de la cronica tauri-
na don Santos Lopez Pelegrin Abendmar, v el triunfo en el
ruedo de la normalizacidn del espectaculo que el diestro de
Chiclana preconiza en su obra, introducen una cierta homoge-
neidad de criterios en las cronicas venideras.

El proceso de consolidacion v dignificacion de la cronica
taurina como género periodistico va a contar, entre sus prime-
ros y masilustres artifices al, ya citado, Santos .opez Pelegrin,
Abenamar, al famoso escritor malaguefio Serafin Estébanez
Calderdn y al sevillano José Velazquez v Sanchez.

Santos [.Opez Pelegrin desarrollé su actividad como cro-
nista taurino en los periédicos £/ Mundo, El Correo Nacio-
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nal, Abendmar y El Estudiante, entre 1836 y 1838. Hizo un
encendido panegirico del toreo de Paquiro y contribuy6 con
ello, de forma notable, a la aceptacién de las inmovaciones que
el celebrado diestro habia introducido en la fiesta de los toros,
gracias a la extraordinaria repercusion de sus cronicas y a la
influencia que ejercieron. Habia side el redactor de la Tauro-
maquia de Montes y, por ello, cabe deducir que poseia un
elevado conocimiento de los aspectos técnicos de la lidia; no
obstante, no seran las consideraciones de caracter téenico las
que predominen en sus cronicas.

Elrasgo dominarite en las cronicas de Lopez Pelegrin afec-
ta tanto al contenido como a la estructura y consiste en consi-
derar el relato del espectaculo taurine como el esqueleto en
tomno al que se articulan todo tipo de andlisis y comentarios de
la actualidad politica y social, a los que no faltan una buena
dosis de humor. El esquema estructural mas usado inicia la
cronica con una alusion a la actualidad politica, continta con
el relato del espectaculo taurino, en el que, de forma inciden-
tal, van desgranindose, tanto valoraciones técnicas y estéticas
sobre el desarrollo de la corrida, como alusiones a la actuali-
dad politico-social y notas de ambiente; en fin, el relato con-
cluye con un comentario que puede referirse al comportamiento
del publico, a la valoracién global de la corrida, a relacicnar -
toros y politica en clave de humor, o a todo ello al mismo
tiempo. No es raro que, en ocasiones, el peso de la actualidad
politica en la crénica sea tan fuerte, que el relato de la corrida
casi desaparezca, convertido en un pretexto.

A partir de Lopez Pelegrin, la referencia a la actualidad
politica se va a convertir en una constante, a lo largo de un
siglo, por fo menos. Sin embargo la incorporacion de las va-
loraciones de la actualidad poh’tica suele revestir un caracter

incidental y subsidiario en la cronica taurina.

Asi sucede en las excelentes cronicas taurinas pubhcadas
por Serafin Estébanez Calderon en Ef Correo Nacional y El

37




corresponsal, entre 1841 y 1843. Por ejemplo en las publica-
das el 14 y 19 de mayo de 1841, en E! Correo Nacional, se
incluyen alusiones al juramento de Espartero como nuevo re-
gente, pero esas alusiones a la actualidad politica no son mas
que excursos incidentales que se incrustan en una cumplida y
pormenorizada cronica del festejo, en ta que se informa de la
lidia de cada una de las reses, al tiempo que se enjuicia y valo-
ra la actuacion de los toreros en la gjecucion de las suertes, el
comportamiento del ganado y las reacciones del publico.

Para que podamos comprobar hasta qué punto se moderni-
za la cronica taurina v consolida sus principales elementos
estructurales, con la obra de Estébanez Calderon, basta con
analizar alguna de sus cronicas, como la que informa de la
corrida celebrada en Madrid el lunes 24 de mayo de 1841.

Tan notable es la consolidacidn de la cronica taurina en
Estébanez que, leyendo esta cronica, se tiene la impresion de
que, salvadas las naturales diferencias derivadas de la evolu-
cion de la lidia en los ciento cincuenta y cinco afios transcurri-
dos, podria ser firmada por cualquier cronista actual. En efec-
to, es facil advertir grandes similitudes, tanto en los conteni-
dos, como en sus elementos estructurales.

Se dedica el primer parrafo a unas pinceladas de ambiente,
que sirven para contextualizar el festejo: meteorologia ame-
nazante, rivalidad y competencia entre ganaderias como aci-
cate para atraer al publico y juicio anticipado del juego ofteci-
do por el ganado, que se fundamente con una explicacion téc-
nica. La anticipacion de este juicio se explica por ser, precisa-
mente, el comportamiento del ganado la incdgnita que se pro-
pone desvelar el publico con esta corrida. El cronista, con ha-
bilidad, pospone a festejos venideros Ia decision final v con
ello contribuye a mantener el interés del puiblico. Cabe subra-
yar que distingue entre “aficionados™ y “piiblico”, porque en
los momentos en que escribe Estébanez, la fiesta de toros se
ha recuperado ya, desde hace unos pocos afios, del estado de
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postracion en que se encontraba en las décadas iniciales de la
pasada centuria y un publico nuevo acude a las plazas con
entusiasmo, hasta el extremo de que los festejos se celebran
con la plaza a rebosar y con grandes recaudaciones, como se
indica en la frase final de la crénica. Es una constante, desde
entonces hasta hoy, que la labor de los cronistas taurinos no
sea ajena a la incorporacion de publicos nuevos a los festejos.

Fl segundo pérrafo esti dedicado en su integridad a enu-
merar los lidiadores y sus circunstancias particulares. Cabe
destacar la atencién prestada a la indumentaria de los matado-
res y la riqueza de sus exornos, simbolo de que ya €l forero de
a pie se ha convertido en e] protagonista de la fiesta y director
de la lidia.

A renglon seguido, se narra el desarrollo de la lidia, toro a
toro, siguiendo el orden en que fueron lidiados. En esta narra-
cién ¢l crornista se ajusta a un esquema fijo, que consta de
cuatro partes, dedicadas a describir el toro y narrar el desarro-
o de las suertes de varas, banderillas y suprema, con las valo-
raciones que resulten pertinentes. Contintia Est¢banez una
costumbre que se inicia con las primeras resefias de corridas y
gue se va a mantener largo tiempo. Hoy es més frecuente que
se narre la lidia de los toros que han correspondido a cada
torero, en blogues separados.

Concluido el relato del desarrollo de 1a lidia, se analiza, en
un nuevo parrafo, el comportamiento de los dos matadores,

- Jos tmicos toreros cuya actuacién merece un analisis diferen-

ciado y minucioso, lo que revela la preeminencia que han ad-

_quirido en el festejo. En fin, un nuevo parrafo establece una

relacion entre el mundo de los toros y el de la politica y se
manifiesta el temor de que los citados hébitos de éste invadan
aquél. Viene a sumarse esta consideracion critica al amargo
desahogo que sobre ¢l indigno final que espera en Espana a
todos los valores, le sugiere al cronista el mal fin del noble
toro Veleto, lidiado en sexto tugar. No falta, como se ve, la




conexton con la actualidad politica, si bien con el caricter in-
cidental ya apuntado.

‘En sintesis, podemos asegurar que hacia 1845, fecha en
gue ha concluido Estébanez Calderén su labor como cronista
taurino, la cronica de toros se ha bifurcado, basicamente, en
dos tipos 0 modelos estructurales:

ay Cronica técnico-informativa. Deriva directamente
de las relaciones de festejos taurinos y de las primeras rese-
fias de cormridas, como las ya citadas de Ef Correo Literario
y Mercantil. Consta generalmente de tres partes: un exor-
dio, de caracter erudito y contenido histérico-artistico so-
bre €l origen y naturaleza de la fiesta de toros, un relato,
eminentemente informativo del desarrollo de la comrida, con
elementos valorativos incrustados, de cardcter técnico, y
una valoracion global.

b) Cronica politico-taurina. Tiene su punto de partida
en los escritos taurinos de Santos Lopez Pelegrin y Serafin
Estébanez Calderon. la diferencia fundamental con la an-
terior reside en que mientras aquélla se circunscribe al es-
pectéculo taurino, ésta se abre a la actualidad socio-politi-
ca del dia. Su nicleo fundamental, salvo excepciones
atipicas, esta constituido también por un relato, eminente-
mente informativo, circunstanciado y minucioso del desa-
rrolio de la corrida, en el que se describe la lidia de cada
toro, por orden cronoldgico, y dentro de ella, el desarrollo
de cada un de las suertes. Este nicleo informativo funda-
mental suele ir precedido de notas de ambiente v de alusio-
nes a la actualidad politica del momento. También suelen
incorporarse, incidentalmente, alusiones a la actualidad
politico-social mientras se describe el desarrollo del feste-
joy al final de 1a cronica, después de las valoraciones téc-
nicas y estéticas de la corrida. Las referencias a la actuali-
dad politica suelen tener carécter satirico, y en ellas se com-
binan critica y humeor,
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Otra diferencia fundamental entre esta clase de cronicas y
1a precedente suele ser su mayor ambicion literaria.

Cabe subrayar que, en estos dos tipos de cronicas, el ni-
cleo informativo findamental viene constituido por un relato
cronoldgico del desarrollo de la corrida, en el que se describe
* la lidia toro por toro.

Algunas cronicas presentan curiosidades llamativas, como
las Cartas tauromaguicas del sevillano José Velazquez y
Sanchez, escritas en versos polimétricos, o las aparecidas en
La flor de la canela, escritas en una jerga convencional, des-
afortunada sintesis de elementos populares y aflamencados,
salpicados con algiin gitanismo. Pero hemos de convenir que
esta peculiaridades afectan mas al lenguaje de la cronica que a
su estructura. También podriamos citar como una experiencia
inusual la que se llevé a cabo en £/ Burladero, consistente en
que la lidia de cada toro fuera resefiada por un critico diferen-
te, curioso caso de colaboracion en una misma cronica que no
ha tenido continuidad, ni incidencia en la tipificacion de la
-cronica taurina.

Tanto la crénica téenico-informativa, como la politico-tau-
rina gozaron de larga vida; la primera permanece, al menos,
hasta finales del siglo XIX, mientras que la segunda extiende
su influencia practicamente hasta la guerra civil de 1936. En-
tre los mas destacados cultivadores de la primera, deben ser
resciiados Antonio Pefia y Gofii, Sanchez de Neira, Angel
Caamafio, El Barquero, Manuel Serrano, Dulzuras, Emilio
Sanchez Pastor Paco Media Luna, etc. Entre los cuItivadores
de la segunda, sobresale Mariano de Cavia Sobaquillo, quien,
entre 1880 v 1890, cultiva la cronica taurina con insuperable
brillantez.

La crénica impresionista

En los afios finales del siglo XIX, la cronica técnico-infor-
mativa comienza a declinar; es mas que probable que la reite-
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racién de un esquema estructural como el suyo conllevara 1i-
gidez y monotonia y, como consecuencia, el aburrimiento del
Tector. Este hecho coincide con el triunfo de unnuevo concep-
to del arte pictérico, el impresionismo, que prefiere adoptar
una «vision lejana en la que nada posee un perfil riguroso», en
palabras de Ortega y Gasset y que, por tanto, consiste en «ne-
gar la forma externa de las realidades y en reproducir su forma
interna». Bsta concepeién del arte, que no es privativa de la
pintura, ejerce pronto notable influencia en otras manifesta-
ciones artisticas, que llega hasta el periodismo taurino.

Hacia 1890, comienza a escribir en £] Liberal José de la
Loma y Milego, que popularizo, siempre desde ¢l mismo pe-
riédico, el seudénimo de Don Modesto, y desde sus comien-
zos se afana en la busqueda de una formula personal para sus
cronicas taurinas. Esa formula va a consistir en tomar de la
corrida s6lo aquellos momentos que considera mas represen-
tativos y defimdores del festejo, prescindiendo del resto y, en
torno a esos momentos culminantes de la corrida, elabora su
juicio, poniendo a contribucion, para ello, diversa erudicion y
fico anecdotario. El resultado es una cronica cargada de subje-
tividad y humor, con valoraciones hiperbolicas y desaforadas.

Este tipo de cronicas encuentra sumas ilustre cultivadoren
Gregorio Corrochano, ilustre periodista y escritor quien la res-
catard de los extravios a que la habia llevado Don Modesto y
la convertira en pieza magistral. Concusren en Corrochano las
dotes del excelente periodista, gran conocimiento de la técni-
ca v claridad de juicio critico. Sus cronicas poseen un sello
personal inconfundible.

La cromica impresionista supone una importante transfor-
macién estructural, Desaparece el relato exhaustivo, siguien- -
do un orden cronolégico, del desarrollo de la corrida. En cam-
bio, sélo se narran los momentos estelares, por orden de su
importancia. Una de las consccuencias de esto, que se mantie-
ne hasta hoy, es que, cuando se contempla en la cronica la
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lidia de todos los toros, aparece tratada por bloques, conside-
rando en cada uno de ellos los lidiados por un mismo torero y
stempre por el orden de la significacion que se atribuye a sus
faenas y no por orden cronologico.

Otra caracteristica destacable es la preeminencia concedi-
da alo valorativo sobre lo meramente informativo. Se sustitu-
yen ¢l relato puntual y pormenorizado de lo que sucede en la
plaza y las valoraciones estrictamente técnicas por la narra-
cién de vivencias v emociones de las que se quiere hacer par-
ticipe al lector, contagiandoselas. Esto determina también una
diferencia de estilo, que afecta de lleno al lenguaje.

La crénica impresionista, cuando se equilibran adecuada-
mente informacidn y valoracion, puede alcanzar formulaciones
artisticas de gran calidad v conseguir notable tmpacto entre
los lectores. Hay, no obstante, un peligro que amenaza a este
tipo de cronicas y es que se precipiten del lado de la subjetivi-
dad y la afectividad en detrimento de la dimension informati-
va, hasta el extremo de que se soslaye en ella la razén princi-
pal de su existencia, que no ¢s otra que informar de lo que ha
sucedido en la plaza. ‘

La crénica impresionista, surgida en las postrimerias del
XIX, se perfecciona en las primeras décadas de la presente
centuria: Don Modesto reflejard en sus cronicas el terremoto
que supuso para el mundillo taurino la apariciéon de Juan
Belmonte y la competencia entre Joselito y Belmonte, en tan-
to que Gregorio Corrochano prolonga su labor de cronista
bastantes afios méas. Coexiste con la crénica politico-informa-
tiva, hasta los afios treinta de la presente centuria, y con for-
mas més o menos evolucionadas de la técnico-informativa y
extiende su vigencia hasta hoy. '

Hemos de concluir aqui nuestro relato porque al analisis de
la cronica taurina actual se dedica otra conferencia del presen-
te Seminario. Espero que mis palabras hayan contribuido a
subrayar la importancia de la crénica taurina en el periodismo
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espaiiol, a estimular entre ustedes su cultivo y su estudio. Mu-
chas gracias.
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LA CRONICA TAURINA ACTUAL. UN TEXTO
INFORMATIVO, LTERARIO Y DE OPINION

por
MaRris CeLiA FORNEAS

Me gustaria resaltar, en primer lugar, que yo no soy un
V Yconferenciante al uso en los circulos taurinos. Solo soy
una profesora de Universidad que decidio estudiar el periodis-
mo taurino porque un dia se enamord de las posibilidades
lingfiisticas de la crénica taurina. He publicado un libro Toros
en Madrid {Editorial Piramide) y el proximo San Isidro publi-
co el segundo La crénica tauring actual. Un texto informati-
vo, literario y de opinién (Editorial Biblioteca Nueva). He di-
rigido una tesis doctoral La cronica taurina: Gregorio
Corrochano y su época (1914-1920) que se lee el proximo
Junes (9 de marzo de 1998). He hablado un par de veces en el
Aula Taurina de la plaza de toros de Las Ventas, en Madrid,
ante los alumnos de la Escuela de Taurina, pero no domino la
cultura del conferenciante v ésta es la primera vez que hablo
fuera de mi entorno: Madrid.

Soy una profesora de Universidad que se siente muy hon-
rada de estar aqui, hoy, ante ustedes y abrumada por la res-
ponsabilidad que representa. Por cierto, tienen que disculpar-
me. Vengo aqui, a la cuna del toreo, para hablarles de la croni-
ca taurina actual que sc escribe en los periédicos de Madrid y,
mas concretamente, de las crénicas taurinas de San Isidro.
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La crénica taurina ha sido estudiada en diversas ocasiones,
pero nunca {que yo sepa} desde el punto de vista del mensaje
periodistico. Es mas, 1a tesis que dirigi a Olga Pérez Arroyo
sobre Gregorio Corrochano,(*) es la primera tesis doctoral so-
bre el periodismo taurino.

Desde aquella primera revista de toros en periddico del jue-
ves 20 de jmio de 1793, publicada en el Diario de Madrid
hasta la Feria de San Isidro de 1994, que analizo en mi libro
La cronica taurina actual han transcurrido doscientos afios.
(Por qué he decidido analizar la cronica taurina actual?

- La etapa roméntica con Santos Lépez Pelegrin Abenamar
(el coautor de la Tauromaquia de Paquiro)... Estoy trabajando
ahora sobre este periodo.

- La posterior etapa que protagonizaron Lagartijo y

Frascuelo. Es decir, Antonio Pefia y Gofii (frascuelista) y

Mariano de Cavia Sobaquillo (lagartijista)... Esa etapa vendrd
mas tarde.

- La Edad de Oro del Toreo de la que fue testigo especial el
periodista de ABC Gregorio Corrochano... Esa etapa ha sido
estudiada en la tesis.

- La etapa actual ofrece mayores posibilidades pedagogi-
cas para la realizacidn de mi curso de doctorado sobre la cr6-
nica taurina.

Todos sabemos que la cronica taurina actual es el producto
de una lenta evolucion a través de miles y miles de textos
periodisticos que recibieron diversos nombres: revistas, criti-
cay cronica.

De revista hablaba José Sanchez de Neira, en su Gran dic-
cionario tauromace de 1897, y de revista habla Curtis D.
MacDougall, en su libro fnterpretative Reporting, edicion en
inglés de MacMillan (New York 1977). Este autor incluye, en

*Calificada con apto cum laude pdr unanimidad.
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la leccion 20, los conceptos revista y critica, y dice: «Antes
que pueda ser un critico competente, debe hacer su aprendiza~
Je como revistero. Cuando cubre un acontecimiento dramati-
co, musical o de cualquier otra categoria estética se encargara
del trabajo como si se tratara de la busqueda normal de una
informacitn noticiosa». Y concluye: «Eso es mientras realiza
su aprendizajex.

El término critica, confieso que me tuvo preocupada du-
rante algin tiempo. Por un lado, en 1883, Antonio Pefia v
Gofii, en su libro jCuernos!, expresaba sus dudas acerca de la
razdn de ser de la critica de toros «por ejercer jurisdiceidn
sobre lo que se ve de lejos y como en perspectiva». Por ofro
lado, me enfrenté con diversas manifestaciones de personajes
del mundo del toro que me hicieron dudar. Por ejemplo, la
introduccién de Gregorio Corrochano a la Tauromaguia de
Domingo Ortega (torero que toma su alternativa en 1931 y se
reitera en 1954). Dice Gregorio Corrochano: «Toda su vida de
torero pas6 por mis manos. Es verdad, pero jes suficiente?
Para mi condicién de periodista, si. Para mi condicion de cri-
tico, no. Mi condicidn de critico me exige que asi como don
José de la Tijera escribio la Tauromagquia de Pepe Hillo y don
Santos Lopez Pelegrin escribio la Tauromaquia de Montes,
no debe satisfacerse mi critica hasta que haya escrito la Tau-
romagquia de Domingo Ortegay.

Vamos ahora con el término crénica. La palabra cronica es
una especie de comodin. Cronica es una narracion cronologica
y constituye la forma embrionaria de la historiografia. Es ha-
bitual ver 1a palabra cronica encabezando diversas secciones
en los periddicos del siglo XIX. Sin embargo, l1a cronica pe-
riodistica es, mas que nada, un producto del siglo XX.

M?® Cruz Seoane y M Dolores Saiz, en la Historia del Pe-
riodismo de Espatia, nos dicen: «Nuevos géneros importados
cobran carta de naturaleza en las paginas crecientes en nime-
ro de los periédicos espatioles. El género mas caracteristico
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de principios de siglo es el literario-periodistico de la cronica
que Rafael Mainar definia asi: “L.a crénica es comentario y es
informacién. Es la referencia de un hecho en relacion con
muchas ideas. Es la informacién comentada y es comentario
como informacion”™. Asi es, Rafael Mainar, en £l arte del
periodista, 1906, escribe: «Es la cronica en el periodismo, cosa
demodermo origen y extranjera procedencia, atin no bien adap-
tada al periodismo espafiol». Por su parte José Carlos Mainer,
en La Edad de Plata, 1902-1939 atribuye a los modernistas la
invencién del nuevo género, cuyo arraigo en Espafia hacia
1890 se solia achacar a la influencia francesa.

De crénica habla José de la Loma Don Modesto, el titular
de las tribunas taurina y teatral de Ef Liberal, en la “Charla
Taurina” que dio en el Circulo de Bellas Artes de Madrid el
25 de marzo de 1915. Dice Don Modesto que el revistero es
un fiel o infiel narrador de los sucesos que tienen la arena
como lugar de accidn. Un indice de los capitulos de la corrida.
Un detallista. Afiade Don Modesto que €l es un cronista y no
un revistero. «Que su misién como cronista taurino de EI Li-
beral se circunscribe a comentar lo demésbulto y adejarenla
sombra lo anodino, fiitil e insustancial». ¥ de cronica habla
Gregorio Corrochano, por aquellas mismas fechas, cuando
relata como dejé de escribir la “Revista taurina” de ABC'y le
dijo a su redactor-jefe, don José Cuartero: «He perdido las
notas de la corrida y no puedo hacer toro a toro». A lo que éste
le respondi6: «Haga usted una crénica de conjunto» (La edad
de Oro del Toreo, pp. 11y 12).

Se entiende que el periodismo moderno comienza hacia
mediados del siglo XIX. Se trata de una etapa de periodismo
ideologico que concluye alrededor de 1914. Hay una segunda
etapa que se caracterizd por una actitud esencialmente infor-
mativa, en la que la prensa de informacion se impone ya en
1920 en todo el mundo civilizado. Después de la Segunda
Guerra Mundial, se empieza a hablar de prensa de explica-
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cién. El periodismo mundial ha experimentado un increfble
desarrollo durante el presente siglo. Sin embargo, el periodis-
mo taurino actual signe adoptando, en diversas ocasiones, una
actitud romantica. El escritor de periddicos no es s6lo perio-
dista. Es, ademas, una especie de poeta revolucionario. Y,
consecuentemente, a los textos actuales se les sigue dando un
tratamiento ideoldgico. Un periodismo que actila con fines
partidistas --del tipo gque sea— y que, en muchos casos, somete
ala actualidad al crisol de las opiniones previas.

Yo, si quieren que les diga la verdad, creo sinceramente
que el texto que narra el desarrollo de una corrida de toros es
una cronica taarina. Yo, cuando pienso en la crénica taurina,
pienso en Herodoto. Aunque, a veces, deberia pensar en
Homero. La cronica taurina, para mi, es una narracion histori-
cay, a veces, una cancion de gesta.

El periodista taurino es un periodista total. La cronica tau-
rina permite al periodista sentir y vivir la grandeza del reporte-
ro. (El reportaje cs el género periodistico por excelencia v en
su sentido lato equivale a informacion). La cronica taurina
permite también sentir y vivir la responsabilidad del editoria-
lista. {a responsabilidad de ser la conciencia taurina del me-
dio para el que trabaja). A veces, la cronica taurina tiene que
ver con el ensayo doctrinal. (Hablo de doctrina taurina, natu-
ralmente). Otras veces, prima ef costumbrismo y el humor. Y,
por Uktimo, la crénica taurina tiene algo que ver con la colum-
na personal. (Ese cheque en blanco que permite al autor decir
lo que quiera y como quiera). Ahora bien, todo esto no evita
que estemos hablando de una cronica fawrinag v de cronistas
taurinos.

A través de mi libro La Crénica taurina actual be intenta-
do demostrar por qué lo subtitulo un texio informative, litera-
rie y de opinion.

- La cronica taurina participa del estilo informativo por uti-
lizar la funcidn referencial del lenguaje a fa hora de dar cuenta

49




de los hechos que se han producido en la plaza de toros: la
gjecucion de las suertes, el comportamiento de los toros, ete.

- Participa también del estilo de solicitacion de opinién
porque la figura tradicional del cronista taurine convierte a
éste en un mediador oficial cuya opinién es buscada y respeta-
da por el piblico.

- Y participa ademds del estilo ameno (a caballo entre la
literatura y €l periodismo) por el lenguaje tan especifico que
utiliza: la cronica taurina es una ficcidn referencial (resefia +
creatividad) mucho mas que la mayoria de los textos periodis-
ticos.

En mi libro La crénica taurina actual he tratado de estu-
diar ¢l tejido argumental de la cronica taurina y sus distintos
recursos retéricos. He tomado como corpus de analisis las crd-
nicas de San Isidro 1994 que escribieron Vicente Zabala (4BC);
Joaquin Vidal (£l Pais); Ignacio Alvarez Vara “Barquerito”
(Diario 16)y Javier Villan (El Mundo). Hago también un ané-
lisis individual para cada uno de estos cronistas, que no pre-
tende ser un analisis de estilo, pero si una aproximacion a esa
personalidad que aporta a-la cronica. Divido este andlisis en
diferentes apartados:

- La crénica taurina: es una descripcion del tratamiento
periodistico que cada periddico y cronista da a la informacion.

- Filosofia del toreo: este apartado afsla el concepto de to-
reo que hace vibrar a cada cronista. .

- Actitud critica: es la postura retorica (docere-delectare-
movere) que cada cronista adopta para ejercer la persuasion.

- Léxico taurino: la calidad técnico-lingliistica.

- Expresién afectiva: su complemento sentimental (La es-
pontaneidad de ese espaflol coloquial, tan utilizado en la cré-
nicay. : '

La crénica taurina es la expresion de una personalidad lite-
raria, de un estilo, de un modo de ser personalisimo, de una
manera de concebir la fiesta de los toros. Tenemos que recor-
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dar que el cronista taurino es un ser humano sometido, como
todos, al imperio de los estados de 4nimo, su temperamento,
sus vivencias, la concepcion que se forja de larealidad... Todo
esto incidira en sus peculiaridades léxicas, sintacticas, retori-
cas, efc. Y, ademas, estan las exigencias de su medio de co-
municacién. El cronista no s6lo da cuenta de lo que ocurre
sino que su prestigio queda vinculado a un texto del que apa-
rece como autor.

Debemos recordar que toda cronica taurina es una cons-
truccidn intencional y, por lo tanto, sélo la comprendemos y
gozamos instaldndonos los lectores en la intencidén de quien la
construye. Aunque hay sentimiento en toda construccion lite-
raria, en la cronica taurina adquiere una importancia especial.
Aqui la actitud sentimental propia del cronista, se ve poten-
ciada por esa privilegiada tension creadora, que le suscita la
visién de una corrida de toros.

Vicente Zabala, el cronista de ABC, se muestra como un
interlocutor experimentado. Para mi, encarna al tertuliano tau-
tino perfecto, dotado de los conocimientos y el talante necesa-

rio para llevar cualquier conversacion y responder cualquier

pregunta. Su prosa muestra la tension dramatica (movere) de
su defensa del toreo clasico, la fuerza que le confiere su vete-
rania y el prestigio de la tnbuna que ostenta (4BC) v que, tras
su muerte, ostenta su hijo Vicente Zabala de la Serna.
Joaquin Vidal, el cronista de El Pais, echa de menos el toro
y cree que la generacion de El Viti (Santiago Martin, retirado
en 1979) fue la ultima que tored toros de casta.
Periodisticamente, guarda una distancia sentimental con el
toreo actual. Literariamente, saca su vena poética cuando apa-
rece el toro y torea el torero. Sobre todo, le aflora un espiritu
burlén: por un lado, busca el gusto de la palabra por la palabra
misma; por otro, una vision critica del sistema de valores que
sustenta la reah‘dad taurina actual. El tratamiento humoristico
(delectare) que da a sus textos es casi siempre 4cido, pero
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siempre ingenioso.

Ignacio Alvarez Vara Barquerito, el cronista de Diario 16,
se enfrenta a la cronica y a la Feria de San Isidro 94 con un
talante positivo, que no abandona en ningin momento.
Barquerito es usualmente un hombre frio. Sin embargo, en
sus cronicas prevalece el estilo que se recomienda para aque-
Ilos discursos cuya finalidad es la ensefianza y la demostra-
cion (docere).

Javier Villan, el cronista de £l Mundo, es €l menos vetera-
no en el campo del perodismo taurino. En 1990, se inicid en
el periodismo taurino, tras una larga trayectoria como perio-
dista, poeta y narrador. En sus cronicas taurinas de San Isidro
94 prevalece 1a funcién poética del lenguaje (delectare).

Algunos ejemplos de su buen hacer periodistico podrian
ser: :

1) Vicente Zabala era el cronista con mejores antecedentes
periodisticos (ese material subyacente y circunstancial rela-
cionado con el hecho que origina la noticia). Para €l, que llego
a las plazas de toros en 1942, de la mano de su padre, «ecor-
dar es volver a vivir» y lo demuestra en sus cronicas, en for-
mas diversas; por ejemplo, sus comparaciones taurinas son

muy interesantes:

Juan Antonio Ruiz Espartace es un torero que tiene en comiin
con Luis Miguel Dominguin fa efecucion de los muletazos esencial-
mente despegados, Pertenecen a dos épocas del toreo. Ambos han
basado su éxito y su fortuna en la técnica, es una impecable técnica
que venia del temple y de los muletazos largos; por tanto, Luis Mi-
guel, en su tiempo, como Espartaco, en el suyo, rara vez torean con
ajuste. Pero han sido los profesionales como la copa de un pino.

Lo que si hacia Luis Miguel era sacar partido de las protestas del
pliblico en aquellos momentos en que le jugaban a la contra. El torero
de la calle de} Principe reaccionaba con mucha gallardia, con altivez.
Espartaco es la modestia, los buenos modos, algo asi como el
Butraguefio del toreo (18* Corrida de San Isidro 94).

2) El ingenio humoristico de Joaquin Vidal se manifiesta
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en formas muy diversas: el chiste, la hipérbole, el contraste
apatiencia-realidad ... Veamos una sintesis de su version de la
actuacion de Domingo Valderrama, torero sevillano que con-
firmé su alternativa en la 27* y {iltima corrida de San Isidro 94
con una corrida de Miura, en clave de cancion de gesta:
1) Una espantable criatura venida del averno.
2) Unhéroe, Valderrama, que habia de luchar contra todo: viento,
toro, infortunio,
3) Ei cronista nos avisa de que nada le arredrd, sin embargo, y
continud ensayando el toreo, ahora por naturales, ahora por ayudados
y cuanto fuera menester.

Ignacio Alvarez Vara Barquerito es usualmente un hom-
bre frio. Ahora bien, a veces, no puede sujetar la pluma y da
rienda suelta a su entusiasmo como le ocurri6 con la actuacién
de Julio Aparicio, tritmfador de San Isidro 94, cuando escri-
bid; '

Atributos ciegos del delirio: quien tomaba notas de toro y torero —

y aqui se habla por uno mismo- tavo que dejar de tomarlas para asal-
tado por el embrujo de Aparicio y por el sobresalto de su genio, ren-
dirse y limitarse como cualquier pagano a bramar. ;Qué otra cosa se
podia hacer si aguetlo era un incendio? Bramar, Bramar antes de po-
nerse en pie y al vigjo estilo, tirar por el aire y sin mas los papeles. El
genio de Aparicio tiré de cuantos anclados en su asiento, pretendie-
ron inditilmente mantener una distancia, aungue fuera menor, con ese
embriagante derroche de belleza que fue la faena toda.

Javier Villan es, sobre todo, un poeta capaz de cuajar cro-
nicas memorables no sélo por su testificacion histérica sino
por sus recursos literarios. Terminamos asi con dos ejemplos

de su poesia taurina:
Se callé la plaza que protestaba la debilidad del toro;
se callo el aire;
se calld el universo taurino.
Sélo hablaba susurrando y sagrada la muleta de Curro Vazquez
(3" de Feria) '

Los silencios en una plaza de toros desaniman. Son como una
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amenaza de algo que va a pasar o de algo que paso y desconocernos.
Los silencios en una plaza de toros son olés muertos, pafiuelos olvi-
dados, claveles pisoteados.

Ayer hubo seis silencios como seis cadaveres, seis silencios ne-
gros como noche de lobos. Negros y frios (4* de feria).

Muchas Gracias.
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FL 98 Y LOS TOROS ()

' Uconferencia de D. Andrés Amoros, celebrada el viernes 6
€ marzo, convoca a un gran ntimero de personas inscritas
o no ¢n el Seminario. D. Manuel Bernal, Director del Semina-
“rio, presenta al Catedratico de Literatura de la Universidad
Complutense como ejemplo de lo que se ha debatido en los
dias previos, de como intelectuales de primera fila se encaran
con el tema de los toros y lo plantean desde esa éptica
humanistica y cultural, tratando de hacer una referencia que
contemple este fendmeno como algo mas que un espectaculo,
ya que es un capitule importantisimo de la historia cultural
espaiiola.

Andrés Amords inici6 su intervencidn disculpindose por
¢l tono de su conferencia: «aburrida, erudita y de tipo histori-
co». Resulta que este afio se conmemora el centenario de los
nacimientos de Garcia Lorca, Vicente Aleixandre, Damaso
Alonso, ...también, el centenario del llamado Desastre del 98.
Entonces no es fiivolo relacionar, por dos razones, ambos even-
tos. En primer lugar porque actualmente existe una inquietud
muy grande por la historia de los espectaculos, dentro de lo
que se podria Hamar la historia de la vida cotidiana: cémo
vivian, cOmo comian, como eran sus casas, como se enamora-
‘ban y, también, como se divertian los espafioles, a qué espec-

* Bl texto siguiente es Jaresefia de la conferencia que, con este titulo,
pronuncié el Profesor Andrés Amoros, el dia 6 de marzo de 1997,
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taculos acudian, y por supuesto a través de los espectaculos se
puede ver esa intrahistoria, esa historia de la vida cotidiana;
ademas los grandes historiadores actuales necesitan de los
periodistas, son periodistas, pues para saber de estos temas
hay que ir a los periddicos. En segundo lugar, la tauromaquia
ha ido unida siempre a la historia de Espafia, y para entender
la tauromagquia, o al revés, para entender la historia de Espafia,
es conveniente ver la situacién de los toros en cada uno de los
momentos, porque eso Teflgja clarisimamente la sensibilidad
popular, los conflictos que hay, la pstcolo gia del hombre ¢s-
paiiol. :

El siglo XVIII, momento fundacional de la tauromaguia,
es ol momento de la Tlustracién en Espafia; curiosamente la
fiesta de los toros en el sentido moderno se codifica, se mo-
derniza y se constituye unida a la razén, a la Ilustracion.
Pues bien, entre los ilustrados espafioles los hay favorables a
1a fiesta y contrarios. Por gjemplo, a Jovellanos no le interesa,
no le gusta la fiesta de los toros, considera que es algo pura-
mente profesional, que no es algo que caracterice al hombre
espafiol, probablemente porque Jovellanos era asturiano y no
habia tenido un conocimiento cercano del mundo taurino. En
cambio, ¢l grandisimo ilustrado espafiol que es Francisco de
Goya es un loco por los toros, no sélo en su obra pictorica de
temAtica taurina, sino personalmente, tanto que las cartas que
escribia a su amigo Zapater las firmaba “Francisco el de los
toros”.

En el siglo XIX, concretamente en su ltimo tercio, log
toros y el teatro eran las dos pasiones nacionales. Entonces los
toros no se limitaban al especticulo ortodoxo que hoy cono-
cemos sino que habia otras muchas cosas. Habia mojigangas,
mojigangas taurinas que unjan estas dos grandes pasiones es-
pafiolas del momento: en los ruedos se representaba una espe-
cie de sainete, imaginemos El sultdn y la Odalisca o Los siete
nifios de Ecija o Ei médico y su paciente, esto €s, una obra
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comica, costumbrista medio en broma, medio en veras, en cuya
mitad soltaban un becerro o un novillo, al que el sultin ¢ uno
de los nifios de Ecija o el médico habia de dar unos capotazos;
es decir, un espectaculo comico muy pintoresco.

También en aquella época se organizaron una serie de pe-
leas de toros con otros animales. En ¢l aflo 1897, en la plaza
vieja de Madrid. el toro Regatero se enfrentd a un animal.
Buscado €l animal mas feroz en ¢l mundo entero, pensaron
que eraun tigre de Bengala llamado César. A pesar de la fero-
cidad pregonada del tigre, resulté que el toro le pego una pali-
za, dejandolo muerto en la jaula. Al afio siguiente, 1898, se
intentd enfrentar el toro Sombrerito con el elefante Neron, pero
no hubo duelo, porque el elefante acobardado evitd la pelea’y
salié huyendo.

En esos afios, ademés de las cuadrillas de toreras de origen
barcelonés que actuaban por todo ¢l territorio espafiol, surge
una figura curiosisima: Don Tancredo Lopez, el rey del valor.
Don Tancredo se limitaba a imitar la estatua de Pepe Hillo,
permaneciendo inmévil. Tanto éxito tuvo que le salieron mu-~
chos imitadores. Y lo-curioso es que en este momento del
desastre, 1a “suerte de Don Tancredo” se interpreta simbolica-
mente como algo caracteristico del pueblo espafiol, para bien
y paramal. Unos dicen que eso simboliza los males de la psi-
cologia espafiola, el espafiol que pasa de todo, que esta per-
diendo las colonias y que queda quieto. Otros dicen precisa-
mente que eso muestra la arroganeia, el caracter espafiol, el
estoicismo senequista que en los peores momentos sabe man-
tener la calma y conservar el tipo. | :

Es en 1989 cuando muere Frascuelo y, simbdlicamente, ¢l
mismo dia de sumuerte el Congreso de los Estados Unidos da
su autorizacion al presidente McKinley para disponer de los
fondos econémicos necesarios para declarar la guerra a Espa-
fia. Los peridicos ponen en relacién las dos cosas: «el mismo
dia muere Frascuelo y el Congreso vota contra nosotros, pare-
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Ce que un gato negro estaba en el Maine y que nos ha mirado
mal».

A partir de entonces, segiin llegan las noticias del desastre,
se organiza una serie de corridas especiales. No es que el pue-
blo asistiera despreocupado a las plazas, sino que el gobierno,
temeroso de que hubiera rebeliones, manifestaciones o huel-
gas, se empefid en que continuara la fiesta de los toros como si
tal cosa, para apaciguar y distraer al ptiblico. La voladura del
Maine es el 15 de febrero del 98, el 25 de abril se declara [a
guerra y la noticia del desastre llega a Madrid el 1 de mayo;
ese dia hay corrida normal, el 2 de mayo también y el periédi-
co E1 Progreso lo justifica diciendo ast: «no importa, siempre
avantey quenos vea el universo igual, despreciando alamuerte
v aplaudiendo el valor de 1a fiesta nacionaly.

Finalmente se organiza la gran corrida patridtica el 12 de
mayo y lo mas curioso son los brindis. En la corrida se lidia-
ron once toros y hubo brindis tales como: «brindo por usia,
por el publico en general, por el Ejército y la Marina y porque
no quede un yanqui en todo ¢ lugam, «brindo por el heroico
pueblo del dos de mayo, por el sefior alcalde que nos repre-
senta en ese palco y porque el importe integro que se recaude
en esta corrida se destine en dinamita para hacer saltar en mil
pedazos a ese pais de aventureros que se llama Norteamérican
o «brindo por el presidente y por su acompafiamiento y por-
que 1o quisiera mas sino que se volviera un yanqui el toroy.

Pero lo que ciertamente se discute a finales de siglo es si la
fiesta de los toros nos aleja de Europa; es decir, si sirve para
educar bien o mal al pueblo espafiol. Los grandes escritores
del 98 oscilan muchisimo en su actitud frente a 1a fiesta de los
toros. '

Azorin, que en sus comienzos condena el ambiente del que
se rodean las corridas, obsesionado por el tiempo, cuenta pa-
sados unos afios:
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E! Mancheguito estaba recostado en su barrera, cogi su capote,
me fui al toro v le di varias veréunicas. La cosa fue como ver y no Vver,
cuando se hace algo con fervor se condensa ¢l tiempo, los minutos se
reducen a segundos, en mi baja esfera he temido algunos momentos

. en toda la vida, s6lo algunos momentos de condensacion del tiempo
[...]. Los toros son nacionales y {o afirmo yo convicto y confeso de
haber pecado, pensando que no, y lo son porque en 1o0s toros adverti-
mos, sentimos con toda nuestra sensibilidad que algo tragico se deci-
de en un momento,

Algunos autores son totalmente contrarios ala fiesta de los
toros. Pio Baroja, que estaba obsesionado por el dolor huma-
no (éste fue el objeto de su Tesis Doctoral), consideraba los
toros una fiesta en la que s6lo se percibia el miedo del torero y
1a crueldad del piblico. Lo curioso es que utilizé con frecuen-
cia en sus obras metaforas tomadas del lenguaje taurino.

Ramiro de Maeztu, de formacion inglesa, también era con-
trario atodo lo castizo: «las causas de nuestros males son nues-
tra desidia, nuestra pereza, el género chico, las corrdas de
toros, el garbanzo nacional, el suelo que pisamos y el agua
que bebemos».

Miguel de Unamuno es contradictorio y paradojico: «aun-
que aborrezco las corridas de toros me gustan los toros en €l
campo y mucho. Algunos de mis mejores ratos los he pasado
en una ganaderia de este campo de Salamanca dibujando to-
ros». También escribi6: «las corridas de toros estan muy bien.
Lo que me molesta es gue los espafioles hablen de eilas, por-
que pierden mucho el tiempo». Y en un tono maés serio; «hay
en la aficién a los toros algo tragico, algo solemnemente tragi-
co, algo terrible que nos puede permitir penetrar hasta las mas
recénditas honduras del alma de nuestro pueblo».

Valle-Inclan es otro escritor importante en su vision de la
tauromaguia; fascinado por Belmonte escribe: «Juan Belmonte
es pequefito, feo, desgarbado y, st me apura mucho, ridicuio.
Pues bien, coloquemos a Juan ante el toro, ante la muerte y
Juan se convierte en la misma estatua de Apolo, en lo mas
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hermoso que cabey. Valle-Inclan querfa revolucionar la esce-
na espafiola del momento y ¢l ejemplo delo que queria para el
teatro lo encontrd en las plazas de toros: «si nuestro teatro
tuviese el temblor de las fiestas de toros serfa magnifico, si
hubiese sabido transportar esa violencia estética, seria un tea-
tro heroico corno la Iliada{...] los toros son la tinica educacién
que tenemosy.

Por tltimo, Manuel y Antonio Machado eran reconocidos
aficionados y en sus escritos, tanto los taurinos como los es-
trictamente literarios, no faltaron alusiones al mundo de los
foros. Antonio escribi6 a través del sabio personaje Juan de
Mairena: «Las corridas son esencialmente un sacrificio, con
el toro no se juega puesto que se mata sin utilidad aparente,
como si dijéramos de un modo religioso, el holocausto a un
dios desconocido». '

Los hombres del 98 se planteaban si la fiesta de los toros
n0s permitiria o no, regeneramos y acercamos a Europa, que
era [o que en definitiva les importaba. En su juventud, varios
de ellos, dicen palabras duras, no contra la fiesta de los toros
en si, sino contra los efectos que pudiera producir para la mo-
dernizaci6n de Espafia. Después la mayoria de ellos compren-
den lo importante que es para la manera de ser espafiola esta
fiesta, en lo positivo y en lo negativo, con sus luces y sus
sombras. :

M?® pEL MAR Garcia GORDILLO
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EXPERIENCIA DE UN CRITICO TAURINO

por
JORGE LAVERGN

ficionado a los toros desde muy nifio y aficionado a escri-
ir desde que tenia doce afios, muy pronto s€ aunaran
ambas aficiones en una: escritor de toros.

Asi, cada corrida de toros o novillada que presenciaba ha-
cfa de inmediato la resefia y a continuacién un comentario
critico, casi siempre personal; pero sin olvidar las ensefianzas
delos mayores, delos vecinos de locahdad o familiares como

-mi abuelo y mi tio.

Eran todos ellos aficionados de grandes conocimientos, en-
tusiastas del mejor toreo, que valoraban en funcién de la bra-
vura 'y presencia del toro, y, que también eran capaces de va-
lorar el mérito de toreros que no estaban en sus gustos; ésta
fue mi escuela.

~ Aquellos grandes aficionados celebraban las grandes fae-
nas de Rafael Ortega y Antonio Bienvenida, de Antonio
Ordéfiez y Paco Camino; de Gregorio Sanchez y el Viti; de
Curro Romero y Rafael de Paula; y también las de Diego Puerta
y Miguel Mateo Miguelin o aquellos enormes trasteos de Luis
Mlguel Dommgum lenos de dominio. poder y arrogancia. Pero
ami el que mas me gustaba era Manolo Vazquez.
Comencé a colaborar con los medios de informacion en el
afio 1973 con un programa taurino de Radio Popular de Ali-
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cante, que coordinaba Miguel Lizén, un extraordinario aficio-
nado alicantino, que sabia de memoria la vida, obra y mila-
gros de José Goémez Ortega Gallito, mas conocido por Joselito,
“el coloso de Gelves”

Desde Madrid, los domingos por 1a noche, mandaba las
noticias més importantes, las comidillas de la semana, y las
resefias de los festejos presenciados, casi siempre en las Ven-
tas, pero también de Vista Alegre, San Sebastian de los Re-
yes, Colmenar Vigjo, Aranjuez, Alcala de Henares, etc ...

Miguel Lizén despedia mi charla con un latiguillo bellisi-
mo: «jRecuerdos a la Cibeles!h.

En 1976 comencé a colaborar con el diario £/ Pais a las
ordenes de Joaquin Vidal. Fue una etapa memorable hasta
1980. Sélo puedo decir que aprendf mucho, entre otras cosas a
no ser ambicioso. Fue un orgullo escribir en uno de los mejo-
res diarios de Espafia y de Europa. _

La siguiente etapa, en otro tono, fue fascinante: la prensa
local. El semanario Cisneros que editaba la Diputacién Pro-
vingial de Madrid, hoy Comunidad Auténoma. La informa-
cion taurina y también la critica gastrondmica, el ciclismo, el
boxeo, los conciertos de rock y el flamenco, otra gran pasion,
tuve que cubrirla gracias a la confianza que me dieron perio-
distas como José Maria Sanmillan, Ricardo Martin Rodriguez,
Carlos Santos y Felipe Mellizo. '

Al convertirse Madrid en Comunidad Auténoma —y toda-
via no sé por qué— desaparecid la revista. -

A continuacion volvia a la tarea diaria en Diario 16 y enla
agencia Colpisa. En ambos medios como critico ¢ informador
taurino.

En Diario 16 puedo decir que he vivido momentos muy
buenos, buenos, regulares, malos y malisimos.

He trabajado con hombres de la clase y categoria de Igna-
cio Alvarez Vara Barquerito, Alfonso Navalén y José Castro.

La critica taurina es un género perodistico muy licido,
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muy literario, muy libre. La critica ideal es la que combina la
informacion, més o menos objetiva, de lo ocurrido en el rue-
do, con la opinion.

Otra labor, que como critico taurino, aficionado a los toros,
y en cierto modo historiador he desempefiado, ha sido la de
escribir libros. El primero fue un reportaje amplio sobre la
retirada del maestro madrilefio Antonio Chenel Antofiete, que
se convirtid en un librito homenaje a la trayectoria de este
torero singular. El segundo fue un trabajo que realizamos en-
tre cuatro amigos: Mariano Navarro, periodista y critico de
arte; José Suarez-Inclan, profesor de historia y Vicente Lorca,
ganadero. Cada uno escribié un pequefio ensayo sobre diver-
sos aspectos de la Tauromaquia: el piiblico, 1a historia, el toro
y el torero. Su titulo: 4 los toros, tuvo a bien prologarlo el
maestro Joaquin Vidal.

Luego he escrito tres libros con el afdn de hacer llegar a
todos los publicos la historia del toreo, la lidia y el toro de
lidia.

Puedo decir que ha sido una experiencia apasionante y es-
trechamente ligada al periodismo.

Para terminar esta relacion quiero referirme brevemente a
los criticos taurinos que més han influido en mi manera de
entender los toros.

En primer lugar Gregorio Corrochano, uno de 105 mejores
criticos de todos los tiempos. El estilo de Corrochano no que-
daba solo en dar una impresion de la corrida, sino que explo-
taba el tema literariamente y ademés afiadia su conocimiento
de la técnica con un claro juicio critico.

Federico M. Alcézar es uno de los grandes criticos tauri-
nos. Escribi6 en el diario La Voz y posteriormente en Madfrid.

R. Capdevila, era la firma de Celestino Espinosa, critico
del diario Arriba, que destaco por su formacion literaria, esti-
lo culto y juicio mdependlente

Antonio Diaz Cafiabate, el gran escritor costumbnsta fue
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aficionado a los toros desde temprana edad, sin embargo no
comenzo a escribir hasta después de la guerra. Sus crémicas
estan llenas de gracia e ingenio.

Ricardo Garcia K-hito, escritor de enorme mgemo y gra—
cia, fundador y director del Semanario Digame.

César Jalon Clarito fue un escritor inteli gentisimo, de plu-
ma agil, alcanzo6 gran popularidad y Hegé a ser el critico tauri-
no mas leido de su tiempo.

José Maria del Rey Selipe, abogado, fue un critico tan sol-
vente como respetado. |

Julio de Urrutia, un critico honesto y ponderade, cuya obra
quedo reflejada en el diario Madrid, y en larevista Actualidad
Espariola.

También ¢s interesantisimo el escritor mallorquin Guillermo
Sureda, que escribio muchos afios en el Sabado grdfico.

De los contempordneos quiero mencionar a los fallecidos
Vicente Zabala, uno de los grandes maestros de la critica, y a
Carlos de Rojas. Y de los que estan en activo a Joaquin Vidal
y a Ignacio Alvarez Vara Barguerito.

Tampoco quiero olvidar a la critica taurina mexicana y fran-
cesa. De México al fallecido Pepe Alameda y al critico del
periddico La Jornada, José Cueli. De Francia a los fallecidos
Clande Popelin y Jean Pierre Darracq Tio Pepe.

Ha sido un gran honor para mi intervenir en estas jornadas
y os animo a profundizar en el estudio del periodismo taurino,
un género apasmnante y todavia por descubm' a pesar de sus
muchisimos afios de historia.

Muchas gracias.
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5

RETRANSMISION Y CRONICA TAURINA
EN RADIO '

por
Jost ENriQuE MORENG

Frawcisco Jesus GARrcia

Definiciones :

- A?tes de hablar de la cxénica taurina en la radio, es preciso

ener muy claro qué es la cronica periodistica, por lo que
procede un acercamiento tedrico a través de las definiciones
de autores reconocidos. Esto nos introducira en ¢l marco te6-
rico imprescindible para abordar el posterior estudio de la cré-
nica y la retransmision radiofonica de una corrida de toros,
que no es otra cosa, a nuestro juicio, que una cronica simulta-
nea al acontecer de los hechos. :

Para Gonzalo Martin Vivaldi, 1a crénica periodistica es, en
esencia, «uma informacion interpretativa v valorativa de he-
chos noticiosos, donde se narra al mismo tiempo que se juzga
lo narrado».

Rafael Mainar, autor de principio de siglo, abunda en la
dualidad apuntada por Martin Vivaldi. Mainar dice que «la
cronica es comentario y es informacion», o, mas claro toda-
via, «es la informacién comentada v €l comentario como in-
formaciony. Y, para que no quede ninguna duda, afiade que
«Jo que distingue a la verdadera crénica de la informacién es

67




precisamente el elemento personal que se advierte», introdu-
ciendo de nuevo ¢l factor subjetivo del autor de la cronica, del
periodista que la escribe o la dice a través del micréfono.

Por su parte, José Luis Martinez Albertos asegura que el
estilo de la cronica ha de ser «directo y llano, esencialmente
objetivo, pero al mismo tiempo debe plasmar la personalidad
literaria del periodistay, coincidiendo en este Gltimo aspecto
con Mainar.

Es también Martinez Albertos de los pocos autores que
ofrecen una definicién especifica de la crénica taurina: «La
cronica taurina s un relato hibrido en ¢l que se narra el desa-
rrollo de un espectéculo, al mismo tiempo que se van emitien-
do juicios valorativos acerca de la actuacion de los protago-
nistas de la fiesta, toros y toreros».

Informacién y valoracidn, datos y comentario, objetividad
y toque personal del autor... De la mezcla equilibrada de estos
factores surge la cronica periodistica. La gran coincidencia
entre los tedricos es que el periodista debe contar 1os hechos,
pero debe hacerlo desde una valoracion personal en la que los
ordena y los cuenta con una suficiente carga de subjetividad.
Estamos, pues, ante un género personal que permmite una serte
de licencias y hasta un pulso literario.

La crénica en radio

Después de este repaso a algunas de las definiciones, esta-
mos en condiciones de dectr que una cronica radiofonica de
una corrida es el texto breve con el que el periodista taurino
cuenta y valora una tarde de toros una vez presenciada.

Como tal, no serfa descabellado ahora mantener la teorfa
de que la crénica taurina-tiende a desaparecer en radio. Pero
esta afirmacién puede resultar muy drastica, por lo que resul-
tara menos traumatico decir que [a cronica en radio est4 en
plena fase de evolucion hacia nuevas formas. '

Ya se notan cambtios respecto a otras epocas La evolucion
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ha propiciado que de la cronica de detalles se haya pasado ala
cromca de zmpreswnes

Por ej jempio, las cronicas de Enrique Vilaen Radio Sevilla
eran mas descriptivas, literarias y extensas que las de ahora,
que deben cefiirse a un tiempo generalmente escaso y eso obliga
al periodista a la concisién y a contar la corrida a base de pin-
celadas donde queden reflejadas sus impresiones, claro que
sin renunciar al dato objetivo.

Por nuestro trabajo en prensa, en concreto en E/ Correo de
Andalucia, podemos asegurar que esta evolucion también afec-
ta a la crénica taurina escrita en un periddico, aunque ésta
permite un andlisis mas reposado y detallado porque general-
mente se dispone de espacio para hacerlo.

En prensa, la nueva generacidn de periodistas busca la cro-
nica razonada, para lo que es imprescindible conocer el com-
portamiento del toro y conocer el toreo y su técnica, condicio-
nes que lamentablemente no se dan en todos los criticos, por
muy paradéjico e increible que parezca. .

Y aunque pretendamos ofrecer de forma razonada los con-
tenidos de una tarde de toros, los nuevos periodistas taurinos
no remuinciamos al estilo. La diferencia estriba en que no con-
tamos un cuento, sino lo que pasa realmente, manteniendo la
mayor fidelidad a los hechos.

Mas claro: la nueva generacidn de periodistas pretende
contar una corrida y no hacer de una corrida una excusa para
divagar literariamente. Esto es aplicable aradio y prensa, pero
la cronica de radio tiene sus proplas caracteristicas, que ahora
vamos a desarrollar.

Caracteristicas
Constatada la evolucion que ha experimentado la crénica
taurina radiofonica, ahora es preciso ahondar en las sefias de

~_identidad que posee en la actualidad, donde la tendencia auna

cronica dialogada —al menos en la Cadena Ser, que es el me-
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dio en el que nos movemos— pone en peligro el formalismo
tradicional del periodista que primero escribe y luego lee de
principic a fin ese relato de la corrida que ha presenciado. De
ahi que mas arriba, casi de forma tragica, se asegurara que la
cronica radiofénica tiende a desaparecer como tal.

Pero adentrandonos en las caracteristicas de la crénica de
radio, exasten dos fundamentales:

1) Se trata de una crénica de impresiones, de flashes.

2) Es més valorativa que descriptiva aunque logicamente
no renuncia al dato.

Ambas caracteristicas estan motivadas por el nuevo estilo
radiofénico, que busca llegar de forma mas directa y fresca al
oyente, y por el tiempo, que en la practica impide entrar en
profundidades descriptivas.

En el momento actual de la radio, cada vez tiene menos
cabida el sefior que suelta la parrafada de tres, cuatro o cinco
minutos casi sin respirar porque generalmente el oyente se
pierde y acaba por rio saber lo que ha dicho y por no enterarse
del hecho que relata, aunque lo haya hecho de forma ordena-
da, estructurada y sencﬂla

Si realmente pretende captar la atencién del oyente, el pe-
riodista taurino debe dar una pincelada con cada frase, un flash
que impresione al receptor, de modo que con cuatro o cinco
trazos tenga una idea mas que aproximada de lo que ha sido
una corrida de toros.

Para lograr ese propdsito el periodista debe ordenar los con-
tenidos —ahi entra la subjetividad, porque para establecer un
orden nartrativo es precisa una valoracién de los hechos— de
forma que se le gane el pulso al interés del oyente.

En prensa, quien no esta interesado por un determinado
tema, pasa la hoja y lo salta, pero en la radio la dinmica es
distinta. Generalmente el oyente no estd constantemente cam-
biando de emisora como pasa en la televisién y por tanto la
cronica taurina tiene, a través del medio radiofénico, la opor-
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tunidad de llegar a un piblico mas amplio y menos especiali-
zado. Si tenemos en cuenta esta circunstancia debemos aspi-
rar auna crénica senciltla, sin demasiados tecnicismos que lle-
gue y sea comprensible por el mayor nimero de personas.

Cronica en Radio Sevilla

Durante la Feria de Abril, Radio Sevilla pone en marcha
una amplia programacién taurina con }a intencidén de mante-
ner a sus oyentes puntualmente informados de lo que sucede
en el ruedo de la Maestranza, parte fundamental de la fiesta
que en esos dias se vive en la cindad.

Dentro de esa programacion, que se desarrolla igualmente
cada vez que hay un acontecimiento taurino de relevancia en
nuestra ciudad, tienen un papel fundamental las cromicas de
las corridas, que aparecen generalmente en los informativos
matinales y en los programas magazines del mediodia.

Boletines informativos de la mafiana:

En ellos nos encontramos con la crénica de flashes llevada
a su méxima expresion debido a la brevedad y al ritmo agil
que suelen tener estos informativos matinales. La cronica aqui
no suele pasar de un minuto de duracién y, en este caso, si
suele ser un texto estructurado que el periodista lee, o que
improvisa sobre la marcha porque, en el toreo, la memoria es
el mejor catalizador de una corrida: lo que se queda impreso
en ella s lo verdaderamente destacable.

Fn la radio se tiende cada vez mas a lo espontaneo. No se
trata de una pura improvisacién porque €l periodista crea su
propia estructura mental y ordena en su cabeza los datos que
tiene que ofrecer al oyente, pero luego los narra sin necesidad
de haberlos escrito antes. De esta forma se gana en esponta-
neidad, pero se puede perder en ese tono y ritmo literario que
debe poseer toda cronica, 1o que depende mucho de la capaci-
dad del cronista. ‘
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Programas locales y nacionales

En el caso de los programas magazine se¢ dispone de mas
tiempo y en ellos se tiende cada vez més a la cronica dialoga-
da. Estos espacios tienen la figura importante del presentador,
que de antemano sabe las claves de la corrida v las va desarro-
llando poco a poco en didlogo distendido con el periodista
taurino. -

Se pierde, por consiguiente, la clasica parrafada del locutor
contando lo que ha pasado, y se establece un didlogo fluido y
no demasiado especiatizado, de modo que sea inteligible para
quien no es aficionado y no defraude a quien si 1o es.

Aqui se pierde bastante el ejercicio literario del que nos
hablan los tedricos, pero se gana en frescura.

Asi pues, asistimos a un cambio de la crénica en sus for-
mas que incluso puede llevarla a su desaparicion tal y como
formalmente se la conoce.

La retransmision

La retransmision es una crénica de la corrida que se produ-
ce de forma simultanea al desarrollo de los hechos. Es contar
al vyente lo que pasa en la plaza al mismo tiempo que sucede.

Como crénica que es, la retransmision mezcla informacion
con valoracion o interpretacion de los hechos.

Partimos de la base de que una corrida de toros no se puede
contar como un partido de fitbol, un gran premio automovi-
listico © un partido de baloncesto. La fiesta tiene su propia
personalidad, sus ritos y sus formas y una emocion distinta,
por lo que necesita de una retransmision que se adapte a sus
sefias de identidad.

En Radio Sevilla hemos creado un estilo propio de retrans-
misién taurina, basada logicamente en la descripcién, pero que
tiene su baza fundamental en 1a emocidn. Creemos que ta tni-
camanera de involucrar a un ptblico amplio y heterogéneo en
laretransmision de una corrida de toros es lograr traspasarle Ia
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emocidn de lo que sucede en el ruedo, algo que se logra inica-
mente cuando lo que pasa en la plaza es verdaderamente emo-
cionante.

Nuestras retransmisiones estan estructuradas en tres partes
fundamentales:

1) Previc a la corrida.

2) Corrida en si.

3) Resumen final.

El previo

Es una especie de aperitivo radiofonico con el que preten-
demos preparar al oyente para lo que viene despues. Quere-
mos meterlo en ambiente, que poco a poco se vaya interesan-
do por una tarde de toros que le vamos a narrar de principio a
fin a partir de las seis y media de la tarde.

Para conseguir el propésito de abrir el apetito taurino del
receptor, generalmente en este espacio previo se ofrecen pio-
celadas del ambiente que se vive en los aledafios de la plaza,
donde se concentran aficionados, gente del toro y famosos.
Esto se consigue con la presencia de un periodista que porta
un microfono inaldmbrico y que aborda a unos y otros para
que ofrezcan su opinion sobre una nueva tarde de toros o para
comentar aquellos aspectos noticiosos que se producen a lo
largo de una feria de la importancia de la de Sevilla.

Esmuy importante que el oyente, que no estd enel lugar de
los hechos, note el ambiente de expectacion que se crea en las
grandes tardes de toros.

Pero no es sélo el ambiente de lo que se nutre este espacio
previo, en €l se incluyen espacios elaborados como son bio-
grafias breves de los toreros, datos sobre la ganaderia, orden
de lidia de los toros o efemérides, con la intencidn de que,
antes de que comience el paseillo, el oyente tenga todos los
datos de la corrida en cuestion. _

A través de estos reportajes elaborados —biografias, efemé-
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rides, etc.—se ejercita una funcion didactica va que el receptor
tiene a su alcance datos que podria desconocer hasta ese mo-
mento.

La corrida _

Podriamos decir que el previo concluye cuando el reloj
marca las seis y media y se abre el portén de cuadrillas. Enton-
ces comienza el paseillo v la corrida en si.

A partir de este momento, que cada tarde revive su magia
especial, el periodista se preocupa de contar lo que est4 vien-
do, narrando y valorando el juego de cada toro y lo que el
torero hace sobre la marcha.

El natrador debe convertirse en los ojos del que estd en
casay no ve lo que sucede en el ruedo. Cualquier detalle resul-
ta fundamental en la comprensién de lo que ocurre, asi como
una constante ubicacion de lo que estd pasando. Para el que
conoce la plaza, es muy importante saber si la faena se desa-
rrolla a la altura del tendido dos o si, por el contrario, transcu-
rre en la puerta de chiqueros.

Radio Sevilla traslada cada tarde a la Maestranza un im-
portante equipo técnico para que el oyente tenga en casa, a
través de Ja fidelidad de la Frecuencia Modulada, un sonido
excelente. Es preciso que el receptor tenga acceso al sonido
del toreo —la voz del diestro, el run run de la plaza, el ole del
publico...~ porque asi es muche més facil implicarlo en la
celebracion de la corrida. Todos esos sonidos llegan a través
de un cafion situado a pie de plaza que recoge infinidad de
matices Sororos. '

Por otra parte, nuestras retransmisiones suelen ser a dos
voces, aunque tambicn estan abiertas a la participacion, gene-
ralmente entre toro v toro o en los momentos fuertes, de fir-
mas invitadas. Consideramos que la retransmisién de una co-
rrida de toros a una voz pecara siempre de monétona, por muy
buena traza que se dé el locutor. A dos voces se establece un
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dialogo que permite el contraste de opiniones y que enriquece
mucho mas la perspectiva sonora que se ofrece al oyente por
aquello tan repetido de que cuatro ojos ven mas que dos.

Por dltimo, cabe destacar que una preocupacion constante
en los que realizamos las retransmisiones de Radio Sevilla es
la redundancia. Es imprescindible establecer mecanismos de
redundancia para refrescar cada cierto tiempo la memoria del
oyente y no se pierda, asi como para colocar en situacion al
receptor que se incorpora tarde a la corrida. Pensando en ellos,
repetimos con asiduidad el balance de los toreros y reconstrui-
mos de cuando en cuando los mejores momentos o las mejo-
res faenas de la tarde. Es una forma eficaz de mantener el hilo
de una corrida de toros ya que en la radio, al igual que en el
toreo, es muy importante la ligazon de los hechos y es malo
ofrecerlos uno a uno, de forma aislada.

Resumen

Cuando se arrastra el sexto toro y generalmente después de
una Ultima pausa de publicidad que permite al periodista or-
denar los datos, llega la hora del balance final.

Se trata de una brevisima cronica en la que predominan los
datos puros y duros sobre la valoracion en si, ya que €sta se ha
venido realizando conforme avanzaba la tarde. De modo que
en este resumen el locutor cuenta como han sido los toros y
ofrece el balance de los toreros —vuelta al ruedo, ovacion, si-
lencio, oreja, dos orejas, etc— ademas de otros datos como la
entrada que registrd la plaza o los banderilleros que saludaron.

Es lo que se suele denominar la ficha de la corrida, donde
deben aparecer los datos objetivos de una tarde de toros.

Una vez conocida la estructura de la retransmision taurina,
y ya para finalizar, debemos hablar de una sene de pretensio-
nes, de los objetivos que perseguimos y que creemos que de-
ben perseguir todos aquellos que pretendan captar a un ptibli-
co amplio a través de una retransmision taurina.
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En primer lugar hay que partir de la fidelidad a lo que ocu-
tre en la plaza, es preciso mantener un minimo de objetividad,
sin descartar la emocion que como aficionados nos provoca
una buena faena. Quien pretenda erradicar emociones porque
asi se cree mas riguroso, se equivoca. Una narracion detallada
y descriptiva pero ayuna de emociones puede resultar muy
correcta, pero nunca enganchard al oyente con la fuerza que lo
agarra la emocion,

Otra pretension es la de ir méas allé del publico especializa-
do, del aficionado en si. Para conseguirlo es oportuno contar
las cosas con claridad, desmenuzandolo todo para una mejor
comprension. El toreo esta Ileno de términos especializados
que no todo el mundo conoce, por eso debe entrar en juego
siempre Ia funcién didactica que aclare la mayor parte de es-
{03 conceptos.

Apostamos por la naturalidad, una cualidad que en el toreo
sdlo poseen los privilegiados y que en la radio es el camino
maés recto hacia el interés del oyente.
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AL ALBERC, UN PROGR AMA
CON ESTRUCTURA PROPIA

por
Pepro J. CACERES

lo largo de ocho afios de permanencia en la programa-
¢ién de la Cadena COPE, y contando con las inevitables
modificaciones de hora de emisién y de duracion, ] albero se
ha ido fraguando no s6lo con un estilo propio, sino con un
formato también particular.
A fin de conseguir una mas clara exposicion de los conte-
" nidos para el oyente y una operatividad mas provechosa de los
medios con que contidbamos —tanto equipo humano como dis-
ponibilidades técnicas— para la realizacion del programa, des-
de un principio quedd definida una estructura que, con las
unicas alteraciones que impone el ritmo de la actualidad, se ha
mantenido en todas las ediciones. '
Condicionada siempre por la ordenacién de la programa-
cién y por los ritmos de la informacion, la formula aplicada en
El albero contiene una primera y fundamental division entre
lo que es el espacio estrictamente informativo o expositivo y
el espacio que se dedica a la opinién o al analisis. Asinaci6 La
puntilla. ' '
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Elalbero y La puntifia

El albero, titulo genérico del programa como una de las
seflas de identidad del mismo, constituye a su vez el epigrafe
de la primera parte del espacio. Un tiempo decididamente do-
minado por la actualidad, con ribetes de valoracién introduci-
dos en las cronicas puntuales de los festejos de la jornada.

En plena temporada taurina espafiola £l albero se subdivi-
de en cuatro partes, a saber: :

» Entradilla.

> Crénicas de festejos.

* Entrevistas con los protagonistas.

» Panorama de actualidad.

Entradilla

Se trata de una introduccién del presentador del programa
que tiene una duracion aproximada de cuatro minutos. Puede
estar motivada por la declaracion de algtin protagonista quese
emite como apertura, o pude constituir en si misma un comen-
tario de fondo sobre el asunto mas destacable en el sumario
del programa.

Crdnicas de festejos

En los meses més intensos de la temporada taurina se pue- -
den acumular hasta ocho crénicas en uma jornada de domingo.
Con la lectura de la resefia que le sirve de pie, el presentador
va dando paso a cada una de las cronicas en un orden de cate-
goria del festejo. Se trata de pinceladas puramente valorativas
de lo que ha sucedido en el ruedo por parte de los cronistas -
que incluso firman su intervenci6n (ejemplo: «Desde Sevilla,
para £l albero, Carlos Crivell»). A continuacion se da lectura
a la resefia de agencia del resto de los festejos del dia.

Entrevistas con los protagonistas
En funcién del resultado de los festejos del dia se ofrecen
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varias entrevistas rdpidas con los protagonistas més notorios.

Panorama de actualidad

Los corresponsales en cada una de las emisoras COPE ha-
cen un perfil de la actualidad taurina en su zona de cobertura.
Noticias al margen de los ruedos entre las cuales se puede
intercalar también alguna entrevista si asi lo merece el caso.

En la actualidad, esta primera parte del programa abarca la
primera media hora del espacio, separada del resto por un bo-
letin informativo.

La Puntilla tiene en estos momentos una duracién de una
hora. Se desarrolla en clave de tertulia, en la que estan partici-
pando cinco contertulios fijos: Pedro Javier Caceres (Madrid),
Fernando Vinyes (Barcelona), Carlos Crivell (Sevilla), An-
drés Dorado (Cérdoba) y Francisco Villaverde (Valencia).

Siempre en funcion de la actualidad, si ésta se localiza en
alguna otra region de la geografia participa entonces el corres-
ponsal de esa zona, que siempre dard mayor credibilidad al
tener un mayor conocimiento del asunto que se aborda.

En La puntilla también se puede incluir alguna entrevista
con un personaje clave que pueda aportar informacion sustan-
cial sobre un asunto de debate. En todo momento el tono dela
tertulia es distendido y en ocasiones informal y humoristico,
en aras de una amenidad grata para el oyente.

“El albero” desde América

La unica alteracion que sufre la estructura del programa
viene condicionada por el seguimiento constante que El albe-
ro hace de la temporada americana, y que a lo Iargo de los
afios ha sido otro de sus distintivos.

Bien con programas realizados desde los paises taurinos
americanos, o bien a través de informacién de primera mano
que recibimos de nuestros corresponsales, durante el invierno
El albero manifiesta su vocacion americana.
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En el caso de programas realizados desde América, es Pe-
dro Javier Céceres €l que dirige el programa desde el lugar en
cuestion, con la labor de apoyo que en cuanto a la coordina-
cion hay que realizar desde Radio Popular de Madrid. La do-
ble opcidn consiste en que el programa sea en directo o que se
pueda pregrabar unos minutos antes, en cuyo caso cobra mas
mmportancia Ja labor de coordinacion y téenica desde la emi-
sora central.

En el caso de los programas realizados desde Espafia, la
primera parte del espacio se cubre con la crénica de los feste-
jos que se desarrollan en los cosos americanos, para lo cual
contamos en la actualidad con cinco corresponsales en otros
tantos paises: Colombia (Alberto Lopera), Ecuador (Gonzalo
Ruiz), México (Blanca Eugenia Araoz), Perd (Angel Parra),
Venezuela (José Cabello). _

El resto del programa también tiene como hilo conductor
la actualidad americana, de manera que los protagonistas tam-
bién se localizarin en aquellos paises y el panorama de actua-
lidad estard impregnado de noticias surgidas en los mismos
paises. La puntilla también puede realizarse alternando co-
mentaristas espafioles y americanos.

Exigencias de proditccion y realizacion :

En funcién de la estructura que acabamos de describir, la
labor de produccién y de realizacion del programa £/ albero
conlleva las siguientes exigencias que a continuacion se refie-
ren: :

Prevision de informacion

Dado el caracter especializado de la informacién taurina,
© ésta se transmite por canales también en su mayor parte espe-
cializados. Esto obliga a un seguimiento de estos medios que
suelen ser revistas especializadas y espacios muy definidos en
los medios audiovisuales. Con todo, lo més indicado es estar
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en permanente contacto con os corresponsales y colaborado-
res del programa, asi como con las fuentes mas propias del
mundo taurino. Esta labor supone una periodicidad préctica-
mente diaria en el seguimiento de la acutalidad. También hay
que tener una prevision completa de los festejos que se cele-
bran, especialmente en el dia de emision del programa. Para
ello hay que estar en contacto casi permanente con las empre-
sas v con las plazas de toros.

Coordinacion con corresponsales

En estos momentos, El albero cuenta con un total de 26
corresponsales en toda Ia geografia espafiola. Puesto que la
mayoria no tienen la informacion como actividad profesional
exclusiva, hay que tener una comunicacion permanente con
ellos desde Madrid para poder coordinar su participacion pe-
riédica en el programa. Antes se convocaba un multiplex se-
manal con vistas a la preparacion del programa, pero una vez,
que el muitiplex quedé suspendido la comunicacién hay que
mantenerla a través de llamadas constantes de teléfono. Son
muchas las ocasiones en que la noticia se recoge en Madrid, y
desde aqui hay que Hamar al corresponsal de la zona para que
la amplie v busque los angulos mas interesantes para la confi-
guracion del programa.

Elaberacion de temas

Agquellos asuntos noticiables que van surgiendo durante la
semana y que van a tener un trafamiento destacado en el pro-
grama se deben ir elaborando con la antelacién que se pueda:
localizacién de protagonistas, grabacion de entrevistas, aco-
pio de documentacion sobre el tema en cuestion, etc.

Preparacion del guion

El programa El albero esta enteramente guionizado. Guidn
que se compone de las siguientes partes: :
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» Comentario de entradilla. Normalmente hay que escribir-
lo en el dltimo mormento para fundamentarlo en el asunto de
méas actualidad.

» Plantilla con todos los festejos que vayan desarrollados
en cronica.

» Relacion completa de todos los festejos de los que haya
que dar resefia puntual.

» Pie de paso a cada una de las informaciones remitidas por
cada uno de los corresponsales.

* Infroduccion de todos los temas que se aborden, interca~
lando cortes de voces, entrevista, etc.

Bisqueday localizacion de protagonistas

Conviene tener localizados a todos los protagonistas que
puedan intervenir en el programa, especialmente a los toreros
que actiian en la jornada en que se emite el espacio. Para ello
hay que hacer un barride por todos los hoteles de cada ciudad
donde se celebre corrida, para ast no tener que estar buscando
al personaje después del festejo. Si de antemano se le incluye
en el guidn, entonces ya se concierta 1a entrevista. Si sdlo es
un protagonista potencial, en funcidén de su actuacion en la
plaza, entonces con més razén hay que tenerlo localizado por
Si acaso. '

Cronica def festejo de Madrid

Por tratarse de una plaza que celebra festejos durante todos
los domingos de la temporada, la cronica de Las Ventas es
una de las constantes del programa. Otra persona que no sea el
director-presentador del programa debe hacer esta cronica, que
hasta ahora venia escribiendo el productor. Y debe ser otra
persona distinta del director porque éste no siempre realiza el
programa desde Madrid. Para cubrir esta informacion, el en-
cargado de hacerlo debe trasladarse a la plaza de toros, de
manera que la redaccion se queda sin nadie los domingos
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aproximadamente entre las 18,00 h. y las 21,00 h. De ahi la
conveniencia de tener elaborado programa lo mas que se pue-
da hasta ese momento. Dejando s6lo para el final el resultado
de los festejos del dia, que por otra parte es Io que suele mar-
car la pauta del programa.

Recepcion de cromicas

Una vez que el productor ha regresado a la redaccidn des-
pués de asistir al festejo de Las Ventas, la labor masurgente ¢s
fa de recopilar todas las cronicas previstas. El procedimiento
méas normal es que se Hlame desde Madrid al corresponsal y se
le grabe su cronica. Esta es una labor que se desarrolla hasta
momentos antes de la hora de emisién del programa. Aunque
todos los corresponsales saben cuél es el tiempo adecuado que
deben emplear en sus intervenciones, lo mas habitual es que
desde Madrid haya que ajustarlas reduciéndolas en la mayoria
de los casos. Esto implica la necesidad de contar con un técni-
co de grabacion hasta el comienzo del programa. Una funcién
que extralimitandose de la propia, ha venido desempenando
el productor.

Coordinacion durante la emision del programa

Aunque ya se ha apuntado que el programa cuenta con un
guidn bastante cerrado, la actualidad de Gltima hora se impo-
ne siempre en la estructura y el ritmo del programa. Por esono
basta con que el técnico de continvidad disponga de una copia
del guion; es aconsejable que haya otra persona entre el téeni-
co y el director-presentador del programa gue realice la labor
de coordinacion, preparando las llamadas telefonicas previs-
tas y las no previstas, disponiendo el orden de emision de las
cintas, que puede verse alterade por la actualidad, etc. Ni que
decir tiene que esta funcion cobra una importancia fundamen-
tal cuando el director-presentador realiza el programa desde
cualquicr otra emisora de la cadena—o desde América durante
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la temporada de invierno- y toda la coordinacion, acopio de
cronicas y busqueda de protagonistas recae en la persona que
se encuentra en Radio Popular de Madrid.
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LA RETRANSMISION Y LA CRONICA TAURINA
EN RADIO

por
CaRrLOS CRIVELL

? Duenas tardes. Quiero comenzar agradeciendo a la Facultad
I_Jde Ciencias de la Informacion y a la Real Maestranza que
hayan organizado estas jornadas y que me hayan permitido
participar en las mismas. :

El tema de esta tarde es el periodismo en radio.

La Radio es un medio de comunicacién diferente ala pren-
sa escrita y a la television. La mayor virtud de la radio es que
en la mayorfa de las ocasiones se realiza en directo sin necesi-
dad de excesiva complejidad técnica.

Para hacer periodismo taurino en radio se necesitan las
mismas condiciones que para hacerlo en cualquier otro me-
dio. Antes que periodista, es preciso ser aficionado; es un pe-
riodismo especializado que no puede hacerlo cualquiera.
Hay que tener aficién y conocimientos.

A los que se dedican al mundo de los toros deberia
llamérseles informadores taurinos. El término critico me pa-
rece reducir la-cuestion, lo mismo que cronista, La cronica €3
la gran guinda que a todos nos gusta colocar, pero lo que exige
la fiesta es informacidn.

El periodismo cubre tres aspectos que son sobradamente
conocidos: informacion, formacién y entretenimiento.
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* La informacion es prioritaria. Todo el que hace periodis-
mo en toros debe atender, por encima de otras cuestiones, a
tener informados a sus oyentes. '

* La formacion es la nota particular que cada periodista
aporta a su labor. Es Ia opinién, que suele complementar a la
mformacion. Al dar opinién se toma partido. El oyente, o,
lector, seguira al periodista segtin esté de acuerdo o no con su
vision de los hechos. Es prioritario informar, pero lo que hace.
a un periodista mas o menos seguido, porque matiza v le da
color a Ia informacin, es la opinién. Con ella se debe formar
a quienes no conocen de forma amplia tna materia.

* El entretenimiento es bueno; una informacién amena,
contada o escrita con personalidad es més atractiva que aque-
llas otras mondtonas y aburridas que tanto nos invaden.

Laradio es muy especial. Es directa, fluida, Heva alos per-
sonajes con sus voces, sus dudas, sus alegrias. La radio tiene
dos parcelas en materia taurina. La informativa, bien de tipo
noticias, o bien la retransmision de corridas.

Son validos los argumentos expuestos hasta aqui. Tengo
pocas, pero agradables, experiencias en retransmisiones. Di-
tia que es una de mis asignaturas pendientes, y o digo porque,
sin &nimo de polémica, 1o que conozco no me parece suficien-
te. Es un reto de futuro. Se exigen conocimientos muy gran-
des porque se trata de relatar al instante lo que sucede en la
plaza de toros. :

Paseo historico

Con relacion a la radio y el mundo de los toros, es bueno
recordar tiempos pasados, en algunos casos mejores. A todos
los aficionados que rondan los cuarenta afios no se les puede
olvidar el programa de Radio Sevilla £/ Toreo, que hacia En-
rique Vila, aunque la voz la ponia Rafael Santisteban,

Otro hito histérico es el programa Redondel, que enla Cope
realizaba Rafael Moreno. La Cope ha seguido apostando por
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los toros y mantiene un programa diario de actualidad.

Es muy importante lo que hace RNE, que emite informa-
¢cion diaria.

En otro orden, las emisoras de mayor audiencia, SER y
COPE mantienen espacios de toros en la madrugada de los
lunes, si bien a horas algo intempestivas.

Programacion ideal

Las radios deben mantener programas de toros diariamen-
te, sobre todo en Andalucia. Deben ser espacios de informa-
cion de breve duracion.

Para la opinion, es preferible contar con un programa se-
manal de treinta mimutos de duracién, como minimo, para poder

profundizar.
: Tienen cabida las tertulias con personajes que puedan apor-
tar sus conocimientos. ‘

Las radios deben entrar de lleno en las retransmisiones de
las corridas de toros, mads si se televisan, porque puede suce-
der que se vean por television y se escuchen por radio, un
fenémeno que ha ocurrido en el mundo del fitbol.

Para lograr todo esto es preciso contar con publicidad, que
se ha demostrado que es posible, sobre todo en tiempos de
fenas.
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LA REALIZACION Y LA CRONICA TAURINA
EN TELEVISION '

por
BALDOMERO TOSCANO PRIETO

Es cierto: en el video, dos v dos son cuatro. Pero en la
fiesta de los toros dos y dos no son cuatro [...] y si luego sale
en el video que dos y dos si son cuatro, el video es mentira

Joaquin VioaL, 40 afios después {(Madrid 1988).

iempre he creido que el arte habita en el difuso territorio de

a memoria, que la belleza de un cuadro, un verso, una sin-

fonia o una pelicula es patrimonio individual del recuerdo. El

artc se asienta y anida en la experiencia subjetiva y verdadera

delo vivide. Y luego ya solo queda, tras el destello de lo per-
cibido, el ensuefio de la memoria. '

Para alguien que piensa que la fiesta de los toros es un arte,
que se considera buen aficionado y que se dedica a trabajar en
la televisidén no es facil sostener que tauromaquia e imagen en
movimiento son la mayoria de las veces mundos no ya ajenos
sino encontrados. La hermosa v rica complejidad del arte tau-
rino es inabarcable a la objetividad desnuda y fria de la cima-
ra. Una faena honda, cuajada, sentida en la intensidad de la
plaza, con sus matices: la incertidumbre de la embestida, el
dominio del torero, los detalles de 1a lidia, la vibrante expecta-
cién del piblico... no es nada en una imagen. Tan solo un
pobre testimonio de algo grande, solo eso, un escudlido refle-
jo de algo que sucedié pero que no se ha vivido.
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Podria argumentarse que ocurre igual con otros especticu-
los, cierto, pero los toros no son un especticulo, o al menos no
solo eso. Los toros son un arte imprevisible, instantaneo, qui-
zas el més intenso, donde el arte se produce en un juego vivo,
real, en presencia siempre de la muerte. Y eso la cdmara lo
registra sélo a medias, parcialmente. Restindole a la compleja
intensidad de la corrida sus rasgos mas esenciales: el brillo
artistico de un breve detalle, la percepcidn instantanea, indivi-
dual y colectiva a la vez, de un vuelo del capote, la geometria
cambiante de una suerte de varas, la emocién de una suerte
bien rematada, ... Nada de esto, que conforma al toreo como
arte, queda grabado en ningiin soporte.

Lo sefialamuy bien Manuel Grosso en un articulo titulado
“La imagen imposible”, incluide en el volumen Pantalla y
ruedo publicado por 1a Filmoteca de Andalucia en 1992: «la
lentitud de un natural, la elegancia de una media verdnica, el
instante mégico de la suerte de matar, el poderfo de un ayuda-
do por bajo, €l bello desprecio de una chicuelina son desgra-
ciadamente imagenes imposibles de conservar como no sea
e¢n lamemoria de cada uno». Y yo también lo he vivido, cuan-
tas faenas memorables he sentido en la plaza que luego al
verlas en la pantalla de un televisor se me han quedado empe-
quefiecidas. reducidas a la pobreza testimonial de una ima-
gen. Y también al revés, otras veces con la falsaria ayuda de la
tecnica faenas mediocres, hdbilmente ralentizadas por obra y
gracia del video, parecen monumentos al temple y al poderio.
Siempre preferiré a la memoria, a la sensacion de lo vivido, a
la faena grabada en un luminoso rincén del recuerdo. Cuando
he asistido a una buena faena en La Maestranza o en Las Ven-
tas hay algo que jamas podré olvidar, una imagen que puede
que resuma todo to dicho: los viejos aficionados por el Pasco
de Colén o por la Calle de Alcala echando imaginarios lances
al aire, reviviendo lo irrepetible, lo que solo pertenece ya al
recuerdo, lo inasible y fleramente bello del arte del toreo.
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A pesar de todo la historia de la imagen en movimiento y la
tauromaquia han ido estrechamente unidas en nuestro pais.
Tanto la del cine como la de 1a television. Tan solo seis meses
después del nacimiento oficial del cinematégrafo un operador
de los Lumiére, Albert Promio, rodaba una pelicula de apenas
un minuto el dia 15 de mayo de 1896 en la Plaza de Madnd.
‘Titulada Llegada de los toreros a la plaza, retrataba la llegada
en coche de caballos de los toreros y no mostraba ninguna
escena de lidia. Se rodarian después algunos otros documen-
tos que recogian siempre planos muy generales del desarrollo
de algunas corridas, pero hasta 1898 con la cinta Gran corri-
da de toros no seria reconocible ningtin diestro. En esta pelicula
podia verse al legendario Luis Mazzantini lidiando al modo de
la época: doblegando al animal, preparandolo para la suerte de
matar. A partir de estas primeras incursiones del cinematdgrafo
en el mundo taurino se puede afirmar que empezaria una larga
relacion que llega de manera mas o menos afortunada hasta
nuestros dias. Quizas de toda una extensa filmografia cabe des-
tacar la primera y mas repetida obra de ficcion de nuestro cine
en el ruedo: Currito de la Cruz, dirigida por Pérez Lugin y Fer-
nando Delgado en 1925 y protagonizada por el diestro Antonio
Calvache. De esta pelicula se han realizado hasta la fecha cuatro
versiones, siendo la Gltima la dirigida en 1965 por Luis Lucia
con Pepin Martin Vazquez en el papel del torero.

Personalmente quiero resefiar también la que considero
una de las mejores obras cinematograficas que han retratado
el mundo del toro: la realizada en 1956 por el mexicano Car-
los Velo, Torero, en la que se narra el regreso a los ruedos del
diestro Luis Procuna, su rivalidad con Carlos Arruza y la pre-
sencia en México del monstruo, Manuel Rodriguez Manolete.
Con un acertado tono documental en Torero se muestra el
‘miedo y la incertidumbre del matador antes de enfrentarse ala
verdad del toreo. Una pelicula que tiene el hélito estremece-
dor de lo auténtico.
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Tambicn los icios de la television en Espafia estuvieron .

estrechamente unidos a la fiesta. Una de las primeras proebas
de transmisi6n que se recuerdan se llevo a cabo el § de agosto
de 1948 desde la Plaza de Vista Alegre en Carabanchel (Ma-
drid). Se instalaron 17 monitores en el Circulo de Bellas Artes
de la capital y se cobro entrada para ver la que se amunciaba
como corrida felemnitida. 1.as pruebas, realizadas por técnicos
norteamericanos de la RCA, fueron un absoluto fracaso: Ia
imagen se recibia mal, entrecortada y con un notable ruido.
La corrida organizada por Domingo Dominguin y cuyo cartel
estaba compuesto por la terna de Gallito, El Andaluz y Ma-
nuel Escudero sufiid las iras del respetable congregado en el
Circulo, al que hubo que devoliver el importe de la entrada. Al
dia siguiente la prensa se hizo eco del suceso y llegd a califi-
carse ¢l acontecimiento como telerrision. Un afio después, el
16 de julio de 1949, se transmiti6, también en pruebas pero sin
cobrar entrada, otro festejo desde Las Ventas, Esta vez fue un
exito y los reunidos en el Circulo madrilefio disfrutaron de la
corrida sin alteraciones de la sefial. También disfrutd, en el dia
de su onomaéstica, la esposa del dictador, Dofia Carmen Polo
de Franco, ya que en el Palacio de El Pardo se instald también
un monitor para el disfrute de tan sefialado acontecimiento.
Resulta curioso resaltar que las corridas de toros tuvieron
en los inicios de la television en nuestro pais un eco importan-
te, mientras que el hoy tan divulgado fiitbo! no tuvo una trans-
mision en directo hasta el 24 de octubre de 1954 con un en-
cuentro entre el Real Madrid y el Racing de Santander. De
todas formas los toros ganaban por goleada en aquellos pri-
meros tiempos: en 1958 se dieron en directo cinco corridas de
la feria de San Isidro. Transcurridos los afios habria que espe-
rar a las guerra digitales para ver tan numeroso € mtenso re-
surgir de la fiesta en las pantallas domésticas.
. Por 1ltimo citar la importancia de algunos hombres que
fueron los verdaderos artifices de la transmision taurina en
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Espafia. Realizadores hoy desaparecidos u olvidados que crea-
ron escuela y que hicieron posible con su conocimiento, su
trabajo y su intuicién que disfrutemos hoy de un alto nivel de
calidad en la imagen televisiva de la tauromaquia: José
Lombardia, José Luis Colina, Enrique de las Casas, Ramén
Diez... Gracias, maestros y... a pesar de todo, va por ustedes.
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LA RFALIZACION Y LA CRONICA TAURINA
EN TELEVISION

por
VALENTIN FRONTELA DELGADO

as corridas de toros son acontecimientos complicados de

efransmitir. No hay que perder de vista todo lo que ocurre

en ¢l ruedo, aunque hay que saber que lo realmente importan-

te de una corrida es el toro y el torero, y son ellos por tanto
quienes acaparan las imagenes.

También viene bien conocer las caracteristicas particulares
de cada torero porque asi serd mas facil prever sus movimien-
tos. En cualquier refransmision taurina el trabajo no se limita
tan solo a lo que ¢l telespectador puede ver desde su casa a
través del televisor.

Larealizacion de una corrida de toros precisa de un trabajo
previo que tmplica a gran cantidad de personas en diferentes
fimciones (produccion, realizacién, camaras, etc). En base a
ello yo distinguiria tres fases en una retransmision taurina:

1) Seria todo el trabajo de preparacién necesario para que -
el dia de la corrida la retransmision sea posible.

2) Abarcaria lo que es el montaje de la Unidad Mo6vil.

3) La retransmision propiamente dicha.

Veamos un poco mas detalladamente cada una de estas
fases.
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Preparacion

Desde el momento en que se decide la retransmision de
una corrida de toros un equipo se pone a trabajar. Son muchos
los detalles que hay que preparar (peticién de unidades movi-
les, alquiler de gria, contrato con el empresario de la plaza,
alojamiento de personal, etc.).

Desde la parte que me corresponde, realizacion, el trabajo
principal en esta fase responde a lo que denominamos Jlocali-
zacion, que consiste en visitar la plaza de toros desde la que se
va a retransmiitir para obtener informacion que resulta de gran
trascendencia para la posterior retransmision. Informacion a
muchos niveles como puede ser:

» Localizar el lugar donde se colocan la banda de miisica, los
clarines y timbales; donde se sienta el presidente de! festejo.

* Reservar el espacio fisico para poder aparcar la unidad
movil, vehiculos de apoyo, la griia, etc.

» Posicion para los comentaristas. Eligiendo el lugar ido-
neo desde el cual los comentaristas ademés de ver la corridaa
través de un monitor de television que se les instala, puedan
seguir la lidia en vivo para observar los detalles que puedan
escaparse a la cobertura de las camaras, e

» Informacion para instalar los microfonos de ambiente. Se
suelen, colocar microfonos en las posiciones de la banda de
musica, en la de fos clarineros y timbales, puerta de toriles-y
en el burladero de cuadriltas. (El sonido es pieza fundamental
en la fiesta de los toros. Es un mundo de sonidos muy rico en
matices que hay que intentar recoger. Incluido el propio silen-
cio como el que se crea en los tendidos cuando Curro Romero
despliega el capote).

» Localizacion para las posiciones de cémara. Este es un
terna fundamental de cualquier retransmision, ya que una buena
colocacion de las camaras es el primer paso para el €xito de la
retransmision. . )

En cualquier espectaculo las camaras deben ser colocadas
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en unos lugares precisos que permitan recoger lo que aconte-
ce. No se pueden colocar las cdmaras a lo loco sin un criterio.
En los toros esas posiciones te vienen marcadas por el propio
discurrir de la lidia (las partes en que convencionalmente se
divide el ruedo de una plaza: tablas, tercio y los medios, son
escenartos de suertes diferentes que conviene conocer).

Por eso es fundamental que un buen realizador sea a la vez
que buen realizador un buen aficionado porque asi sabra qué
es lo que la gente quiere ver en cada momento, que no puedes
perderte. Sabra donde el toro va a picarse, la zona donde se le
pondrén las banderillas, el lugar donde se desarrollara la faena
de muleta. Entendera las querencias del animal, es decir, la
tendencia de los toros a preferir un sitio determinado de la
plaza, ¢ ir a parar a ¢l tras cada suerte.

Aspectos todos ellos puntuales de 1a fiesta de los toros que
conociéndolos favorecen una fluidez en la realizacion.

Teniendo en cuenta lo visto anteriormente una colocacion
posible de las distintas camaras serfa la que podemos ver en el
grafico, donde cada cAmara juega un papel importante.

Camaras Iy 2 '

Son las llamadas camaras master, que en todo momento
van siguiendo 1a acion, una en plano general (toro-torero) y la
otra en plano corto (por ejemplo, plano corto rostro torero).

Cémara 3

Céamara situada frente a la puerta de toriles. Nos ensefia la
salida del toro, y apoya en la faena, tercio de varas, etc.

Cdamara 4 '

Camara que puede ofrecernos el plano de la Presidencia,
banda de musica, clarineros.

Camara 5

Camara situada sobre una griia, que nos proporciona una
- vista general de la plaza, los tendidos.

Camara 6y 7
Son las camaras autonomas. Portadas a hombro por los
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camaras desplazados en el callejon. Se desplazan con facili-
dad donde nos interese para ofrecer planos imaginativos, es-
pectacuiares.

Cdmara 8

Son las denominadas microcimaras por su pequefio tama-
fio, s¢ mstalan donde se requiera y no precisan de ningiin ope-
rador de camara junto a ellas. Se suelen colocar en el tinel de
salida de los toros a la plaza.

Cémara 9 .

Tiene localizados grupos de publico v especialmente al
Presidente de la corrida y sus asesores. El presidente es pieza
importante porque es quien concede los trofeos, cambia los
tercios, etc.; y los puiblicos también son importantes porque
son los que con sus pafiuelos piden las orejas o castigan con su
indiferencia o bronea.

Las cémaras master, cdmaras 1 y 2 llevan una 6ptica gran-
de, un 50. Las cdmaras autdnomas, camaras 6 v 7, al ir a hom-
bro de los operadores llevan una dptica menos pesada como
son los 18 (dptica norma.). La microcémara (8) lleva un gran
angular, al igual que la camara situada en la gria. El resto de
¢amaras oscilard entre una dptica grande (50) o una normal

(14),

Montaje

La unidad movil se suele desplazar a la plaza de toros un
dia antes de la corrida ya que el trabajo de montaje suele ser
complicado y precisa de muchas horas de trabajo. Asi por gjem-
plo en la Real Maestranza de Sevilla un montaje pude tardar
unas nueve horas entre montar los practicables donde van co-
locadas las camaras, llevar cada uno de los cables desde la
unidad a cada cdmara, montar los tripodes y 6pticas, colocar
los micréfonos de ambiente, instalar las posiciones de los co-
mentaristas, etc. -

Hay que poner mucho cuidado en disimular bien todos los
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COLOCACION DE CAMARAS N LA PLazA bE Toros

ZONA SOMBRA ZONA DE SOL

_ Bagdade Musica
; /- Wn o i L] o - %

IPa‘tio de
TTiadrillas

[ R

= Las cAmaras masters, camaras 1 y 2 levan una 6ptima grande (50).
= Lag autdénomas, camaras 6 y 7, al ir a hombro de los operadores llevan
una dptica menos pesada (18, optlca normal).
» La microcmara, 8, lleva un gran angular, aligual que la situada en la
gna.

- * Kl rsto de cAmards oscilard entre una dptica gran {30) o una nommal
(i4).
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cables para no afear ¢l aspecto de la plaza. Especial cuidado
con los cables de las camaras autonomas que van por el calle-
16n. Deberan estar bien colocados para no estorbar ep ningtin
momento a las cuadrillas que deambulan por el callejon.

Retransmision

Cuando el ptblico va ocupando su asiento en la plaza el
dispositivo de retransmision ya lleva varias horas en marcha.
El realizador por lo general habra mantenido charlas con los
distintos miembros del equipo para explicar comeo afrontard la
retransmision, Asi tendrd fundamentalmente charla con:

* Operadores de camara. Asignard a cada operador su puesto
especifico. Por lo general siempre hay cdmaras que destacan
por su destreza, unos en el seguimiente de la camara master,
otro es un apasionado de la cdmara autdnoma, ete.

Seles explica el tipo de plano que se quiere: planos genera-
les los master, planos cortos las auténomas, tal camara me
controlara la presidencia, tal otra me dar el pablico, etc.

En definitiva es un trabajo de conjunto en el que cada ope-
rador de camara tiene su mision especifica y unos se van com-
pletando con los otros.

* Comentaristas. En términos generales los comentaristas
basan su comentario en lo ofrecido por ¢l realizador a través
de las cAmaras y que eflos ven por el monitor que tienen. Pero
a su vez el realizador debe estar muy atento a las apreciacio-
nes que realizan los comentaristas por si puede ilustrar con
imagenes algo que ellos destaguen. ‘

Tiene por tanto que haber una gran compenetracion entre
los comentaristas y el realizador. Ni que decir tiene que existe
un sistema de comunicacién que nos mantiene en todo mo-
mento comunicados durante la corrida.

* Un tercer personaje con el que suele charlar el realizador
es el mezclador. La persona que se encarga del manejo de la
mesa de mezclas que va conmutando, de una cémara a otra,

100




5

conforme lo indica el realizador. Se fija con el mezclador el
tipo de transiciones (a corte, por fundido, etc.) a utilizar duran-
te la retransmision. |

Es importante recordar como el toreo es un arte pausado,
en el que se deben hacer las cosas despacio y una realizacion
agresiva camnbiando mucho de camara creyendo que asi se da
agilidad a la realizacién lo unico que consigue es romper ese
duende que el toreo lleva.

Larealizacidn debe acompafiar en todo momento el discu-
mrir de la lidia, sin buscar alardes, sin planos raros, sin movi-
mientos extrafios, dejando ver siempre lo que esta ocurriendo
en el ruedo. Los planos deben ser sencillos, sin elementos que
nos distraigan de lo fandamental que es el discurrir en si de la
lidia.

Cuando comienza la corrida el realizador orienta todo el
dispositivo para cubrir los distintos momentos que componen
la lidia. Cada una de estas fases tiene unos protagonistas dife-
rentes. Asi en la salida del toro al realizador lo que le interesa
es por un lado ¢l torero que espera impaciente detras del
burladero y por otro el toro que irrumpe en la plaza.

Hay que tener cubierto estos dos frentes, por un lado el
torero, con una camara en plano corto enseftando su estado de
ansiedad, miedo, etc. Por otro, el toro, su salida puede estar
cubierta de una manera sencﬂla por una sola camara, y si nos
complicamos mucho una camara para la puesta de la divisa,
una microcamara en ¢l tinel que Heva a la plaza, y hasta una
tercera enterrada en el albero, justo en la puesta (como suele

“hacer Canal Plus).

Una vez que el toro estd en la plaza hay que seguirlo para
que los comentaristas hagan sus primeras apreciaciones sobre
el animal, su comportamiento en el ruedo, si remata contra un
burladero, si se para, si escarba, si no presta atencion a los
capotes de la cuadrilla del torero, ete. El matador puede obser-
var asi la calidad v las caracteristicas de las embestidas del
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toro, descubre sus virtudes y defectos.

Hay que ensefiar como el torero logra parar al toro v lo
torea con ¢l capote.

En el tercio de varas los protagonistas pasan a ser para el
realizador, por un lado el torero que sera generalmente el en-
cargado de llevar el toro al caballo, el picador que provocara
la arrancada del toro al caballo y el presxiente que sera eE que
finalmente conceda el cambio de tercio.

Estos personajes y en ese orden hay que tenerlos controla-
dos por las camaras.

La suerte de varas es una de las mas importantes va que
con ella se reduce la violencia del toro y se intenta mejorar su
comportamiento corrigiéndole algunos defectos. De su exce-
so o su defecto dependerd casi todo el comportamiento poste-
rior del animal en los tercios siguientes.

Fl realizador debe saber que esta suerte se realizara en un
lugar determinado de la plaza y no en otro. Por lo general €]
toro se picard en contra de la querencia natural de los chique-
ros, es decir en el lado opuesto a la puerta por la que ha salido
ala plaza. De ahi que tengamos camaras previstas en esa zona,

Yo destacaria como importante no perder el plano en el
que se ve juritos al picador citando al toro, provocando su arran-
cada. La manera de codmo se desplaza el toro al caballo, si
galopa o no, si acepta el puyazo con fijeza o se crece con el
castigo, ya dice mucho de las condiciones del toro.

Finalizando el tercio de varas comienza el tercio de bande-
rllas. Aqui los protagonistas cambian y son por un lado el
peodn de brega que con su capote pone en su sitio al toro para
que el banderillero ponga las banderillas.

El realizador debe conocer que esta suerte de banderillas se
realiza en el tercio del ruedo, es decir, entre las rayas de los
picadores y los medios. Es importante ensefiar con las cama-
ras la labor de los peones de brega, quienes casi sin molestar y
con pocos capotazos deben colocar en su sitio al toro.
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Luego es importante que veamos al banderillero fijar al
toro {plano general toro-banderiltero}, que se vea cdmo el toro
acude a la llamada del banderillero y como coloca las bande-
rillas. -

Hay que estar atentos en este tercio porque a diferencia de
la suerte con la capa o la muleta que se hacen desde la mayor
quietud posible, aqui todo se realiza en movimiento, tanto del
toro como del banderiliero por lo que el realizador y los cdma-
ras tienen que estar muy pendientes para no perder la accion.
Las camaras master y las autonomas contribuyen a que no
perdamos ningun detalle de este tercio.

Finalizando el tercio de banderiilas llega el toreo de mule-
ta. Los actores son una vez mas el toro y el torero. Es impor-
tante para el realizador conocer que los terrenos mas propicios
para plantear la faena de muleta son el tercic y los medios del
ruedo por ser los lugares mas alejados de la natural querencia
a tablas de los toros.

Hay que realizar mostrando cdmo se acopla uno al otro,
viendo siempre la posicidn que el torero guarda respecto al
toro (plano toro-torero).

En la serie de muletazos no debemos cambiar de una cé-
mara a otra, ya que eso rompe la estética pura del toreo. No
hay que cortar los pies del torero ya que nos sirven para ver si
esta bien 0 mas colocado.

Los toreros dicen que cuando estan acoplados con el toro,
el tiempo se relativiza, se para, la realizacion no debe romper
ese momento migico imponiendo un ritmo acelerado en ia
realizacion, debe ser espectador de lo que acontece, acompa-
ftando la faena con transiciones suaves, lentas (encadenados)
que no rompan ese ritmo pausado.

La despaciosidad, la quietud de los pies, en definitiva los
grandes valores del toreo los logra el torero gracias a sus mo-
vimientos de la mano, de la mufieca, de los dedos que sostie-
nen el engafio. El realizador, sabiendo de la importancia de
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estos detalles usard sus camaras con Optica larga (teleobjeti-
vos) para ensefiar con planos cortos esos detalles que dificil-
mente uno desde los tendidos puede observar.

Por tltimo la Suerte Suprema, donde el torero debe de-
mostrar que es un matador de toros. El terreno més normal
para ¢jecutar la suerte de matar suele ser ¢l tercio aunque de-
penderd mucho de las condiciones del toro.

Flirealizador debe ensefiar como el torero coloca al toro, si
lo coloca bien, si lo cuadra, si marca bien los tiempos (impor-
tante que se le vean los pies). Una vez que ha entrado a matar
ensefiaremos la colocacién de la espada, veremos cémo dobla
el toro.

En esta fase no perderemos de vista al publico quien con
sus pafiuelos otorgard la primera oreja, ni al presidente que
concede el trofeo pedido por el piblico y sobre el que recae la
facultad de otorgar la segunda oreja.

En resumen, las corridas de toros son especticulos compli-
cados de retransmitir, Las sensaciones que uno percibe estan-
do en la plaza, viendo en vivo la corrida, son muy dificiles de
transmitir a fravés de las cdmaras de television, por eso siem-
pre se perderan matices por muy buena que sea la reahzamon
que uno quiera hacer.

Las retransmisiones han ido ganando calidad con los tiem-
pos vy las nuevas tecnologias. La cadena de television Canal
Plus marcé un hito importante con sus retransmisiones de'la
Feria de Sevillay de San Isidro en Madrid. Aportaron muchos
medios técnicos y humanos y el resultado fue satisfactorio.

Ahora en este afio 1998 el testigo al parecer lo harecogido
Via Digital, plataforma que a través de Canal Toros que pro-
duce Television Espafiola ha comprado los derechos de re-
transmision de varias de las Ferias Taurinas mas importantes
de Espafia entre las que se encuentran las de Sevilla y Madrid.

Via Digital tiene prevista una exhaustiva cobertura infor-
mativa con espacios diarios de hasta cuatro horas de emision
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integramente dedicadas al mundo de los toros. Utilizara para
ello nuevas tecnologias, méas de 15 camaras instaladas por toda
la plaza intentaran segtin palabras del responsable taurino de
TVE, Fernando Fernandez Roman, que «se vean los toros como
no se han visto nunca», donde «los verdaderos aficionados a
los toros lo tendran absolutamente todo y no echaran nada de
menos».
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ACTO DE CLAUSURA

Prepr Luis VAzqurz v MicueL Rios Mozo:
EXPERIENCIA Y CULTURA TAURINA

El acto de clausura, tras tres jornadas hablando sobre la
cronica taurina, se presentaba prometedor: Don Jos¢ Luis
Vézquez Gareés, Pepe Luis Véazquez, matador retirado, le-
yenda viva del planeta de los toros, y protagonista del cartel
anunciador para este afio de la Maestranza; y Don Miguel Rios
Mozo, aficionado donde los haya. Don Manuel Bernal, direc-
tor del Seminario, dijo de ellos que son referentes muy perso-
nales, basta decir sus nombres para que tode el mundo sepa
quiénes son. «Incluso el Espasa habla del torero Pepe Luis,
pero los diccionarios no tienen alma —dijo Bernal- ademads de
todo lo que alli se dice, en el maestro tenemos una particulari-
dad que es la dimension humanay. -

Ambos, silenciosos, habian asistido desapercibidamente
entre el publico a la charla-coloquio previa sobre La realiza-
~ cion y la cronica taurina en television. Un ujier de la Maes-

tranza advirti6 a la organizacidn de su presencia, pero insistie-
ron en asistir a lamisma y atentos, como el que mas, permane-
cieron en el salén hasta que les llego su tumo.

Miguel Rios Mozo hablo sobre La cultura en el mundo de
los tores. Rafael el Gallo, Juan Belmonte, Pepe Luis, Luis
Miguel, Rafael de Paula, Manolete e Ignacio Sanchez Mejias
fueron algunos de los toreros que mencioné como relaciona-

~dos y apreciados en el mundo de la cultura de este siglo.
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Muchos papelitos, a modo de guiones, en aparente desor-
den conducian su exposicion. Recortes de prensa, manuscri-
tos, fotocopias..., nunca perdia el hilo, saltaba de uno a otro y
lefa, comentaba, afirmaba e hilvanaba casi al azar, aparente
azar, las relaciones que han existido entre los intelectuales de
este siglo y los toros: invitaciones a cornidas-homenajes, como
la dada a Belmonte et afio 1913, «antes de que un toro Io matey
segln dijo Valle-Inclan; tertulias taurinas, como la del Lyon
D0r, ala que el maestro Pepe Luis asistio en los afios cuaren-
ta; cronicas de prensa, corridas memorables anéedotas. mien-
tras, Pepe Luis, el maestro, asentia, sonrefa y recordaba tiem-
pos ya pasados.

Pero el piblico esperaba impaciente el coloquio. El maes-
tro, que aln no habia tomado la palabra, fue el objeto de la
mayoria de las preguntas. Contd anécdotas de sus comienzos,
hablé de su relacién con los intelectuales y de su asistencia a
varias tertulias taurinas y aseguraba que el mundo de la cultu-
ra aprecia al torero porque advierte que le funciona Ia inteli-
gencia, a pesar de la falta de estudios: «un bruto es imposible
que pueda Hegar a algo en el toreoy, afirm6.

También se habld del ayer y el hoy del toreo. Pepe Luis
dijo que ahora los jovenes aprenden la técnica antes pero que
tal vez por ello pierden su personalidad. Ademés, los toreros
parecen hoy mas atletas que artistas, tienen una gran prepara-
cidn fisica pero brota poco el arte. Rios Mozo sentencié: «en el
toreo, como en la medicina, hay ciencia y hay arte, aunque el
arte en gran parte es innato, sale del corazdn, del sentimientoy.

Tras pasar revista a algunas de las grandes figuras de] toreo
como Chicuelo o Paquiro, ambos dieron por terminada, pre-
via ovacion del piiblice, su comparecencia a las conferencias
del Seminario-Coloquio a falta de la Clausura oficial.

El Vicerrector de Investigacion, Excmo. Sr. Don José Ma-

_tia de Vega Piqueres, fue el encargado de clausurar el Serni-
nario-Cologquio sobre la Cronica Taurina en nombre del Rec-
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tor Magnifico de la Universidad de Sevilla. Le acompafiaban
en la mesa el Marqués de Caltdjar, Teniente de Hermano Mayor
de 1a Real Maestranza de Caballeria de Sevilla, Don Carlos
Coldn Perales, Decano de la Facultad de Ciencias de la Infor-
maci6n, Dofia Carmen Espejo, vicedecana de la Facultad de
Ciencias de la Inforrmacion y coordinadora del Seminario, y
Don Manuel Bernal, Director del Curso.

El Vicerrector, que habia asistido a la conferencia previa,
confesd no sdlo estar entusiasmado sino haber aprendido mu-
chas cosas: «he conocido mas de cerca a otros personajes del
mundo de los toros y, ciertamente, su entrongue con nuestra
culturay. «En este seminario, dijo, hemos hecho Universidad,
se ha perseguido el conocimiento, se han debatido y buscado
unas conclusiones que posteriormente serviran sin duda algu-
na como punto de referencia para muchos de nosotros, no solo
en nuestro saber y entender sobre el tema, sino también en la
transmision que hagamos del mismon.

Tras agradecer a la Real Maestranza de Caballeria el deci-
dido apoyo mostrado a la actividad universitaria y el marco
incomparable que brindd para su celebracién, el Vicerrector
dio por clausurado el Seminario-Coloquio sobre la Crénica
Taurina.

Marfa DEL MAR Garcia GORDILLO
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