LA GALERIA DE ESCULTURA DEL MUSEO DEL PRADO
A MEDIADOS DEL SIGLO XIX. UNA RECONSTRUCCION!

STEPHAN F. SCHRODER

La fundacién del Real Museo del Paseo del Prado estd condicionada por ra-
zones histéricas similares a las de otros museos europeos en esa €poca. Después
de la derrota de Napoleén, las obras de arte de los paises europeos conquistados,
reunidas entre 1803 y 1814 en el Musée Napoléon de Paris, fueron devueltas a sus
paises de origen®. En Alemania, a partir de 1823, Karl Friedrich Schinkel cons-
truy6 el Alres Musewn de Berlin, inaugurado en 1830 por Friedrich Wilhelm ITI de
Prusia, mientras que en Espafia ya algunos afios antes Fernando VII y su esposa
Isabel de Braganza decidieron fundar un nuevo museo de ciencias y artes. El 2
de marzo de 1818 se podria leer en la Gaceta de Madrid: “El estafio a que ha
venido, a consecuencia de una guerra destructora, el magnfﬁ(‘(’ ediﬁcm del Museo
de Ciencias (...) ha herido continuamente la vista del Rey (...) Para evitar fan
doloroso término, (...) se ha decidido S.M. a tomar bajo de su peculiar cuidado
la conclusion de tan importante establecimiento (...) con la mira de colocar en
ella para su conservacion, para estudio de los profesores y recreo del piiblico
muchas de las preciosas pinturas que adornan sus palacios reales™. El edificio
de Juan de Villanueva (1739-1811). despojado durante la Guerra de Independencia
de su techo de plomo. fue saneado y restaurado a partir de 1814%. Las primeras
tres salas de pintura del Museo fueron inauguradas en 1819 por Fernando VII y
su tercera esposa, Maria Josefa Amalia de Sajonia. Ocho afios mds tarde, en 1826,
el director del Museo. el Duque de Hijar®, pidié permiso al mayordomo mayor de

' La exposicion El grafoscopio del Museo del Prado, con su nuevo material de archivo y la

documenta.cién grifica aportada, fue fundamental para investigar este tema. Estoy muy agradecido
a los comisarios de esta exposicion, José Manuel Matilla y Javier Portis, por sus consejos y por
haberme dejado todo el material preparatorio de la exposicién, incluso los materiales no publicados
en el catilogo: J. M. Matilla y J. Portis, El grafoscopio. Un siglo de miradas al Museo del Prado
(1819-1920), cat. exp. Madrid, Museo del Prado, 2004, pp. 108-119: La colecci6n de escultura.-Me
gustaria agradecer también a Javier Barén Thaidigsmann, Carlos G. Navarro y Teresa Posada Kubissa
del Museo del Prado sus amables anotaciones, y a José Beltrin por haber insistido en mi participacién
en este interesante congreso, el cual me sirvié para profundizar mis conocimientos en la investigacion
del coleccionismo de escultura cldsica.

-

*  C. Gould. Trophy of Conquest. The Musée Napoléon and the Creation of the Louvre, Londres,
1965.
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Cita entera en: A. Rumeu de Armas, Origen y fundacién del Museo del Prado, Madrid, 1980,
pp. 119-120.

+ P Molnleén Gavilanes. Provectos v obras para el Museo del Prado, Madrid, 1996, pp. 47 ss.
Fue director del Real Museo entre 1826 y 1838: L. Rose-de Viejo, “La primera exposicién de
esculturas celebrada en el Real Museo de Pinturas™, Archivo Espaiiol de Arte, 718, 2005, p- 60, nota 8.
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Palacio para que el escultor José Alvarez Cubero examinara las estatuas ¥ A 105
) : . ; punito-

objetos de su arte que por su belleza sea justo sacar de los sotanos v otros [

en que se hallan custodiados™. ,
. o . . ) ara [
Recientemente se pudo demostrar’ que el primer cvento importante pa

proyecto de la futura Galeria de Escultura del Musco fuce una exposicion lem[:jor‘l]
de dos estatuas grandes de marmol que habian llegado en 18126 de Roma a Ma rlox;
Carlos IV de Ramon Barba y Maria Luisa de Parma de José Alvarez. C ubCf_O- Fuer e
expuestos con el permiso del rey Fernando VII del 22 de enero al 5 de febrero .
1827 en la “rotonda de Goya alta”, como seis meses mds tarde también La Dt’ff’."’s
de Zaragoza de José Alvarez Cubero que. segiin una carta del Duque de Hyar-
“fue vista de infinitas personas de la primera distincion |...| para examinar las
bellezas de la referida obra”.

Las primeras esculturas antiguas llegan en 1828 del Palacio de la Granja de
San Ildefonso al Museo”, el afio siguiente las de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando y en 1830 otras del “Real Palacio™ de la Casa de Campo. El 3 de
abril de 1830 se abren, finalmente, las dos primeras salas de escultura (Fig. ). €8
decir, la galeria sur de la planta baja y la rotonda sur'. No sabemos cuiles eran
las esculturas que estuvieron expuestas en esta fecha, porque no se publicé —como
en el caso de la pintura— un folleto de inventario para los visitantes.

Mayor informacién existe sobre la primera ampliacién en 1839. En una carta del
27 de abril escrita por el director José de Madrazo'' a su hijo Federico, leemos C!lfe
“hoy, dia de cumpleaiios de S.M. la reina Gobernadora, he tenido la satisfaccion
de conseguir el triunfo mds completo con la apertura de la seis nuevas salas de
cuadros y la galeria de escultura (...) La reina estuvo antesdeaver en el Mus.fz() y
salié de él sumamente satisfecha ddndome repetidas gracias por mi celo, actividad
Y acierto en el buen desempeiio, habiéndome dejado encargadas otras mej()f‘af
para el mes de julio proximo™?. Sobre esta exposicién Valentin Carderera publico
el mismo afio un largo articulo en el Seminario Pintoresco Espaiiol'. Carderera

6

Cfr. J. M. Matilla y J. Portds, op. cit. (nota 1), p. 108.

I. Rose-de Viejo, op. cit. (nota 5). pp. 59-69, figs. 1 y 2.

Ibidem, p. 64, nota 21.

Segiin P. Leon, en S. F. Schroder. Museo del Prado, Cardlogo de la escultura cldsicd.
tomo I, Madrid, 1993, p. 22, que cita en la nota 128 el legajo 11.202, caja 357, exp. 26, del Ar-
chivo del Prado. Segdn R. Coppel Aréizaga. Museo del Prado, Catilogo de la escultura de épocd
moderna, Madrid, 1998, p. 498, se manda (;también?) en 1832 esculluras de San Ildefonso al
Museo.

" Cfr. J. M. Matilla y J. Portiis, op. cit. (nota 1), p. 26, fig. 9; p. 110, nota 268: aqui fig. 1. con
las letras F y H.

" El mismo José de Madrazo pinté entre 1825 y 1839 ¢] cuadro OQbras en la planta baja del
Museo ( Madrid, coleccion Daza de Campos). que reproduce la galeria Sur desde la rotonda de Ariadna
con obreros y un sefior con perro: Monleén, op. cit. (nota 4), fig. p. 58:J. L. Diez (com.). José de
Madrazo (178]-1859), cat. exp. Madrid, Museo Municipal, 1993, pp. 320 s.. nim. 35.

" I. L. Diez (ed.). José de Madrazo, Epistolario, Santander, 1998. pp- 332 5.

) V. Carderera, “*Exposicion del Real Museo. (Articulo segundo.) Galeria de Escultura™, Seminario
Pintoresco Espasiol, tomo 1., pp. 151 s.
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Fig. 1. Museo del Prado, plano de Emil Hiibner (1862).

(1796-1880)", pintor, erudito y coleccionista de los dibujos de Goya, pasea en este
articulo por las salas y cita en cada estancia las mejores esculturas alli expuestas.
La descripcién de Carderera deja claro que ya en esta fecha casi toda la planta baja
del edificio de Villanueva (Fig. 1) estaba reservada a la exposici6n de escultura: el
vestibulo de entrada (A). las galerias norte (C) y sur (F) y la rotonda (H). Faltaba
$6lo la sala basilical del centro (B) que entonces estaba en construccién. Escribe
Carderera que las “agradables tintas de que estdn pintadas sus paredes imitando a
los mdrmoles, estdn en perfecta correspondencia con el pavimento, magnifico para
nuestro pafs, de mdrmoles blanco vy aplomado ', y todo favorece y estd en armonia
con los preciosos objetos que contiene”, y la Gaceta de Madrid (2-5-1839) habla
del “sorprendente v magnifico efecto que causa la luz misteriosa (...), reflejada de
las paredes de hermoso jaspe™®. '

Entrando por la puerta central del edificio, el visitante vefa en las hqrnacinas
del vestibulo cuatro estatuas monumentales antiguas (Jipiter, Juno, Neptuno 'y
Augusto togado'’) que a su vez rodeaban el gigantesco grupo de la Defensa de
Zaragoza de José Alvarez Cubero®. El grupo moderno fue puesto en este lugar
para conmemorar un episodio de la reciente Guerra de Independencia contra las

" Valentin Carderera (Huesca, 1796-Madrid, 1880), pintor y autor de lconograﬁ‘a espaiiola
(1855-1864) y la primera biografia de Goya (1835 y 1838). El retrato de Carderera, pintado por F. de
Madrazo, en: J. L. Diez (ed.). “Federico de Madrazo", Epistolario, Madrid, 1994, p. 972

15 En 1830 o 1831 se decide comprar baldosas azules y blancas de mérmol de Génova para
pavimentar las salas bajas: P. Monleén, op. cit. (nota 4), p. 60.

' Cfr. la fotografia de Laurent: J. M. Matilla y J. Portis, op. cit. (nota 1), p. 296, nim. 43.

7 S. F. Schroder., op. cit. (nota 9), vol. Il (2004), nim. 180, 98 y 193; vol. I (1993),
nam. 26.

' E. Pardo Canalis. Escultores del siglo XIX, Madrid, 1951, pp. 70 ss., fig. 38; J. Marin-Medina,
La Escultura Espaiiola Contempordnea (1800-1978), Madrid, 1978, pp. 10y 18 ss.
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tropas napolednicas' cuya memoria estaba muy presente todavia. En las €

galerias del norte y del sur se mezclaban ya entonces esculturas grecorromands CO(:;
estatuas de la familia del emperador Carlos V. realizadas por L.eco y Pompeo Lecagn
en el siglo XVI*, con pequefias estatuas ecuestres en bronce de la época bul‘f(l))ero
e incluso con una escultura muy reciente. ¢l “Amorcito de José Alvarez CU de
hijo [José Alvarez Bouquel]™. En la rotonda s¢ podria admirar la A/mwn.st.s_aq
Claudio®, 1os “vasos etruscos” de la coleccion de Carlos IV* y algunas pequens
esculturas.

Terminada la sala basilical. que fue inaugurada por la reina Isabel 11 en 18§5;;
Ja coleccién podia expandirse todavia mds. Ahora. todas las esculturas del m'u.«;oq
estaban expuestas, hasta los fragmentos que fucron ubicados para l(‘)s cstuqlo-ur;]
en las llamadas galerias jénicas (/' y K). Exponer todo lo que hubia cn Pl.m a
y escultura era la filosoffa de esta época. para no dejar. como se decia. ot unu
pulgada de pared sin cubrir™*. Como acceso principal de la Galeria de E'Sl('"[n{:,r
que ocupaba toda la planta baja del musco, s¢ habilito hacia 1841 ¢l P"m’l"s |
enfrente del Jardin Botdnico (actualmente Puerta de Murillo) y s¢ dcc"r",‘t_)‘f.eq
zaguan de esta puerta con 88 vaciados de elementos arquitectonicos de cdlfl"'o‘_
antiguos de Roma, de la coleccion de Isidro Veldzquez™. De csta manera. -el'M(‘;
seo tenfa dos accesos, uno para la Galeria de Escultura cn el sur del ed‘mcnO de
Juan de Villanueva y otra en el norte que daba acceso a la Gualeria de Pinturd ‘ ¢
la planta alta. Esta division arquitectonica®” fue también utilizada para cslutl)lve(—.er
distintos horarios de visita para los dos muscos rcunidos cn ¢l mismo cdthIO-.
el cual recibié entonces y con mucha razon cl nombre Real Museo de Pinturd )
Escultura.

La documentacién gréfica de esta fase de la coleceioén de escultura es escasa
Conocemos actualmente en total cuatro fotografias y dos grabados (Fig. 2 y 4'7?
de los afios sesenta y setenta del siglo XIX que dan vistas parciales, muchas veces
con bustos y estatuas poco reconocibles™. Afortunadamente. ¢l primer catdlogo de
escultura del Museo del Prado de Madrid, publicado en 1862 por el cpigrafista

_—

" A su ingreso en la Academia de San Fernando, Alvarez Cubero declara que en 1820 tenia ’el
€ncargo por una Real orden *‘de executar en marmol un grupo (...) que habia merecido la aceptacion
de SM. como monumento que inmortaliza uno de los muchos hechos que s¢ honra la Espana €n

la dltima guerra de 1a independencia™: E. Pardo Canalis. op. cit. (nota 18). p. 71: cfr. también aqul
nota 8.
21

R. Coppel, op. cit. (nota 9). pp. 66 ss., nims. 10-20.
Ibidem, nims. 41, 42, 48, 52. 54, 55. 57 (no especificado por Carderera).
Prado E-814: E. Pardo Canalis, op. cit. (nota 18), p. 69.
S. F. Schréder, op. cir. (nota 9), vol. I1 (2004), nim. 206.
Cfr. M. C. Alonso, “Los vasos gricgos en las colecciones reales espafiolas™, en P. Cabrera
(com.), El vaso griego vy sus destinos, cat. exp. Madrid, Museo Arqueolégico Nacional. 2004, pp. 315 ss..
P. 318, nota 43. ’
* Cfr. J. M. Matilla y J. Portiis, op. cit. (nota 1), pp. 32 ss.
Cfr. Monleén, op. cit. (nota 4) p. 64.
Cir. J. M. Matilla y J. Portis, pp. 109 s.
Ibidem, p. 295, nams. 33-35: p. 302 num. 82; figs. 25, 26, 80. 84 y 85.

21
22
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La galeria de escultura del Museo del Prado a mediados del siglo XIX. Una reconstruccion 629

Fig. 2. Sala de Isabel I, foto Laurent (1873-1879).

aleman Emil Hiibner (1834-1901)*, nos proporciona la ubicacién exacta de casi
todas las esculturas para reconstruir detalladamente la primera exposicién completa
que hubo en el Museo del Prado. una exposicién histéricamente muy interesante
porque los criterios que regian su colocacién distan mucho de los que se aplican
actualmente. Sin embargo, Hiibner no aporta todas las esculturas, porque omite
las de época moderna y menciona sélo las copias modernas de modelos antiguos.
Al final de este articulo el lector encuentra un extenso Anexo con listas de las es-
culturas del Museo del Prado. divididas por salas®. Para las esculturas citadas en
adelante [entre corchetes]. se remite a este Anexo. Nuevos dibujos, realizados por
F. Pérez Suescun (Fig. 3), permiten distinguir mejor que en el plano de Hiibner la
colocacién de cada pieza.

*  Hiibner. mandado por Theodor Mommsen a Espaiia para recoger las inscripciones latinas
para el Corpus Inscriptionum Latinarum, estudié.en 1860 y 1861 no sélo las epigrafias, sino también

las esculturas antiguas de las colecciones espaiiolas. Ya en 1862 fue publicado en Berlin “Die antiken -

Bildwerke in Madrid*. libro en octavo y de 356 pdginas.

*  Fue necesario elaborar estas listas, porque el libro de Hiibner estd ordenado de manera dis-
tinta. El autor divide las esculturas en estatuas, bustos. relieves, copias modernas y vasos griegos y
organiza cada capitulo por temas: nombre de divinidades, nombre o tipo de retrato, etc. En el Anexo,
todas las esculturas llevan la letra de sala del plano de Hiibner (Fig. 1) y un nimero que define su
posicidn exacta en las salas. En las listas, las esculturas actualmente identificadas llevan, adem4s, una
nota bibliografica o su niimero de inventario.
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Fig. 3. Sala de Isabel 11 (a), Galeria norte (b) v Galeria sur (¢): dibujos de I Pérez Suescun
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La galeria de escultura del Museo del Prado a mediados del siglo XIX. Una reconstruccion 631

La sala absidal de Isabel 11, que tenia su acceso propio por la puerta central
en forma de templo dérico, fue el espacio mds embl’emético del, Museo, sélo
comparable con la Romnde del Altes Museum en Berlin con su ctpula del tipo
Pantedn romano y sus dos galerias sobrepuestas de esculturas grecorromanas®'. Del
espléndido primer proyecto del arquitecto Martin Lépez Aguado (c. 1835), que no
se realizé. existen dos dibujos que dan una idea del aspecto de la sala de Isabel II,
con su portico jonico decorado con estatuas en la planta baja y la galeria alta con
grandes cuadros®. Fue Narciso Pascual y Colomer quien terminé entre 1847 y
1852 1a reforma interior de esta sala®. Grabados y fotografias (Fig. ?) de época™
muestran los dos pisos del nuevo cuerpo que se comunicaron entre si. U{la amplia
galeria rodeaba la planta superior que albergaba las obras maestras de pintura del
Museo. permitiendo ver —desde arriba— también las mejores esc_ultur.as del Museo
expuestas en la planta baja. La sala de escultura, hasta 1890* iluminada COT} luz
natural cenital, tenia forma de pértico con dbside. sostenido por columnas de hierro
fundido. No s6lo los cuadros de la planta alta, también las esculturas del patio fueron
considerados como las mejores obras de la coleccién (Fig. 3a). Enla fotogmﬁa del.
Laurent de los afios setenta (Fig. 2) se ve en el centro —como ya estaba previsto en
1835 por Martin Lopez Aguado'*- la Defensa de Zaragoza de José Alvarez Cubero
[B 49]: a la izquierda sc reconoce la parte superior de la Venus del Delfin [B 42],
el busto romano de Adriano |B 411. el Grupo de San lldefonso [B 40], el.gru'po de
Ganimedes |B 38]. ¢l busto de Antinoo |B 37] y el lado superior del Diadiimeno
de Policleto |B 36]. A su lado. ya fuera de la fotografia, seguian la Venus del Pomo
[B 34) y el Sdtiro en Reposo |B 33). el busto de Clodio Albino [B 31] y el llamado
Antinoo de un artista italiano del siglo XVI [B 30] y —entre ellos— dos obras mo-
dernas no identificadas. Enfrente, en el lado norte de la sala, el Fauno del Cabrito
[B 48], scguido por un busto romano de Antonino Pio [B 47], un busto modemo no
identificado [B 46]. ¢l Joven Orador |B 45]. una estatua ft?menma moderna [B 44]
y el Dioniso tipo Richelieu |B 43). al lado de la ya mencionada Venus del Delfin.
A excepcion de la Defensa de Zaragoza [B 49, todas las estatuas eran supues-
tamente antiguas. so6lo dltimamente se ha detectado dos como modernas B30y
44]. Delante de las paredes y de las ventanas de esta sala habia otra fila de obras.
De los 27 bustos de emperadores y romanos de ambos SeXos y de tamaiio grande,
doce eran obras de época moderna. A los dos lados del ingreso se encontraban los

alto-relieves romanos de vaca y toro [B 2y 28].

% De Karl Fricdrich Schinkel (1823-1830): G. Riemann, “Das Muscum am Lustgarten”, en
E. Bartke (cd.), Karl Friedrich Schinkel 1781-1841. cat. exp. Berlin/RDA, 1982, pp. 135 ss., figs. 224-
226: G. Peschken. “Schinkels Museum am Berliner Lustgarten”, en K. Viemeisel y G. Leinz (eds.),
Glvpothek Miinchen 1830-1980. cat. exp. Munich, 1980, pp. 360 ss. fig. 4.

2 Cfr. Monleon. op. cit. (nota 4) fig. de p. 62: cfr. p. 118.
Y Ibidem, pp. 63 y 119,
J. M. Matilla y J. Portis, op. cit. (nota 1), figs. 25-28.
Entonces se divide la sala de Isabel 1l en dos pisos. Para la planta baja quedan s6lo las ventanas
laterales como fuente de luz natural: J. M. Matilla y J. Portds. op. cit. (nota 1), p. 47, figs. 25-28.

*  Vid. nota 32.
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Las grandes galerias a los dos lados del vestibulo merecen especial 1m el
. . > 0
por su mezcla de obras modernas y antiguas. Estin documentadas no solo p ec
espec-

catdlogo de Hiibner. sino también cada una por dos fotografias v grabados re> o
tivamente que reproducen ambos lados de cada sala. £/ Museo Universal. perlOd" ’
semanal “de ciencias. literatura. artes. industria v conocimientos dtiles™. pul"l‘ctl
en su nimero del 9 de junio de 1861, p. 181. un grabado™ (Fig. 4) que m.u?slr]d
con bastante nitidez la galeria Sur (sala 75) ¢n su aspecto arquitectonico origind .
actualmente trasformado. Se ve las baldosas de marmol blanco y gris y los pil’fedc‘:
que imitan marmol oscuro”, decorados con pequeiios tondos modernos de marmO’
que reproducen emperadores romanos™: en el fondo. al lado de la puerta que va
hacia el vestibulo central. se reconoce algo tapado los cuatro grandes relieves de
las Ménades {F 104-107]. La colocacion de las esculturas recuerda vagamente a
un circo romano. En el centro de la galeria estin en fila las esculturas mas gmndes
y representativas, de modo que los visitantes pueden circular comodamente 8 su
alrededor. Entre las ventanas que habia ¢n ambos lados™, hay una especie de ancho
pilon, cada uno con un nicho plano que termina en arco de medio punto. Cada
nicho enmarca una estatua, mientras que a los pies de esta se encuentra un 1a
pedestal que servia para exponer cntre cuatro y seis bustos.

rgo

El mencionado grabado reproduce la galeria Sur vista hacia ¢l centro del Museo
(direccion norte). Se reconoce en la pared derecha y progresivamente con menos
nitidez las esculturas F 52-72 (ver Anexo y Fig. 3¢). en el centro / 102-90 y en la
pared izquierda F 33-23. Una fotografia estercoscopica del aino 1865* da una vision
algo borrosa de la misma sala hacia el sur (Fig. 5). De la fila central se averigud
las esculturas F 86-94, de la parcd derecha F 18-29 y de la pared izquierda sélo la
estatua F 67. Cuatro de las dieciséis estatuas colocadas delante de los nichos son
modernas [F 18, 23, 52, 62|, mientras que de las dieciocho estatuas puestas sobre
la espina central, once —la mayoria- son modernas. A los pics de las estatuas colo-
cadas en los nichos se encuentran, bien mezcladas, 34 bustos antiguos y 35 bustos
modernos de retratos romanos, griegos y de algunas divinidades. un porcentaje entre
antiguo y moderno que se repite en la galeria norte (sala 49).

La colocacién sigue un planteamiento decorativo que alcanza su cima en €l
centro de la sala. Aqui los visitantes podian contemplar la Venus de Bartolome,O
Ammannati [F 103] del siglo XVI (se encuentra fuera del grabado), el Niio Je'S’lls
de Agostino Cornacchini [F 102] del siglo XVIII que aparece en la ilustracion,

37 . - . . . K < ., < i
Fue repetido, con pequefios cambios. en La Guia de Madrid, de A. Ferniandez de los Rios.

Madrid, 1876, p- 498; cfr. I. Rose-de Vicjo, op. cit. (nota 5), p. 69, nota 45.
¥ Eduardo Barrén reproduce en su Catdlogo de la Escultura, Museo Nacional de Pintura ¥
Escultura, Madrid, 1908, dos fotografias de esta sala (lims. 57 y 86) con las mencionadas baldosas.
paredes, etc., pero con la colocacién de esculturas acometida después de 1892,
“ Cfr. R. Coppel, op. cit. (nota 9), pp. 397 ss.
Hasta 1914, cuando fue afiadido por el arquitecto Fernando Arbés y Tremanti un nuevo cuerpo
de Sztlas a la fachada oriental del edificio de Villanueva: P. Moledn. op. cir. (nota 4). pp. 86 ss.. 122.
' J. M. Matilla y J. Portds, op. cit. (nota 1), fig. 85: p. 295, nim. 34.

40
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Fig. 4. Gualeria sur. grabado del Museo Universal, del 9-VI-1861.

Carlos V v el Furor de Leone Leoni [F 101] del siglo XVI, la estatua antigua del
Hypnos |F 100]. la copia moderna en bronce de una Ninfa con concha [F 99], una
de las Musas sentadas de la Villa Adriana [F 98], Maria de Hungria en bronce
de Leone Leoni [F 97]. el torso antiguo de una Ninfa [F 96), la estatua egipcia
del faraén Necranebo |F 95], actualmente en el Museo Arqueolégico Nacional® y
a su lado, en el centro de la sala como recuerdo de la Guerra de Independencia,
el grupo monumental de los dos héroes Daoiz y Velarde [F 94] de Antonio Sold
(1831)**, actualmente en la madrilefia plaza del ‘Dos de Mayo’. La préxima estatua
es el Espinario en bronce |F 93], copia moderna de la estatua del Capitolio ro-
mano, seguida por la antigua Musa apoyada [F 92], el Somnus [F 91] de Cristina
de Suecia, el Felipe I en bronce de Leone Leoni [F 90}, una obra moderna en
maéarmol no identificada, la Emperatriz Isabel en bronce de Leone Leoni [F 88], el
Altar bdquico de época romana [F 87] y el grupo marméreo de Venus y Cupido
[F 86] de José Ginés*. Las obras del centro no estdn ordenadas ni por épocas ni

2 B. Cacciotti. "La collezione del VIl marchese del Carpio tra Roma e Madrid”, Bollettino
d’Arte, nims. 86-87, 1994, pp. 157 ss., nota 122, fig. 55, ldm. 1.

**J. Marin-Medina, op. cit. (nota 18), pp. 20 s.

**  Actualmente en Madrid, Museo Nacional del Prado (almacenado). Sobre Jos¢ Ginés (1768-
1825): E. Pardo Canalis. op. cit. (nota 18). pp. 50 ss., fig. 28.
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Fig. 5. Galeria sur. foto de Jules Andricu. ¢. 1865,

por temas, porque se mezclan obras de tema histérico y retratos con figuras de la
mitologia clasica y del cristianismo [F 102]. La dnica razén de su colocacion €8
su valor decorativo: alternan esculturas blancas (de marmol) con otras oscuras de
bronce o piedra negra, y grandes con mds pequeiias: en ¢l centro se encuentra la
obra mis grande [F 94|.

Del vestibulo, decorado con estatuas antiguas de tamaio monumental. no
queda fotografia o grabado de época*®. Por Hiibner sabemos que s¢ habia cambiado
la estatua de Augusto [ahora C 22| por el “Apolo™ colosal |A 1]y mandado la

1 3 . . . . . . [N -
) E. Barrén, op. cit. (nota 38), ldm. 1. proporciona una vista del vestibulo a principios del
siglo XX, con Ia alli trasladad escultura de Isabel de Braganza de Alvares Cubero en el centro [antes
C 171y sin bustos.
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Defensa de Zaragoza a la sala de Isabel 11, asi que quedaban las mismas cuatro
estatuas monumentales que vemos hoy dia. Ademds, a cada lado de cada estatua
estaba expuesto un busto grande: seis de los bustos son modernos como el Nerdn
de J. B. y N. Bonnanone* y dos antiguos [A 4y 5].

La galeria Norte (sala 49) cuenta con un porcentaje parecido entre obras
modernas y antiguas (Fig. 3b). De las 16 estatuas expuestas en los nichos, dos
son modernas [C 27 y 76 bis|. mientras que entre las 12 estatuas del centro hay
s6lo una antigua [C 110] y nueve del siglo XIX. Precisamente estas esculturas,
colocadas ¢n el centro de la sala. indignaban a Hiibner quien escribe, que *“los
retratos de los iiltimos reves espaiioles v algunos monumentos de la Guerra de
Independencia. admirados mds por motivos politicos que artisticos, estdn expuestos
en las salas con un desorden que se podria llamar alegre™’ En consecuencia el
autor alem:in omite todas las esculturas de estilo o temética modernos, lo que nos
obliga insistir en este aspecto ya algo olvidado hoy dia. Asf se ve en el primer
término de la fotografia estereoscépica (Fig. 6) de 1865* la Caridad Romana
[C 111], realizada en 1852 por Antonio Sold y actualmente depositado en el Museo
de Bellas Artes de Castellon. Detrds de una mesa barroca se sitda Blfzsco de Garay
[C 112]. inventor del propulsor naval en tiempos de Carlos V, realizado en .185.0
por Antonio Sold. Sigue ¢l busto de la reina Isabel II, de Camillo Torregiani®
[C 113}, al lado de la estatua antigua de Ariadna [C 110). La proxima estatua en
bronce es un San Jerénimo penitente® de José Piquer [C 114]. Los reyes de esta
época presiden ¢l centro de la sala. Primero el marido de la reina, Francisco de
Asis de Borbén en una estatua de Francisco Pérez Valle® [C 115], seguida por
Isabel 11 de José Piquer® [C 116]. Una segunda fotografia estereoscépica (Fig. 7)
del afio 1865 reproduce el lado sur de la sala, visto desde el vestibulo central.
Ya algo borroso. al lado de Isabel 11 se reconoce la estatua sedente de Isabel de
Braganza™ |C 117]. esposa de Fernando VII y confundadora del Prado, de.José
Alvarez Cubero: a su lado estd sentada Maria Luisa de Parma® [C 118), realizada

w  Cfr. S. Schroder. “Las series de los Doce Emperadores”, en El coleccionismo de escultura
cldasica en Espaia. Actas del simposio. Madrid, Museo del Prado, 2001, p. 54, fig. 4 a.

7 E. Hibner. op. cit. (nota 29). p. 23.

= J. M. Matilla y J. Portis. op. cir. (nota 1), fig. 80; p. 295, nim. 35. La fotograffa estereoscépica
reproduce la galeria Norte vista hacia el centro del Museo (direccién sur). Se reconoce en la pared
derecha las esculturas C 64-71 y en el centro C 110-116.

¥ Cdnovas v la Restauracion, cat. exp. Madrid. Conde Duque, 1997-1998, pp. 126 s.,
num. 3().

st

E. Pardo Canalis. op. cit. (nota 18), p. 126, fig. 79.

Ibidem, p. 136, ig. 94,

Ibidem, pp. 126 s.. tig. 80.

J. M. Matilla y J. Portis. op. c¢ir. (nota 1), fig. 84; p. 295, mim. 33. La fotografia estereos-
reproduce la galeria Norte vista hacia la actual Puerta de Goya (direccién norte). Se reconoce
en la pared izquierda algo borrosas las esculturas € 79-67, en el centro C 121-115, y en el fondo una
escultura egipcia |C 45] y el relieve de la emperatriz Isabel de L. Leoni [C 99].

“ E. Pardo Canalis. op. cir. (nota 18), p. 73, fig. 43.
Ibidem, p. 73. tig. 41: 1. Rose-de Vigjo, op. cit. (nota 5), pp. 60 y 65, figs. 2, 9, 10.
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Fig. 6. Galeria norte, foto de Jules Andrieu, ¢. 1865.

por el mismo autor, seguida por Carlos IV [C 119] de Ramén Barba®™; a su lado

el vaciado de bronce del Hermafrodita Borghese [C 120] que Veldzquez trajo a

Espafia. Termina la fila un vaciado en yeso del famoso Apoxidmeno de Lisipo
[C 121] del Museo Vaticano®.

La mezcla de estilos y épocas de las obras que se veia en las salas, no se
consideraba por entonces como algo reprochable. Parece ser que hasta media-
dos del siglo XIX una amplia mayoria de visitantes no separaba netamente la
escultura clésica de la escultura clasicista, ya que el estilo neocldsico fue todavia

6

I. Rose-de Viejo, op. cit., p. 60, fig. 1.

W. Fuchs, en W. Helbig, Fiihrer durch die iffentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in
Rom, vol. I, Tiibingen, 1963, pp. 196 ss., nim. 254.
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Fig. 7. Galeria norte, foto de Jules Andrieu, c. 1865.

dominante entre los artistas de esta época®™. Sélo durante la segunda mitad del
siglo se difunde también en Espafia una mirada més historicista y se empieza.a
dividir las obras de arte segin su estilo y su procedencia histérica. Muestra de
esa nueva actitud son las criticas de espaiioles (y extranjeros) a la exposicién de
esculturas en el Museo que se centran en el desorden de su colocacién® y en la

supuesta falta de calidad de las piezas. La dltima opinién, sin embargo, resulta
errénea“, '

* L Rose-de Viejo. op. cit. (nota 5), pp. 64 s. cita en este sentido los escritos de J. A.
Cedn Bermidez e insiste. que las obras de Canova fueron para los artistas espafioles de Roma mo-
délicas. )

59

J. M. Matilla y J. Portis. op. cit. (nota 1), p. 115.
Cfr. S. F. Schrdder. op. cit. (nota 9). vols. 1 (1993) y II (2004).
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Uno de los primeros museos que intenté ordenar las esculturas segun criterios
histéricos fue la Gliptoteca de Mdnich. Inaugurada en 1830, el proyecto del museo:
realizado por el arquitecto Leo von Klenze, fue uno de los mis novedosos de sY
época®’. No sélo su arquitectura que representa una especie de santuario clasico con
salas alrededor de un amplio patio, sino también la manera de iluminar las obras
expuestas fueron largamente discutidas antes de la realizacion del edificio- A. la
ordenacioén de la escultura® se aplicaron dos criterios. Uno era el aspecto estilistico
y histérico de las obras que se reunieron en la Sala de Egipto. la de los Incunables
(con la escultura arcaica y arcaistica). la Sala de Egina (con las esculturas del temP ©
de Aphaia de esta isla), la de los Romanos y de los Nuevos (con obras de Canova
Thorwaldsen, etc.). El otro criterio fue el aspecto temitico que determinaba las
esculturas en la Sala de Apolo, de Baco. de los Dioses. de los Héroes, de Troya y
de los Colores (con obras en bronce y mdrmoles de color). El orden temdtico ef'a'
en realidad, no tan novedoso, ya que se habia aplicado ¢n 1784 ¢n ¢l Museo PIO(;
Clementino del Vaticano®, a partir de 1807 en el Museo delle Statue de Ndpoles
y hacia 1810 en el Musée Napoléon®.

La mencionada critica de Emil Hiibner a la exposicion permanente de las
esculturas del Museo fue acogida favorablemente por el director del Prado. como
el autor se felicita en el mismo catdlogo de 1862: “Por la inteligencia con que ¢
actual director, Don Federico Madrazo, lleva a cabo los trabajos del museo, existe
una perspectiva prometedora de realizar también una nueva exposicion sensata de
las esculturas, después de que estdn solucionadas las necesidades mds 1urge ntes
de la coleccion de pintura™.

.La reforma que anhelaba Hiibner, tardé, sin embargo, en realizarse mds de
treinta afios, hasta 1892, como sabemos por cartas del director y una noticia®” del
penddico La Correspondencia de Espaiia del 14 de octubre de 1892. Dice: “01rd
obra se hg verificado también en el verano iiltimo, que hacia ya muchos aiios que
r eCI.tIfnaban los artistas y aficionados de todos los paises, v es-la reforma ¥y clasifi-
cacion de las salas de escultura, que forman por si solas u.n museo mds importante
Y de mds mérito de lo que se cree generalmente entre nosotros, ¥ hasta llegaba a
pasar desapercibido para no pocos (...) En el frente, debajo de la sala de la reina
dona Isabel II, estdn la escultura egipcia y griega (...) A la izquierda de la rotonda

—_—

* K. Vierneisel y G. Leinz (com.), Glyptothek Miinchen 1830-1980. cat. exp. Munich, 1980.
en K viE' Gropplero di Troppenburg, “Die Innenausstattung der Glyptothek durch Leo von Klenze™
. emeisel y G. Leinz, pp. 190 ss.
" Cfr. A. P. Pouts, “Die Skulpturcnaufstellung in der Glyptothek™, en K. Vierneisel y G. LeinZ.
op- cit. (nota 61), p. 263.
NapoTi : de Cam y A Mil.ancsc..“Lc Cf)llezi{t?i di scultura del Museo Archeologico Nazionale di
malich:e J ppunti per una storia degli all‘?sll"'!cﬂl . en A. Romualdi (ed.). Le sculture antiche. Proble-
1€ legate all’esposizione dei marmi antichi nelle collezioni storiche, Actas del simposio Florencia
(Uffizi, 2002). 2003, pp. 50 ss. ‘
“ Cfr. A. P Potts, op. cit. (nota 63), fig. 3.
E. Hiibner, op. cit. (nota 29), p. 24.
J. M. Matilla y J. Portis, op. cit. (nota 1), p. 115.
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de entrada™ eswin las esculturas romanas, entre las cuales hay estatuas, relieves
¥ bustos del mérito mds sobresaliente. Siguiendo a la izquierda se entra en la sala
del Renacimiento (...) En la sala de la derecha de esta rotonda estd la escultura
moderna, figurando en término primero el hermoso grupo de Alvarez (...) Allf se
ven asimismo bustos muy notables de Ponzano (...) ¥ hermosas estatuas y grupos
de Sold, Thorwaldsen. Tenerani. Canova, Ginés, Piquer, Barba y otros escultores
notabilisimos v en el extremo de esta sala se han puestos las obras de escultores
afamados vivientes ...". Barron no incluye en su catdlogo, que sigue el orden de
las nuevas salas y proporciona al menos una reproduccién fotogrdfica de cada es-
pacio expositivo™, la escultura del siglo XIX. ya que estas obras fueron trasladadas
a partir de 1894 al Museo de Arte Moderno ubicado en la primera planta de la
Biblioteca Nacional™. Durante el siglo XX la presencia de la escultura en las salas
del Musco del Prado disminuye cada vez mis. hasta que en 1994 la direccién del
Museo decide crear nuevas salas de escultura’™.

ANEXO

Lista de la colocacién de esculturas en el museo, segin Hiibner (1862)

nim = S. E. SCHRODER. Catdlogo de la Escultura Cldsica, Museo del Pradq, vol. 1
(1993) y 11 (2004). :

Cop. = R. COPPEL. AREIZAGA. Museo del Prado. Catdilogo de la escultura de Fépoca
moderna, 1998.

Hib. = E. HUBNER., Dic¢ antiken Bildwerke in Madrid. Berlin, 1862, pp. 1-168.

Las piezas no identificadas (?) aparecen con el nim. de Hiibner; los nims.* se refieren
a su apartado de copias modernas. Las identificadas esculturas modemnas (siglos XVI a XIX)
se cita con el num. del catilogo de Coppel o con su nim. de inventario. Para diferenciar
estatuas, bustos y relieves. se estampa el nimero de colocacién de Hiibner en negrita cuando
se trata de estatuas. y en cursiva, si son relieves. “Modemo” significa: siglos XVI a XIX.

A) La rotonda de ingreso o vestibulo (actualmente sala 47)

Al............ nam. 199 ... “Apolo™ monumental
A2 Hiib. 16*7.............. Bruto, busto moderno
A3 Hiib. 2057..........co. Trajano, busto moderno
Ad. . niam. 38 ... Domiciano, busto

AS o, ndm. 201 ... “Anibal”, busto
A6........... nam. 180................. Juipiter monumental

“  Comparando esta descripeion con el Catdlogo de escultura que Eduardo Barrén, escultor y
restaurador del Musco del Prado. publica en 1908, entendemos que los términos “izquierda y derecha
de la rotonda de entrada™ sc refieren al visitante que sale de la planta baja de la sala de Isabel-II.

*“  Cfr. nota 34, p. 5. ldms. L. 1V, X1V, XXXVII, LVII, LXXVI, XC.

™ 1. Rose-de Viejo. op. cit. (nota 5), p. 69, nota 46. .

' Cfr. M. Zugaza Miranda, en S. F. Schréder, op. cit. (nota 9), vol. 11 (2004), p. XIII.




....... Démeter monumental

.. busto moderno?

.. .. Adriano. busto moderno
................. Romano. busto moderno

Cop. 95 i Neron. busto moderno

ndm. 193................. Neptuno monumental

B) Sala Isabel II, planta baja
Cop. 91 i Vespasiano, busto

nim. 170 . Toro. relieve
nim. 116... ... Afrodita Cnidia. cabeza
enim. 22 A Romano calvo. busto
) R busto moderno?
nim. 53 ..........ee....... Sabina, busto
nam. 69 ..o Romano. busto
Cop. 157 s Adriano, busto moderno
ndm. 31 Druso. busto
B10........ Cop. 107 i Caracalla moderno
BIl.......... nim. 39 ... Romano. busto
B12....... E-658..iiiiiiene Marco Aurelio. moderno
BI13... num. 64 .o Romano. busto
Bl4...... nam. 40......ccceeeeveeeee Romano, busto
BIs...... nam. 59 ....cooeienennns Antonino Pio. busto
Bl6....... nim. 43 .. General romana, busto
BI17. ... Cop. 102 e [.ucio Vero. busto mod.

Trajano. busto moderno

Caracalla / Geta, busto
Constantino. busto

. Romano. busto

Cop. 93 e Galba, busto moderno
..ndm. 54 y? 30 ..o Adriano o Druso, busto
Griego, busto moderno

..................... busto moderno?
Romana, busto
Julia Domna, busto mod.

Vaca, relieve

Vitelio, busto moderno
“Antinoo”, estatua mod.
Clodio Albino, busto
busto moderno?

.................................. Sétiro en reposo
.................................. Venus Marina
............... ? ieiieeeenen. busto moderno?

.o Jyroder
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B36........... nam. 103 Diadimeno
B37 ... numL SO Antinoo, busto
B38............ num. 192 Grupo de Ganimede
B39 ... .. F-TRO e Cubero. Defensa de Zarag
B40 .............. nuam. IR Grupo de S. lldefonso
B4l .. nuanm. 32 Adriano, busto

nam. 123 A Venus del deltin
B43 ... num. 145 Dioniso
Bd4a4 . . B 102 e Diosa. estatua moderna

*Joven Orador’

Bda6 .............. e busto moderno?
B47 ... NEIML. S8 s Antonino Pio. busto
Bd48 .............. nam. 130 Fauno del cabrito

C) Galeria norte (actualmente sala 49)

Cop. 164 Sitiro. busto modermo
Cop. 191 Diana. busto moderno

nam. 126 Cibeles
nuam. 153 Afrodita

164 herma doble de Dioniso
..................... busto moderno?
..................... busto moderno?

SO . Romano. busto

TO®E? e Safo. busto moderno

D259 Minerva, busto moderno

142 s Musa sentada

Cabra
Homero

............... nam.
............... nam.

.......... num. Romana
LML S Jenofonte
num. 32 Tiberio. busto
nam. 136 Musa sentada

................... Retrato moderno

................... “Telémaco™
..................... Augusto togado
..................... busto moderno?
................... Esquilo moderno
..................... Homero, herma
..................... Tito Statilio
................... Nifio togado, moderno
2 eeeeeeeenernaaes Romano, moderno?
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C73 ... nam. 8. herma doble
C29.. nam. 101 ... herma de Hermes C74 ... niam. 6., Euripides
C30 . nam. 100 herma de Hermes CT75.............. niam. 183 ... Baco
C3l.. naim. 46 Matrona, busto C76 .............. nam. 47 . Romano mayor
C32......... nam. 139 Musa sentada C76A ... .. Cop. Tl Carlos V de Leoni
C33 . nam. 36 Romano. busto C77 . nam. 99 . Atenea
C34..... nam. 85 ... Romano barbudo C78............... nam. 189 .. Isis
C35.. nam. 10 Demostences C79. ... nam. 119 Heracles
C37 i, nam. 141 Musa sentada C8O............... Y, busto moderno?
C38 i, nam. 195 ... Océano, gargola C81 ... nam. S5 Orador
C39... num. 92 ... Aristogiton C82.. ... nam. 138 ... Musa sentada
Ca0 ... pum. 24 Juba C 83 ... nam. 178 Marte
e 22 Romano CR84 ... nam. 27 e, Gayo César
IR Fortuna. cstatua ; C85 ... num. 88 . Romana
ib. 2077 Romano. busto maod. C86.............. nam. 135 Musa sentada
D2 Eros moderno de Musa C87. .. nam. 190 Oricntal
C45...ne.. nam. 203 .. Egipcio. estatua C88 ... T e busto moderno?
Cd6 .. nam. 95 .o Critera de mirmol C89 ... nam. 200 ... Dacio
C4a7. nam. 204 ..o i'f?""pc"f' estatu C 90-93.......... mim. 216.................. sarcofago dtico
Ca8.......... nam. 12 Filasofo wm,“d“ Cod . ... nam. 218 . Erini;nh relieve
C49............... NUM. 68 v Muarco ,\urc]hn C 95 ... 2 rclic\'c; .modcmo”
(C: 2? """""""""" :3:: :;Z[\;l‘:‘!‘t:;:,: C9 ... niam. 161 fragmento de critera
------------ SRS ‘ C 97 o.mam. 214 .......sarcéfago de Prometeo
C52 nim. 81 Romana C98 . ... ) e, relieve :11odemo'?
' €33 M. A7 Homero . C99 ... Cop. 15 Emp. Isabel de Leoni
CS54., Cop. 124 y? 127....... Venus. moderno C 100 s 1 Carlos V de Leoni
C55.n. Cop. 87 e Venus. moderno c 1o 02‘ """""""""" :1'1' 0‘: ¢ ”
; CS6......... nam. 140 ....cooeceieene Musa sentada Cros T e relieve mode.mo.
| csr. Hiib, 2477 ooovosooroee Romano. moderno . CHo2 Cop. 148 ... Marco Aurelio, moderno
g C5S8.. Cop. 184, oo Romano. moderno CI103 ... T e relieve moderno?
iy C59 . nGm. 127 o Heracles C 104 ... P relieve moderno?
Cen.. .. A Milciades CI105......... nam. 159 ... relieve bdaquico
Col ... Cop. 154 i Nero, busto moderno CHO6 ............ nim. 160..ooeennn. rel?eve bdquico
Cé2........ nGm. 175 oeeiieienenns Heracles. estatua CIO7 e, T relieve moderno?
C63.............. ndm. 103 e Dioniso. herma CI08............. 2o relieve moderno?
Y Filosofo Cl109. ... Cop. 135 relieve mod. con Flora
TT e Neon Ci111.......... E-731 ., Caridad de A. Sold
A Romano. estatua thorac. C1ili2........ E-550 . Blasco Garay de A. Sold
059 e Vitellius. busto moderno Cli3............. E-525 i, Isabel II de Torregiani
RS Sofocles C110............. nam. 187 ...l Ariadna, estatua
QT herma doble C1li4. ... E-791 .oiiiiiiiiniiiiiiinn. S. Jerénimo de E. Piquer
ib. 1377, cabeza femenina moderna C1i1s............ E-942 .. Francisco de A. de Pérez
A8 emperador divinizado C116........... E-892 ..o, Isabel II de J. Piquer
ti , 1: B e, Heracles C117............. | S Isabel Brag. de Cubero
; };J
o
|
L[
IR o a




.. .. I‘,r
Stepharn F 5S¢ hrot
644 :
Cl18........ E-902..... ... AP Luisa Parma, Cubero
Cl9......... E-899...................... Carlos IV de R Barba
C120............. Cop. 114 ... Hermatrodita de bronce
C12t...... (perdidoy............. APORIOMENo ¢ Y eso

D) Cuarto anexo al norte del vestibulo

DIl Cop. 152 ... “Augusto”, busto mod
D2, nam. 209 ... Urna cineraria
D3 nam. 132 Aquiles. cabeza

D4 .. pam. 205 busto coipuio
DS nam. 162 ... base de candelabro
D6 nom. 210 Urna cineraria
D7, Cop. 268 ... “Meleagro™ moderno
D& . nam. 208 ... Urna cineraria
D9 Cop. B8 oo “Juna” moderna
DIO........ Hiib. 1157 e “Musa moderna”
DIl........ Cop. 108 .o Sacerdote romano
Di2......... nam. 121 Hécate

D13 T busto moderno?
Dl4.............. T e busto moderno?
DIS.s nam. 15 . Sabio

Dlisa......... Hiib. 2497 Romano. busto moderno

E) Cuarto anexo al sur del vestibulo

El Hiib. 17% 7. Romano. busto moderno
E2 Cop. 186 .. Trajano. busto moderno

F) Galeria sur (actualmente sala 75)

Floo......... pum. 190 ......ccoooeniinns Fortuna

F2oil Cop. 129 i Romano. busto moderno
F3. nam. 112 Leda

Fa. . nam. 63 ..oooveeeiieeiiinen “Faustina™

F5o Cop. 183 s Augusto moderno

César moderno

“Juno” moderna

busto moderno?
*Venus de Madrid®
Caracalla

La galeria de escultura del Museo del Prado a mediados del siglo XIX. Una reconstruccion

FISs.............. Hib., 2717 Romana moderna?
Flo............ Cop. 172 Iséerates moderno
F17............. Cop. 158 Vitellius moderno
F18............ Cop. 169 ... Augusto de P. Monnot
Flo............. Cop. 101 . Romano moderno
F20............... nuam. S4 Sacerdote de Isis
F21o..... E-50 “Solon™ moderno
F22 num. 74 Caracalla
F23 . Cop. 168 .. “Tiberio™ de N. Cordier
Foa. . nam. 194 Asclepio
F 25 ... nuam. 7o, Menandro
F26............. Cop. 160 ... Apolo Belvedere, mod.
F27 Y, busto moderno?
F28............... nuam. 149 Helios
F29 ... nam. 128 *Afrodita de la Concha’
F30......... Cop. 106 Romana moderna
F31........... nam. 146 chico con corona
F32. Cop. 103 Romano moderno
‘Iberia® moderna
Hostiliano

Lisia moderno
Atenea de Mirdn

F37. . Cop. 100 ... Romano moderno
F38............... nam. 48, Anciano
F39............. T e, busto moderno?
Fao............ Cop. 83 Antinoo moderno
Fa1. ... nam. 41l Romano
Fa2.............. num. 176................... Zeus

Fa3 ... nam. 44 Romana

Faa. ... Hiib., 33%2 ... Romano moderno
Fas............. num. 25 Augusto
Fa6................ nam. 174 Hércules

Fa7 ... nam. 72 Romana

Fag. ... Cop. 167 Gorgona moderna
F49 ... T, busto moderno?
FS50............. num. 196 Sarapis
FSlLo......... nam. 28 Tiberio

F52. ... E-93 i, Musa moderna
FS3 ... Y . busto moderno
FSa4. ... Cop. 81 .o César moderno
FS55............. nam. 83 ... Romano
FS6.............. Vs busto moderno?
FS57. ... Cop. 194 ... Minerva moderna
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Romano

Romano moderno

Nino togado moderno
K ISR Cop. 105 ... Heracles moderno
Hermarco

“Licurgo”

Crernyinico

| SV Cop. 123 s Venus moderna
nam. 120 Apolo Patroos
Romano

Menada moderna
NIfO Con Ccoron
Némesis

busto moderno?
Fortuna

busto moderno?

UM 87 e Mozo romano
onum. 114 Heracles
Cop. B e Vitelhio moderno
D eeeevi e busto maoderno?
“.E—57.2 ......................... Venus de G Jinds
nim. 158 ... Putcal o ara
Cop. 16 oo Leoni. Emperatr. Isabel
E-5717 iiicieeennienns Cubero. Amor?
Cop. 20 i Felipe 11 de 1. Leoni
................ nim. 106........cceeeee. SOMNUS
................ nGm. 133 ..oeeeveeeeneee. Musa apoyada
................ Cop. 113 ieeen Espinario de broncee
................ Plaza 2 Mayo............ Sold. Daoiz y Velarde
................ E-412...oiiiiviereeeennen-. Nectanebo del MAN
................ nim. 150................... Ninfa
................ Cop. 18 ...coceeveeeeenn. Leonis Maria Hungria
................ ndm. 138.....cccceeeeoe... Musa sentada
................ Cop. 115 ......cceoeeee.... Ninla concha, mod.
.............. nim. 144..................Hipno

. .. . Il’r
Stephan PS¢ Jirest

La galeria de excultura del Museo del Prado a mediados del siglo XIX. Una reconstruccién

F101........ . . Cop. 10 Leoni. Carlos V Furor
F1o2...... ... . Cop. 35 . Cornacchini. Jesus
F103............ Cop. 1o, Ammannati. Venus

F 104-107 ... . nam. 108-111........... Menadas

F 1087297 | relieves modernos?

FI130............. num. 168 ... Jabali
F3n............. nuam. 169 ... Jabali

) Cuarto anexo al sur de la galeria sur

o Cop. 128 Bacante moderna
2 MAN 38315 Cippus CIL VI 3595
3 nam. 94 Atencea Pirtenos
4. nam. 163 ... Amor en bronce
S nam. 127 ... herma de Heracles
6. nam. 172 Atcnea

................. num. Polimnia

8 e nuam. 143 Nifo
9 . busto moderno?
10 D, busto moderno?
11 Hiib. 2567.................. Romano moderno

aoQooooQaacoQRl Q
N

H) Rotonda sur (actualmente sala 74)

H 112 objetos modernos
HI13. ... ondam. 165 Co.. herma de Afrodita
H 14 ... .nam. 165 A herma de Baco
HIS5..... .nim. 165 B herma de Liber Pater
Hl6....... nam. 107 Afrodita Genetrix

H 17-18 e, objetos modernos
H19 ... niam. 206 Apoteosis de Claudio

I) Galeria ‘Jénica’, de la galeria norte

| N I Hiib. 253 ... Romano moderno?
2. Cop. 1612 Nino o Amor moderno

| B Hiib. 13027.................. Cabeza masculina mod.?
4. . Hiib. 2182 ... Romano moderno?

I S nam. 33 ... Druso maior
L6 Hiib. 1432 Sitiro moderno?

V7 . E-673. i Sitiro moderno

| O - S AU busto moderno?
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19 nam. 70............. Marco Aurcho

| I 1 D, Hiib. 1297 Romano. busto moderne”’
| I 1 Hiib. 1287 Romano. busto moderno’
| I D PR busto moderno”’

T13 Cop. 1627 Nino. busto moderno
P14 num. 166........cccooeenn herma doble. Amon-Atrnica
T 15 onim, 213 fronton de altar

[ 16, Hiih. 2637.......... Rarbaro. cabeza moderna?
| D 7 S Hib, 1447 Nifo. cabeza moderna’

J I8, Hib. 1317 cabeza temenmma moderna’
19, Hiib. 2807.......... Romani. cabeza moderna?
1200, Hiib. 2787.......... Romana. cabeza moderna’
121, Hib. 1367, cabeza temenia moderna!
1220 nam. 105 ..o Narciso

123, nam. 9. Diadoco de bronce
[24............ Hib. 2797.......... Romana. cabeza moderni

K) Galeria ‘J6nica’, de la galeria sur

Koo Hiib. 1467..........
K2, Hiih. 2267..........
K3 Hiib. 10172..........
Ka4. ... nim. 147 ...........
KSo P
K6 Hiih. 2817..........
K7 T
K8 Hib, 1407..........
K9 ... Hiib. 1387..........
KI10.......... U

| ) IO Hiib. 1347..........

16.............. Hiib, 1357

........ Niio. busto moderno’!

........ Nifio. busto moderno’
........ Nifo. busto moderno’

........ Nino. busto moderno?
........ Nino. busto moderno?!

........ Nifno. busto moderno?

Apolo

busto moderno?!

H
busto moderno?

)
H
busto moderno?

Nifio. busto moderno?
Nino. busto moderno?

busto moderno?

......... Nifio. busto moderno?
......... Nino. busto moderno?
........Nino. busto moderno?

| I Hib. 1227, s Nifo. busto moderno?

18 e, Hab. 133 ..........

19....... e Hiib. 2327.........
K20..... ...Hiib. 203?.........
K2I.... e Hiib. 1397.........
K22..... ....Hiib, 1377.........
K23 ... . P
K24, .....nom. 179

K25.......ndm. 197

K
K
K
K
K 15........Hib. 367 .......
K
K
K
K

......... Nifo, busto moderno?

cabeza femenina. mod.”?

......... Nino. busto moderno?
......... Niio. busto moderno?

Nifo. busto moderno?

......... busto moderno?
......... Dioniso
......... Dioniso

.hr")'ll"r

26 Hub, 1467 Nifo. busto modemo?
............... nam. 215 ... tapa de sarcotago

28 T busto moderno?

29 Hib, 9172 cabeza femenina mod.?

Entrada de Murillo y pasillos cercanos

L1..... el mam. S ... Hércules
L2 ... nan. 217 ‘Paris’
L3........ B nam. 118 Pan

| D nam. 198 ... Mercurio




