LAMIRADATELEVISIVA;
UNAVISION SOBRE LAFIESTA

por
BarLpomero Toscano PRIETO

El toreo es escuela, aprendizaje de los ojos por la mirada. Si el
torero no ve claro lo que mira no puede torear. O torea mal, que es
como sino toreara. Y al espectador le sucede lo mismo; ve claro lo
que mira o lo ve mal, que es como sino lo viera.

Jost BErGaMIN, “No dar crédito a los ojos”, en La claridad del
forec (Madrid 1987).

Saber mirar para poder ver, mirar sabiendo ensefiar a ver. Tal vez sea
¢sta la esencia del trabajo de todo realizador, Y esa esencialidad esa la
vezunreto de lamiradaa los criterios del conocimiento y a la capacidad
para ofrecerlos al espectador. Y més atn en la fiesta de los toros, tan
fieramente resistente a dejarse atrapar por la fifa e implacable desnudez
con que capla la camara televisiva, Ya lo apunté en las Primeras Jornadas
celebradas en 1998 en esta misma sala: el ceremonial dramético del toreo,
laintensidad de la corrida es registrada tan solo parcialmente a través de
las camaras. La compleja y rica variedad de sus rasgos reducida a la
vision obligadamente esquemdtica de la television.

Alm asi, con sus limitaciones, el desarrollo y la puesta en escena de la
retransmision televisiva taurina posee unas caracteristicas que estén
estrechamente ligadas a las posibilidades visuales y técnicas del medio y
al desarrollo del espectaculo del toreo. Son algunas de estas relaciones
las que van a ser analizadas a continuacion,
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Del espacio

Enunagranmedida, y los aficionados o saben, el toreo es una cuestion
de espacios. En el lenguaje taurino se expresaria como un problema de
“ferrenos” v de “distancias”—magnifica y bella denominacion del término
espacio. Fl toreo podria ser detinido como una lucha por el domirio del
animal en un espacio, en un terreno. Se atribuye a Francisco Montes
Paguiro una ir6nica sentencia sobre el arte del toreo: "« Torear es muy
sencillo: tucitas, el toro se arranca, cuando llega atus terreno, le quitas. Y,
si no le quitas i, te quita el toro». No se puede ser mas claro: el toreo es
manejar ¢l espacio, conguistar un terreno.

Pero ademas las alusiones a términos espaciales son especiaimente
abundantes en el mundo del toreo: “ponerse en el sitio”, parareferirseala
situacién del torero respecto al toro; “darle distancia”, que expresa dos
importantes matices, uno de posicion: toro y torero y otro formal: no
ahogar la embestida, adaptarse alas condiciones del animal; “cogerle el
sitio”, para sefalar el acoplamiento o no a lo largo de la faena; las
“querencias” que aluden no solo a los espacios a los que el animal
demuestra tendencia a acogerse, sino que también sirven para medir, por
sus reacciones y comportamiento en estos terrenos, la bravura del toro.
Y por supuesto la division del espacio del ruedo en fres: tablas, tercio y
medios.

También la planificacion de una retransmision a través de las camaras
de television es una cuestion esencial de espacios. De seleccion espacial
dirfamos. El espectaculo taurino tiene una relacion especial con su
espectador: no existe desde la plaza una posicion privilegiada para la
mirada. La circularidad del escenario de la corrida, 1a plaza de toros,
confiere cierto cardcter “democratico” a los testigos de la fiesta. Solo
podria hablarse de los espectadores ubicados al sol 0 alasombra, privilegio
tan sdlo de cardcter climatico y/o econdmico. Ademas la faena “ideal”
deberia desarrollarse en los medios tanto por ser el espacio mas idoneoe
igualitario para todos los espectadores como por ser el sitio apropiadoa
Jas excelencias de 1a bravura del toro v a las condiciones ptimas de una
buena lidia a cargo de un buen torero.

Si no existe una posicion privilegiada para el espectador en la plaza, si
podriamos asegurar que existe, o deberia existir, en lamirada privilegiada
que nos ofrece la television. Lamultiplicidad del punto de vista—varias
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camaras desde diferentes espacios, con diferentes angulaciones y distintas
Opticas— hace que la television pueda ofrecer una ubicuidad que el
espectador en la plaza no dispone.

En el coso la percepcion de los espacios y del desarrollo de Ia corrida
esta estrechamente relacionada con la disposicion topologica del
espectador, en la television también, pero es la multiplicidad v la
fragmentacion del punto de vista televisivo la que hace que el espectador
en casa pueda obtener més informacion visual global y a la vez mas
detallada.

Esta caracteristica—la multiplicidad del puntos de vista—que es rasgo
nequivoco de lo televisivo se ha acentuado tante con el desarroflo de los
medios técnicos: grias, microcdmaras, “camara superlenta”, infografia,
efc. como con una progresiva “espectacularizacion”, a la que esta obligado
el medio televisivo en su permanente objetivo de captar audiencias y
mercado —caso inequivoco en la reciente lucha por los derechos de las
retransmisiones taurinas entre Canal Plus y Via Digital—

Alo largo de las dltimas temporadas hemos asistido a un generoso
despliegue técnologico en la retransmisiones taurinas, ampliandose la
cobertura de las cAmaras a lo largo de las plazas, con nuevos e inéditos
angulos de vision. Esta posicion espacialmente privilegiada del espectador
televisivo se ha visto stiibitamente aumentada en una especie de “més
dificil todavia™ por parte de la técnica televisiva. No queremos sin embargo
extendernos en esta cuestion, que bien puede ser objeto de un fituro
andlisis, sino referiros a un aspecto relacionado con la posicién espacial
de las camaras en la plaza.

Se ha sefialado que la perspectiva dptica de la cmara televisivaachata
y desdramatiza, que resta profundidad a la tridimensionalidad que aprecia
el espectador desde los tendidos. Cierto e indudable. Pero también lo es
que la vision de la cAmara potencia a veces cierta “poetizacién” del toreo,
le impone un rasgo abstracto que aunque no muestre su verdad esencial
le confiere un caracter especial. Nos referimos en este caso a lo que
podria denominarse como “tipologia por altura”. Vamos a intentar
explicarlo. Respecto a la ubicacion de camaras en la plaza para la
retransmision en relacion a la altura respecto al ruedo podriamos sefialar
dos posiciones basicas: una enla que por su alturaentra en el campo del
plano ofrecido una referencia de la barrera y el ptiblico trastoro y torero.
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Esobviamente la posicion més baja respecto al suelo de la plaza: camaras
situadas en callejon o en los tendidos bajos. En ellas se encuadrala faena
desde una perspectiva més baja, con—como hemos sefialado-elementos
de publico y referencia de barrera de fondo en el plano. Se apreciaen
estos planos la lidia conreferencia permanente del entorno de la plaza:
piblico, cuadrillas, posicién de subalternos, etc.

La otra posicién a sefialar es la de las camaras situadas sobre los
tendidos altos, a una mayor distancia respecto a la superficie de laplaza,
mas “picada” podriamos sefialar empleando el argot televisivo. Desde
estas posiciones se encuadra la faena sin referentes espaciales. Se aislala
visién del toreo al plano que encuadra toro y torero con el fondo neutro
de laarena, del suelo del ruedo. Esta posicién favorece el aislamiento de
los elementos que intervienen en la fiesta, abstraen al espectador del
entormno, de otra referencia que no sea el transcurrir de la serie de muletazos
o determinado pase. Es un plano que muestra tan solo lo esencial: toro y
torero. Sin otros elementos incluidos en la imagen este tipo de plano
favorece sin duda cierta abstraccién espacial, cierta poetizacion,
subrayando lo que es consustancial al desarrollo de la fiesta de los toros:
un hombre solo frente al animal en el albero.

Del tiempo

Latécnicaenel toreo puede reducirse auna ley estrictamente temporal:
parar, templar y mandar. Esa es la composicién esencial de toda suerte y
latelevision debe mostrar esa innutabilidad sin fragmentarla, sin quebraria.
Por eso la duracion del plano, la permanencia de éste en pantalla no debe
determinarla el realizador sino laincidencia de la lidia. La fragmentacion—
elemento findamental en todo discurso audiovisual-es negativa ante el
toreo: el pase no puede ni debe partirse en varios planos. La temporalidad
natural de la faena debe ser respetada: |a serie se mantiene integra en un
solo plano, desde su inicio hasta que el diestro la remata. Solo asino se
pervierte el ritmo y la cadencia natural que imprime el torero a su labor
frente al animal.

Aligual que los buenos guiones cinematograficos, que lacomposicion
de un buenrelato audiovisual, 1a lidia es previsible pero no predecible en
su transcurrir temporal por eso la labor del realizador es fundamental ala
hora de captar y ofrecer al espectador el tratamiento visual idéneo de la
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corrida, en cada uno de sus mégicos instantes. Al igual que cada tercio
sirve para desarrollar la cortida, para calibrar y valorar las condiciones
del animal y del diestro, de igual modo en la retransmision se ha de intentar
seguir ¢l devenir del espectaculo taurino sin modificarlo, sin interrampirlo,
sin malearlo. Ese es el reto v la grandeza ante las camaras y ante los
espectadores. Ofrecer la inmensa riqueza del toreo conlamenor sensacion
de mediacion posible. Ofrecer la verdad.
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