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bien y su entorno, a corto, medio y largo plazo que sea entroncada con ¢l propio sistema de
proteccion del patrimonio y coordinada con otras disciplinas.

No nos extraie tampoco que estén preocupados por el tema de la formacion que hard
posible acercar la realidad a un perfil profesional trazado desde la racionalidad y las necesi-
dades que demanda el propio Patrimonio Historico.

En Andalucia existen numerosos profesionales formados en materia de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales procedentes de las dos Facultades de Bellas Artes exis-
tentes, Granada y Sevilla, pero esta linea de cualificacion desarrollada por las Facultades de
Bellas Artes, necesita ahora que se estd produciendo la reforma universitaria, una solucion de
continuidad.

LLos nuevos planes de estudios dejan una incognita sobre la formacion de los conser-
vadores-restauradores y se ha abierto un gran interrogante sobre ¢l futuro. La consolidacion
del Titulo de Licenciado en Restauracion y Conservacion es la via que se presenta con mayor
sentido desde distintas posiciones, pero es un tema que se encuentra sin resolver, pendicnte de
los nuevos plantes de estudios en las Facultades de Bellas Artes.

25 un camino emprendido que seguird potenciando y recogiendo el apoyo de otros
colectivos y otras instituciones, de personalidades y administraciones, de centros docentes y
universidades y también profesionales y estudiantes.

Creemos que la creacion de una licenciatura en Restauracion y Conservacion es el
camino para que el Patrimonio, tal y como la ley sefiala disponga de profesionales competentes.

Por ello es el momento de trazar en el aire pequeiios puentes de union entre ¢l deseo
y la utopia, entre la realidad y la posibilidad de cambios y en este sentido damos a luz una
nueva revista, Cuadernos de Restauracion, que aspira a ser un medio de comunicacion y
difusion, un pequeno puente trazado en el aire que intentard unir la sociedad con ¢l profesio-
nal, aspiraciones prolesionales y realidades, proyectos ¢ informes, documentacion ¢ investi-
gaciones.

Sea enhorabuena.
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Catedrdtico de Restauracion de la Facultad de Bellas Artes de Sevilla.

Siclarte es necesariamente creacion, podemos alirmar que la Historia de la
humanidad nos ha sido revelada basicamente por manilestaciones que coinciden en
dos puntos Tundamentales sin los cuidles no nos seria posible su conocimicnto: ¢l
hombre y su creatividad como cje principal y la materia a través de la cual se sirve
como medio de expresion.

AsI pues, la obra de arte es también materia que por la mano del hombre
adquicre un mundo de significados, sin clla no podriamos conocer nuestra Historia
sino por la mas tradicion oral.

El estudio de la obra de arte generalmente se limita a buscar respuestas a las
cuestiones jqué? gdonde? jeudndo?. Se interesa por su aspecto, por la lecha de su
cjecucion, por sus valores artisticos, estilisticos, iconogrificos, clc... en consecuen-
cia, ¢l saber como fue realizada raramente Hama la atencion.

Deberian hacerse estudios no solamente para un inventario o un catilogo
razonado de Ta obra de arte, sino también con objeto de conocer la actividad artisti-
ca del hombre en todas las ctapas historicas y mostrar la evidencia de las distintas
(¢enicas que constituyen la génesis de la Historia del Arte.

Uno de los aspectos fundamentales deberia responder a la siguiente pre-
gunta: ;Como fue ejecutada la obra?. En suma, deberfa ser principio fundamental ¢l
reconocimiento de la obra de arte en su consistencia fisica y a su doble polaridad
estctica ¢ historica como dirfa Cesare Brandi. Considerando la obra de arte como tal
y como (cenica de realizacion, se dard luz a la relacion existente entre la creacion
artistica y su materializacion, demostrandose de qué manera estdan intimamente uni-
dos estos dos aspectos y como uno depende del efecto estimulante del otro. Porque
laobra permancee clernamente en tanto que creacion artistica, pero no sucede lo
mismo con los materiales que la constituyen. El sujeto es de tal naturaleza que nos
obliga a considerar la importancia de los materiales donde Ta obra de arte estd cons-
tituida y su funcion constructiva y estructural. Tan determinante ¢s su importancia,
que incluso el estilo y la forma de la obra pueden ser preestablecidos o determinados
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por la materia, sicmpre sublimada por la genialidad del artista.

Pero ¢l arte no tiene una secuencia evolutiva estable debido a los cambios ¢
incstabilidad de los gustos y modas de las diferentes épocas, asi como a las (¢enicas
y conceptos, dando lugar a estilos y escuclas con diferentes formas de entender el
fendmeno artistico.

Si en la cjecucion de la obra participan de manera directa los materiales,
¢stos seguirdn un comportamiento acorde con las condiciones de mantenimiento y con
los factores degradantes que los amenazan, es por cllo por lo que la restauracion de
los Bienes Culturales desempeiia un papel tan decisivo en la conservacion de nuestra
historia y en su ulterior transmision. Actuando sobre esas causas de deterioro y neu-
tralizando sus electos cumplimos una ineludible obligacion, pero ello s6lo es posible
sobre la base de dos grandes pilares: la actuacion del restaurador con sus conoci-
micntos especilicos y la aportacion de la investigacion cientifica, ambos convergen-
tes en la necesidad de conservar nuestro pasado y presente historico.

Desde el mismo momento que la obra de arte ha sido concluida, se inicia un
paulatino pero inexorable proceso de deterioro, que serd mds o menos acelerado
en relacién directa con las circunstancias a la que Esta se encuentra sometida. Son
miultiples y diferentes las causas negativas que atentan contra la integridad fisica de
fas obras.

La simple presencia de polvo sobre ellas ya es un sintoma inequivoco de
abandono. La asociacion de causas diferentes como el polvo, los insectos y otras,
concurre cuando el mantenimiento ¢s nulo. Aunque ¢l insecto xilolfago es uno de los
agenles que origina dailos mayores, pues su presencia, si no existen revisiones perio-
dicas o tratamicntos preventivos, casi siempre se detecta cuando el deterioro es grave
y requicre intervenciones sumamente delicadas.

Cuando la obra sc encuentra expuesta a un ambicnte excesivamente hime-
do sufre ataque de microorganisimos como hongos y bacterias, que nutricndose de los
compuestos protéicos de la obra, provocan la disgregacion de la pelicula pictorica,
manifestindose como un velo superficial de distintas tonalidades. El exceso de
humedad en el soporte de sustentacion puede originar problemas a veces irresolubles.

Dentro del amplio espectro de animales que daian la materia artistica
se encuentran las aves, los rocdores y los murciélagos, cuya sola presencia cs
reveladora de danos.
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Con la revolucion industrial irrumpen otros lactores de deterioro que alte-
ran o degradan las obras, acentudndose sus clectos principalmente en las expuestas
al exterior, incluso cn aquellas realizadas en material tan resistente como el bronce.

Si la obra de arte esta constituida de materiales artisticamente aplicados, su
conservacion se verd condicionada al comportamiento de ¢stos y asi si ¢l soporte
experimenta movimicntos o cambios volumétricos, trasmitird sus efectos a la pelicu-
la superficial de color, o esta sufrird los efectos degradantes de los materiales no idé-
ncos para la (cenica pictorica empleada, aunque es el fucgo, agente destructor de
primer orden, el que puede causar auténticos desastres, debiéndose por ello actuar
con medidas de prevencion para detectar su presencia ¢ intervenir con la celeridad y
¢l método adecuado.

Pero todas Tas circunstancias negativas mencionadas quedan minimizadas
ante la accion del ser humano cuando actda con irresponsabilidad y falta de respeto,
unas veees saqueando conjuntos artisticos, otras mutilando obras con el movil del
robo y muchas mas que seria prolijo enumerar.

Entre los daitos que ocupan un lugar tristemente privilegiado se encuentran
los que son consecuencia de la intolerancia, del rechazo a su funcion, actitud que ha
mermado considerablemente nuestro Patrimonio Artistico Religioso.

La intervencion de personas no cualificadas produce resultados siempre
lamentables, comportamiento que incide de mancra especial en las obras de cardcter
religioso y devocional.

En algunos momentos historicos los modismos propiciaron modificaciones
y transformaciones para adaptar las obras a los criterios imperantes, actudndosc arbi-
trariamente con resultados atentatorios a su autenticidad.

Las Facultades de Bellas Artes asumen hoy dia la responsabilidad de formar
especialistas en Conservacion y Restauracion, capacitindolos con los conocimientos
artisticos, (cenicos y cientificos necesarios para desempenar tan importante mision,
formacion que les permite intervenir en funcion de las necesidades de las obras y
siempre aplicando con rigor ¢l respeto a la autenticidad.

Pero para poder actuar con garantias aplicando ¢l remedio que cada caso
exige, es preceptivo el profundo conocimiento de la obra y de las causas que originan
los danos.

Particndo del elemento base, generalmente tela o madera, es necesario proceder
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a su clasificacion y a la realizacion de todos los demds estudios que faciliten el cono-
cimiento del material y posteriormente a la identificacion de los agentes causantes del
deterioro.

Ouros estudios analiticos consisten en someter la obra a radiaciones. Bajo la
accion de la radiacion infrarroja pueden conocerse datos téenicos importantes, como
por cjemplo ¢l cambio de posicion de una mano no visible al ojo humano, o hacer
legible una firma o inscripcion oculta. Con la radiacion ultravioleta se pueden evi-
denciar operaciones realizadas sobre la capa pictorica original. Pero es el empleo de
los rayos X lo que mads datos aporta para el conocimicento de la estructura interna, per-
miticndo descubrir determinadas operaciones que afectan a su integridad fisica, ¢
incluso como referente para clasificar estilisticamente una obra y determinar su auto-
ria. Todos los medios analiticos eventualmente aplicables sumados a las posibilida-
des que olrece la informdtica aplicada y el estudio microscopico, aumenta ¢l campo
de conocimicntos sobre Ta materialidad de la obra de arte.

Cuando los resultados analiticos previos aconsejan el tratamiento de la obra
se procede a lacintervencion, que debe ser siempre realizada por un conservador - res-
taurador especializado, aplicando las téenicas operatorias y los criterios acordes al
cstado de conservacion, dejando constancia documental del proceso realizado y cum-
plicndo como precepto ineludible el respeto a la autenticidad.
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CONSERVADORES-RESTAURADORES BEUROPEOS: UNA
NUEVA DEFINICION Y UN CODIGO DEONTOLOGICO DE
LA PROFESION.

Traducido por Maria Dolores Ruiz de Lacanal Ruiz- Mateos

(Profesora Titular de lTa Facultad de Bellas Artes Universidad de Sevilla)

INTRODUCCION.

Durante ¢l encuentro sobre la Conservacion del Patrimonio Cultural, cele-
brado en el Convento de la Arrdbida (Portugal), los dias 22 y 23 de noviembre de
1996, Picrre Masson, presidente de la “European Confederation ol Conservator-
Restorers Organizations”, E.C.C.O, presenté una ponencia sobre el papel de las aso-
ciaciones profesionales de Conservadores-Restauradores en el campo de la enseian-
za, de la ética y la politica cultural.

Iin esta comunicacion presentaba también la propia organizacion E.C.C.0O,
cuyos estatutos fucron creados el 14 de octubre de 1991 y revisados el dia 11 de junio
de 1994.

De entre los datos aportados queremos mostrar la “Guia Prolesional”, un
documento sobre la definicion de la profesion, la ética y la formacion, basado en
informes internacionales como el “Conservator-Restorer: a definition of the profes-
sion” de 1984 del ICOM, de Copenhagen, pero con reflexiones nuevas.

La primera y scgunda parte fue elaborada por la Confederacion Europea de
Organizaciones de Conservadores-Restauradores y adoptada en Brusclas en
Asamblea General el dia 11 de Junio de 1993, La tercera parte ha sido adoptada y
ratificada por E.C.C.O. en Septiembre de 1994,

E.C.C.O. GUIA PROFESIONAL.
1. Bl CONSERVADOR-RESTAURADOR: LA PROFESION.

Preambulo.
Los objetos a los que la sociedad atribuye un valor particular de cardcter
artistico, histérico, documental, estético, cientifico, espiritual o religioso son lamados
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