LUIS CERNUDA E ITALIA

GABRIELLE MORELLI

Es dificil conocer las miiltiples razones -de orden histérico y social, cultural y literario, o
simplemente de gusto personal y de moda- que explican y justifican el conocimiento y la difu-
sién de un autor dentro de una lengua y cultura distintas a las suyas originarias. No es suficien-
te para esto referirse a la notoriedad ¢ importancia de dicho autor en el &mbito de su propia lite-
ratura: hay casos -y me limito a recordar el de Juan Larrea, cuya obra aparece antes en Italia que
en Espafial- en que su éxito se debe sobre todo a la relacidn personal establecida por el tra-
ductor con el autor.

En lo concerniente a la recepeion de la obra poética de Luis Cernuda en Italia -este esquivo
sevillano que con el tiempo va mostrando, cada vez mds clara, su facela internacional- el mérito
de su primera traduccién pertencce al renombrado critico Carlo Bo, conocido en el mundo de las
letras hispdnicas por su contribucién al estudio de la poesia espafiola conlempordnea (en
particular 1a obra dc Juan Ramén Jiménez2 y la de Federico Garcia Lorca?).

El prof. Carlo Bo, Rector Magnilico de la Universidad de Urbino, en una lejana antologia
poética titulada Lirici spagnoli {Milano, Corrente, 1941), daba a conoccr algunos textos fun-
damentales de la Generacién del 27, relativos a la obra poctica de Juan Ramén Jiménez, Anto-
nio Machado, Jorge Guillén, Pedro Salinas, Rafacl Alberti, Gerardo Diego y Luis Cernuda. En
la Introduccién al libro, ¢l critico justificaba la presencia de los dos tiltimos autores -Diego y
Cernuda- en cuanto segin él aflirmaban un proceso de identificacion y adhesién absoluta del yo
poético a su canto. Particularmente Carlo Bo sefialaba en la expresién del sevillano un tempe-
ramento de gran talante lirico y sentimental. No por azar los cuatro pocmas traducidos de Cer-
nuda -dos del libro Donde habite el olvido ("No quiero triste espiritu volver” y "Era un suefio
volver") y otros tantos de Un rio, un amor ("Quisicra estar s6l¢ en cl sur y Nevada™) proponcn
situaciones caracterizadas por una tensidn emotiva, que se representan en el plano 1éxico con un
contrapunto lingiiistico de gran énfasis estilistico. Leamos, por ejemplo, los versos de algin
"incipit” o estrofa {inal -los puntos mds importantes del ¢spacio verbal del texto- relativos a
los cuatro poemas aludidos: donde podemos observar cémo la denuncia de la situacién senti-
mental negativa esta subrayada por el uso de la repeticion, tipica de la tradicién ncorromdntica.
Escribe el poeta en "No quiero [uerte espiritu, volver":

1 Juan LARREA, Versione celeste. Poeste. Introduzione e traduzione di Vittorio Bodini. Torino, Einaudi,
1969. ’

2 Cfr. La poesia di J.R. Jiménez. (Firenze, ed. di Rivoluzione, 1941; después, en Carre spagnole. Firenze,
Marzocco, 1948).

3 Cfr. Federico Garcia Lorca, Poesie. (Modena, Guanda, 1940, que comprende varias ediciones) y Tutle le
poesie (Milano, Garzant, 1975, VI ed. 1985).
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No, no quisiera volver,
Sino morir adn mads,
Arrancar una sombra,
Olvidar un olvido.

Y asi, en ¢l poema "Era un sucho, airc”, donde vemos afirmarse ¢l jucgo crcado por varias
figuras de caracler [onico (paranomasias, asonancias, alileracioncs, cley:

Pasion, sin {igura,
Pena sin historia;
Como herida al pecho,
Un beso, el deseo.

No sabes, no sabcs.

Y aun, en la conocida composicion que lleva el titulo "Nevada™

En el Estado de Nevada

Los caminos de hierro tienen nombre de pdjaro,
Son de nieve los campos

Y de nieve las horas;

poema que termina con versos marcados por ileraciones y €C0S SOnoros:

Siempre hay nieve dormida
Sobre otra nieve, alld en Nevada.

En la seleccién de los poemas cemudianos, queda clara la im_cncién de ofrecer a los lectores
italianos -conocedores de la pocsia de Ungaretti y Montale- el_ ejcmglo de un poeta extranjero,
apareniemente vinculado a los modelos de la tradicién roméntica (Bécquer, sobre todo) pero z}l
mismo tiempo ligado a la experiencia formal d_e Mallarmé, Re’vcrcly, Valery, filtrada a través
del magisterio de Jorge Guillén, hacia el cual miraban con inter¢s los representantes del ‘hermc-
tismo en el cendculo florentino que comprendia los nombres ilustres de\Eugemo Montaie, Mz’x-
rio Luzi, Giorgio Caproni, Piero Bigongiari, Carlo Bo y Oresle Macri. En este sentido seria
interesante examinar el proceso de intercambio que tuvo lugar entre el grupo de 1a escuela her-
mética y alguncs autores de la Generacion del 27; comenzgndo, por supueslo, CO:] el nombye (316
Jorge Guillén, muy presente en Ttalia y del cual se publica casi toda su obra4. En realidad,
como ya revel6 Joaquin Arces, los dos poctas se traQuccn reciprocamente y,.de.sde czl punto de
vista cronolégico, es el futuro Premio Nobel el primero que propone en italiano® seis poe-
mas de Cdntico de Guillén, mientras que éste traduce otros tantos de Montale?: exactamenie

4 JorGE GUILLEN. Antologia lirica. Testi editi ed inediu. A cura di J. Gmnadqs (Mxlano-Van_:se. Istituto
Edilol:‘i[;le Cisalpino, 1955; elgvolumcn Homenaje (Milano, All'Insegna c_lel Pes'ce d'Oro, }967_), Aire gueslro_,
idem, 1968; Opera poetica ("Aire nuesiro”), studio, scelta, lesto e versione di O. .M.':mn (Firenze, :lnsom,
1974); Sonreldo va, el sol | poesie e studi offeriia J.G. (por P.L. Avxl?, Milano, Scheiwiller, 1983). IguB.{nenll]e:
hay versiones de algunos poemas de Guillén por parte del poeta Mario Lu?.l y del escritor Romano 1(_mcdl
(Variaciones sobre el tema de La fuente), Milano, All'lnsegna del Pesce t_:IOro, 1959.‘ Sobre la prcs‘encm e
Guillén en Ttalia, véase aun: R. Paoli, "Jorge Guillén ante {talia”, en Re\.u.r.la de Occidente, 1974, nim. 130.
Siempre en lialia aparece en la antologia a cargo de Giacomo Prampolini (Cosecha. Antologla de la Ifnga
castellana, Milin, MCXXXXI1V) varios pocmas de Cernuda: y aun una seleccién qe sus composiciones prepara a
y anotada por Pablo Luis Avila (Luis Cernuda, Antologia poetica, Milano, La Goliardica, 19656).

5 JoaQutN ARCE, en su estudio "Guillén lraducido por Montale. Montale iraducido por Guillén", en Literaturas
ltaliana y Esparola frenie a frente, Madrid, Espasa Calpe, 1982, pp. 343-353. d

6 { ioni, Milano, Ed. dclla Meridiana, 1948. Los iexlos guillenianos traducidos aparecen
de nu?ogeza‘jz:;z ‘giflalf:z tradotto da Eugenio Montale, Milano, Alilnsegna del pesce d'Oro, MCMLVIL; y en
Sonreido va el sol, ciL. - . '

7 Los poemas montalianos traducidos por Guilién se encuentran en su lercer libro, Homenaje (Milano,
AllInsegna del Pesce d'Oro, 1967).
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cuatro de Ossi di seppia y uno de La bufera e altro: pero -precisa Arce- "como de una de las
poesias hizo dos versiones, iguala cf ndmero de seis hechas por cl italiano™.

Antes dc ofrecer el cuadro completo de la fortuna cernudiana en ltalia es necesario pregun-
tarse si el pocta sevillano tuvo conlacto ¢on fa cullura italiana, y hasta qué punto se puede ha-
blar de su influencia y, en caso positivo, si hay algin modclo hacia el cual Cernuda mire con-
cretamente., Las declaraciones dejadas por ¢l autor sobre este punto son muy reveladoras. Escri-
be Cernuda en su obra de memorias Historial de un libro:

(...) los paises "artisticos” como Italia, habian caldo en descrédito entre muchos de no-
sotros, descrédito cn parte atribuible a los viejos desplantes esteticistas de d'Annunzio y a
los otros politicos, mds recientes en fecha, del Duced.

CERNUDA Y LEOPARDI

Por otra parte, el poeta muestra a lo largo de su obra un conocimicnto profunde de la cul-
tura y literatura italiana, recordando varios nombres de escritores, fildsofos, piptores, escultores
y miisicos italianos: entre los cuales menciona a Danle, Petrarca, Miguel Angel, Botticelli,
Benvenuto Cellini, Ariosto, D'Annunzio, Carducci, elc., ¥ sobre todo a Giacomo Leopardi, del
cual declara haber leido su poesia ¢cn momenlos cruciales y dramaticos para su vida y para la
historia espafiola:

En las noches del invierno de 1936 a 1937, oyendo el cafioneo cn la Ciudad Universitaria,
en Madrid, lefa a Leopardi. El tono de mis versos se hacia, quizd, menos ditirimbico y su
extensién iba reduciéndose, usando de preferencia una combinacién bisica de versos
endecasilabos y heptasilabos?.

Pero en realidad se trata de inlluencia limitada -aunque muy importante- al empleo de la
estructura métrica, o en cambio su presencia licga a condicionar el plano del contenido coinci-
diendo con una adhesién voluntaria al universo poético de Leopardi?.

En torno a esta pregunta ha surgido una seric de hipétesis y de trabajos -en parte limitados
a nivel de intuicién personall®- que plantean el problema de 1a relacién Cernuda-Leopardi
dandola por descontada, mientras que yo, tras reafirmar el profundo conocimiento que alcanzd
Cemuda del poeta italiano, serfa mis proclive a ver la presencia de un componente comin, es
decir un andlogo humus emotivo y psicoldgico declerminado por la consciente marginacion so-
cial que los dos, con distintas motivaciones, viven intensamente. Naturalmente, en la coinci-
dencia de algunos motivos -el amor a la solcdad, ¢l pensamicnto de la muerte, la frustracién
amorosa, la angustia existencial y cl motivo de la palria lejana- es Cernuda quien encuentra en
Leopardi su antecedente histérico y estilistico, lo que no excluye una forma de adhesién
persenal al mundo poético lcopardino. Colcjando los respectivos lextos se muestra evidente
c6mo el punto de contacto entre los dos autores corresponde -en la produccién de Cemuda- al
libro Las Nubes {en particular al poema "Noche de Luna"), escrito, como sabemos, durante el

8

Luis CERNUDA, Historial de un libro, en Prosa Completa, Barcelona, Seix Barral, 1975, p. 910.
9 Ibidem, pp. 918-919.

19" Me limito a recordar entre los irabajos que abordan direclamente el tema, el de R. Montesinos, "El mmor del
agua”,en AAVV. Auna verded: Luis Cernuda (1902-1963), Sevilla, Universidad Menéndez Pelayo, 1988, pp.
35-61; P. Luis Ladron de Guevara, "I canti” de Leopardi en la obra poélica de Luis Cemuda en Homenaje a ). Luis
Rubio, Murcia, Servicio de Publicaciones, 1989. Aun, alusiones a la influencia del recanatense en Cemuda
hacen: O. Paz {"La palabra edificante”, en Papeles de Son Armadans, XXXV, n. ClIll, octubre de 1964, A,
Colinas, Hacia el infinito naufragio..., Barcelona, Tusquets, 1988, p. 252; y J. Gil-Albert, "Encuentro con Luis

Cemuda”, en Barcelona, 1975, pp. 186-195. Para una bibliogralia complcia sobre €l argumento, véase P. Luis
Ladrén, cit.
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periodo de la lectura de / Canii de Leopardi; lectura que, como afirma Rafael Mor}tesmos“,
Cernuda hizo a través de la traducci6n del erudito scvillano Migucl Romero Mgrlmcz:‘cuy_o
libro, abundantemente anotado, nuestro autor s¢ llevd consigo cn su exilio amencano‘. ]155]1 li-
bro pucs -afiade Montesinos- debe encontrarse ahora cn poder de¢ lgs herederos dc! poemt.1 es-
wudio de esas notas y quizd lambién de algdn que otro verso traducido nos aclararia muchas co-
sas relacionadas con el tema que nos ocupa™'2.

En realidad, siguicndo 1a conflrontacion textual rca_lizada por Pgdrq Ladrc‘;p de Guevaral3
podemos notar, deniro de un difuso matcrial, la presencia de v“anos Lcimmos y sintagmas de le-
jano matiz leopardiano (por ejemplo la uLilizacic’)nf d_c! verbo anegar ). Pero, de L_cr)_dos mo?os,
sigo pensando que la esencia ontolégica y gnoscologica de la poctica cerpudlana difiere profun-
damente de la de Leopardi. Es suficienic por esto aislar un molivo comun a los dos poetas, co-
mo el del vacio y el de la nada, tan recurrente en las respectivas obras, para ver ¢6mo en I?eo—
pardi éste asume el significado de una cvasién, o n_lcjor de un estado de llberaplén ):dc_sasosxego
espiritual, mientras que en Cernuda ¢l mismo molivo se af;rma como denuncia y pérdida c(ijc una
sustancia corpdrea -sin duda reflejo del cros amaoroso 1p’sausfecho—, ‘frrc-_:cgcr?llememe relevada por
el empleo verbal de la comparacion o de la prcposicion negativa “sin (_En un cuerpo "vac19.
Vacio como pampa, comg mar, como viento”, "%nc;mble vacio sin a}lba m‘c'l:epusculo , "vacio
anduve sin rumbo por la ciudad”!4). Los versos siguientes del poema "Elegia™

Este lugar, hostil a los oscuros
Avances de 1a noche vencedora,
Ignorado respira ante la aurora
Sordamente feliz entre sus muros,

sugieren un estado de inquietud muy cercano a aquél expresac}o por Leopardi’ en su obra, pero en
cambio éste participa con un acenio mds alto y una implicacidn personal mas radl_cal. Como en
esta estrofa, muy conocida, de "Le ricordanze” que dice:

Né mi diceva il cor che 'etd verde
Sarei dannato a consumare in queslo
Natio borgo s¢lvaggio, intra una gente
Zotica, vil...

La diferencia entre los dos poetas, unidos por una andloga marg‘in'flci(’)n, es muy visible: en
Cernuda el rechazo de! mundo externo (el mundo conl'ormist:a dc_l’a sociedad burguesa y el de su
ciudad natal) es tan absoluto que ni siquiera permile Su nominacion o alguna [orma de contacto
fisico. Atrincherado en su dolor, el pocta rehusa la realidad socxa! que s¢ muestra .refracEana al
sentimiento del poeta -la presencia en los versos citados de un 1éxico de aparente Upplogla gue-
rrera "(hostil”, "avances”, "vencedoras”) lo confirma claramente-; en _cambno, esc mismo y aca-
so mas angustioso estado de sufrimicnto llcva a Lx_:opardn a una actitud meditativa de intima
confesién y abierta disponibilidad frente a la presencia del paisaje, cuya bf:llezg paraghgménca se
transforma en clemento de sosiego, consuelo y dulzura frente a la angustia existencial:

Dolce e chiara & la notie e senza vento,
E queta sovra i lelti e in mezzo agli ort
posa la luna, ¢ di lontan rivela

serena ogni montagna.O donna mia..."t3

11 R, Montesinos, E! rumor del agua, ciL.
12 1pidem, p. 56.
3 jbidem, p. 14.
14 [iilizo en panie los ejemplos ofrecidos por P. L. Ladrén de Guevara, cif., p. 11.
15 “La scra del di di festa”.
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No quiero con csto liquidar, de modo tan sencillo, el iema de la relacion Cemuda-Leopardi,
sobre el cual, dada la escascz de investigacidn hasta hoy exisiente, habrd que volver con mds
ticmpo y mejor conocimicnto de causa; pero en realidad, y sin querer dar crédito a las palabras
del pocta {que [unda tnicamente su formacién sobrc la lectura de los poctas ingleses!), yo me
resistiria a ver en la esencia de la poesia de Cernuda el mismo intimismo lirico -de tono y con-
tenido- que connota la expericneia poética de Leopardi. Para esto, pucde scr significativo sefialar
que la contribucién de la critica ilaliana a la obra cernudiana (de la que hablaremos en seguida)
se ha limitade a indicar -y es ¢l caso de la fectura de Aculis sobre Ocnos- s6lo algunos puntos
de conlacto que unen a los dos autores. Pero -repetimos- antes de ilegar a cualquier conclusion
es necesario conocer toda la documentacién literaria para después poder alrontar con seriedad la
compleja problemadlica cxistente.

CERNUDA EN LA "ANTOLOGIA" DE ORESTE MACRI

Pero volvamos al tema inicial y sigamos el interés mostrado por el grupo del hermetismo
italiano hacia la obra cermudiana.

En la huella de esta tendencia y linca exegética -expresién de un gusto refinado y de una
cultura abierta a la expericncia curopea- se inscria la contribucién de Oreste Macri, representan-
te de prestigio de la corriente florentina y a la vez hispanista insigne, desde hace mucho tiempo
empefiado en el estudio y la difusién de la pocsia cspafiola contemporinea. En orden cronolégi-
co, Oreste Macri publica cn 1942, en ¢l diario la "Gazzetta di Parma”, la version del pocma
cernudiano "Qué ruido tan triste”, y diez afios mas tardc, en 1952, cn su conocida Antologia
della poesia spagnola contemporancal? -tan rica y exhaustiva desde el punto de vista critico
como con relacién a la seleccién del maicrial ofrecido- presenta un grupo orgénico de lexLos
cernudianos que comprende 22 poemas.

En su estudio introductorio, Oreste Macri revela que ¢l primer proyecto del volumen se lo
habia dado -en los apasionados afios del "cendculo” florentino de las Giubbe Rosse (1936-
1942), -1a lectura de Carlo Bo de las estrofas del Lianio por Ignacio Sdnchez Mejias de Garcia
Lorca, junto con el descubrimicnto de la Antologia de Gerardo Diego, libro que le habia sido
aconsejado y luego prestado por Eugenio Montale,

Es decir, el primer conocimiento dc la obra poética de Ccrmuda en Italia se debe, como rei-
vindica el propio Macril8, "a aquel solemne tiempo de descubrimicnto de los poctas de cada
época y pafs, tiempo de preparacién y de rcalizacién de un vivaz sincretismo dc los gustos”.
Macri encuentra en la pocsia del sevillano dos rasgos fundamentales: sentimiento lirico y anda-
lucismo, inspirados en la corta estrofa guilleniana de Perfil del aire, derivados de 1a comuin as-
cendencia de la experiencia formal afirmada por Mallarm¢, Valery ¢ incluso Reverdy. Lirismo
de 4rabe procedencia -"poeta drabe-andaluz”, define Macri al sevillano- muy cercano a la concep-
¢ion hispdnica expresada por Manuel Machado, excnta de ironia, rica de oscura y angélica sen-
sualidad. Y para confirmarlo, el critico cita los siguicntes versos de Cernuda:

i Tierra indolente! En vano
resplandece el destino.,
Junto a las aguas quietas,
sucfio y pienso que vivo,

16 Escribe Cemuda en su Hisiorial de un libro: " Aprendi mucho de la peesia inglesa, sin cuya leciura y estudio
mis versos serian hoy, no sé si mejor o peor, pero sin duda otra cosa.

17 poesia spagnola del Novecento. Teslo e versione a fronte..., a cura di Oreste Macri, Parma, Guanda, 1952.
Después, en una nucva edicién aumentada, Milano, Garzanu, 1974; 1V, cd. 1985,

13 fbidem, p. VIL
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Pasando al examen de 1a obra sucesiva -a partir del libro {nvitacién a la poesia, donde re-
conoce una fase de mayor profundidad con relacién a la temaltica andaluza- el critico subraya co-
mo elemento de novedad la presencia de un scntimicnto de icrnura, propio de una naturaleza li-
bre y espontdnea. Al mismo Licmpo Macri c¢stablece un paralclismo y una afinidad entre la
pocsia de Cernuda y la de Aleixandre, por 1o que conciernc a la alinmacion del desco vitalista y
a la busqueda de la belleza primigenia. En cambio, obscrva ¢l critico, aparcce disunto el tono
cernudiano y su lamento elegiaco "por un paraiso perdido de adolescentes y agua marina, peces
zigzagueanies, delicadas conchas marinas”. Ademss, con respectlo a la experiencia surrealisia de
Cernuda, ésta -apunta Macri- resulta distinta y lejana de los modclos literarios de Lautréamont
y Eluard. De ahj, la fuerza y el encanlo, la scduccidn y la atraccién ¢jercidas por la imagen
surreal del autor sevillano, su aspiracién al amor imposible, su humana desesperacidn, "su luna
y su muerle”, muy distante de la visién inccente vy liberadora propuesta por Alcixandre.

Por lo tanto, para ¢l maestro del hispanismo italiano, el mcjor Cernuda reside en sus poe-
mas cortos ¢ intensos, donde de modo mis evidente s¢ alirma su sentido panteista y narcisista,
de hombre enamorado dc si mismo y dc la naturaleza; 1al como dicen sus versos.

porque algun dia yo seré todas las cosas que amo:
el aire, el agua, las plantas, el adolescente,

donde, como se ve, ¢l pocla acompafia a nivel sonoro la linea sintictica del contenido, proyec-
tando en el v.2 la vocal "a" del verbo "amo”, v.1, en todos los 1érminos sucesivos, formando
una idea compacta, homogénca, estilisticamente subrayada por la vocal "a”" aliterativa ("aire,
agua, adolescente™); términos ademds unidos por la liquida del articulo determinativo (liquida
aun presente en las palabras "plantas”, "adolescentes"), alirmando asi el sentimiento de comu-
nién del poeta con los simbolos de su universo fisico.

En relacién con la produccidn de cardcter civil, politico y religioso, mas direclamente vin-
culada a los libros posteriores (Las nubes 'y Como quien espera ¢l alba), Macri observa que se
trata de una protesta externa que no convence y por consiguienie no llega a alcanzar al otro; lo
cual no quiere decir que no sea sincera y dolorosa, aunque aparezca a veces demasiado elocuente
y yuxtapuesta frenie al verdadero deseo, al eros doloroso e insalisfecho, que surge de la aspira-
cién del poeta a la felicidad humana. Aun la constatacién del destino humano come consecuen-
te a la negacién de Dios evocado en Ruinas se expresa en Cernuda a través de un registro nos-
tdlgico y doloroso que basa toda su fuerza en el valor musical. "A mi me parece -declara el cri-
tico, tras haber citado algunos versos del ibro- que no hay otra cosa que leer y escuchar més alla
de esta musica-suspiro {pero, jcon cuinta gracia!), llena de cfusiva paganidad andaluza, como en
el prerromanticismo de la escucla herreriana sobre el tema de las ruinas”.

También con respecio a los tres libros que siguieron a la primera edicién de La realidad y
del deseo (1936), Macri es mas propenso a ver en cllos un retorno a la centralidad de la poética
onfrico-erdtica; en una absoluta adhesién del autor al binomio andaluz alma-cuerpo y viceversa.
Negando o reduciendo la importancia dada por muchos criticos interesados en la evolucién ideo-
16gica del altimo Cernuda, Macri se limita a proponer en su Antologia una seleccién de poe-
mas cortos, de lipo madrigalesco, en que aparece més evidente el intimismo lirico del poeta, di-
vidido entre deseo y naturaleza.

156

EN "1 POETI SURREALISTI SPAGNOLI" DE VITTORIO BODINI

Un decenio més tarde, cn 1962-63 -sin contar con algunas recopilaciones antolgicas de
cardcter general donde ya cmerge ¢l nombre de Cernuda!®- salen en ltalia dos contribuciones
que podemps considerar [undamentales para cf conocimicnto de la obra del sevillano en nuestro
paxs._La primera, cronoldgicamente posierior, cs la realizada por Vittorio Bodini con su libro /
poeli surrealisti spagnoli?o, aparccido en 1963 (Torino, Einaudi), que comprende en edicién
blllngue 23 poemas dc Cernuda perlenecicntes a su produccion surrcalista (exactamente: 18 de
Un rio, un amor, y los restanies de Los placeres prohibidos e Invocaciones). Bodini con el
consenso y la colaboraci6n del pocta -del cual adjunta en el Apéndice una carta personal- se li-
mila a presentar los materiales poéticos relativos al periodo que va desde finales de los afios
veinte hasta comienzos de los trcinta, He aqui el texto de la carta de Cernuda enviada a su tra-

duclor_ual_lanp (la transcribimos para ofrecer el material completo del pocta con respecto a su
recepeion italiana):

Sepuembre 15 1959

Distinguido amigo:

Me corr}place enviarle la aulorizacién que me pide para incluir algunos poemas mios en
esa :mfologla que prepara. Puesto que conoce mis versos no necesilo recordarle que mi
simpatia con el superrealismo sélo afecia a los poemas escritos entre 1929 y 1931.

Co_mo le envio por correo aparte, correo ordinario certificado, la separata del Historial
de un Itbr.cI), que es cl escrilo a que alude en su carta, y que publicaron los "Papeles da Son
Armadans” en su nimero de febrero tltimo, alli encontrard los dalos que me pide sobre mi

relac{non con el superrealismo. Tenga en cuenta que la censura corté algunas cosas en ese
escrito.

P?SO su carfa apoyando su peticién de un ejemplar de la edicién tercera de mis versos, a
los editores. Ocnos esld agolado hace afios y no tengo cjemplares del mismo.,

Lgnca,‘ al que apenas conozco personalmente, creo que es en la actualidad profesor de
una universidad argenlina, acaso la de Cérdoba.

N_o sé si veria en Espafia el nimero de mayo-junio de "Indice”, donde aparecia una
entrevista de su director (quicn visité México la primavera pasada) conmigo. Las preguntas
son las que dicho sefior me hizo; pero entre ellas habia algo acerca de la poesia y los poetas
Acaso eso pueda interesar a su propdsilo. .

Le saluda, suyo afmo.

Tres cruces, 11, Coyoacéin
México, D.F. Luis Cernuda

‘Bodini va més alld del periodo indicado por ¢l poeta, afiadiendo un poema del libro fnvo-
caciones, cronolégicamente posterior a la época surrcalista en cuanto -segun el critico- preci-
samente con Invocaciones, que es de 1934-35, la tendencia onirica de Cernuda se acentda en
Lermino de rebelién luciferina, rebelién mas cercana a la de Baudelaire que a la linea andaluza
expresada por Garcia Lorca. De todos modos, observa Bodini, la evolucidn poética del sevillano

19 p . . .
ocmas de Cemuda traducidos al italiano aparccen aun en: Poeti stranieri del ‘900 ] [ italiani
) : : ) : tradotii da poeti italiani
(Mx!ano, f_\l_l Insegna.l del Pesce d'Oro, 1956); Storia della letteratura spagnola (Torino, Eri—‘;,idizioni Rai
Radjotelevisione Italiana, 1956, 196%; Poesia straniera del Novecento (Milano, Garzanti, 1958). Romancere

della Resistenz 4 “ditori Riuniti ; [ itali ieri i
Y 1960).a spagnola, (Roma, Editori Riuniti, 1965); Poeti del Novecenio italiano e stranieri (Torino,

La versién castellana del libro aparcce en Espafia en 1971 (P L 1
Tusquets Bdnores. 5 ot o), p 971 (Poeias surrealistas espanoles, Barcelona,
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nunca rompe -como ocurre con los olros represcnlantes del ’su‘rrcnlismo espaﬁ_o_l— slu ar:jnazlon
verbal, su pulido fondo lirico; al contrario, "su condlc!(jn melddica conscrva casi inaltera atg as
formas de su destruccidn ofreciendo una pardbola poctica que en csle aspeclo no presenta frac-
Luras ni con r¢specto a su obra anterior ni a la posterior”.

De los dos lemas del universo cernudiano -1a realidad y ¢l desco- el scgundo permanece in-
variado, ofreciéndosc cn una vasta gama de posibilidades que van desde la alormemag'a_ atona-
lidad, hasta la indolencia y el olvido. Asi que Lambiéq para Ccrnud’a, concluye B9dm1, como
para los otros aulores espanolcs, la experiencia surre:ahsta representd un (::flCﬂZ anu’dolo conLr:?
el proceso de deshumanizacion en boga cn aquel periodo, aunque su salanismo, scgun apunmde
mismo J. L. Cano?!, parcce volver a las {ormas superadas dc la 'rcbelgon iconoclasta la_qza a
por Lautréamonl ¢n Les chants de Maldoror. En reulldaq, Bodinm sosugnc que la adf\esmn de
Cernuda al surrcalismo sc da por lincas exlernas: chmcndxs_mo y dcm_or_nsmo, presentando_se gn
conlradiccion o por lo menos como corrcecion a una SCl’lSlllblllda_d narcisisia, que ama la _delxca a
transparencia del alba y la inmovilidad de los suciios, "reicnidos con astula paciencia como
"fondants" en la lengua”.

La convergencia del andlisis de Bodini -aunque limimdc_) a_l pcn‘gdo dela cxperiencia surrea-
lista- con Ia lectura hecha por Macri resulla evidenie. Bodini conh_rma la posicién macriniana
en cuanto entrevé cn la poesia del scvillano una aclitud de mc?gﬂcncm drabe que encucntraen la
palabra -en su diferenle posibilidad de alirmar la cpn_Lcmplacnon y la_protesLa- su verdadera ex-
presion. Lo que Cernuda pide a la vida, alirma Bodllrzu, ¢s que le permita abandonarse al egdpecta-
culo de bellcza que le ofrece con sus imédgencs de jévenes y“ado!e_scences. (Puede ellol.vx 0 -ie
pregunta el critico- sustituir la fuerza del amor? En caso ahrrpahvo, debemos concluir qyle al
poesia de Cernuda es un gran cancionero amoroso, "lanto mas q'csespcrado cuanto que él (e
pocta) ha destinado su corazén a la rigida disciplina de la ausencia®.

LA TRADUCCION DE FRANCESCO TENTORI MONTALTO Y LAS CARTAS DEL
POETA

Otra importante contribucién italiana al conocimiento de la poesia cernudiana es la ofrecilda
por ¢l pocla y traductor Francesco Tanori. Mon l_a] lo. Esta vcz se lrata df: un vqlumen com{) eEo
que presenla -lras un dgil perlil critico y bxogréhcc_) del autor- una amplia y articulada antologia
en versién bilinglie, que comprende los lextos poélicos fundamentales de Cernuda.

Una primcra cdicién, litulada Poesia di I_Juis Cernuda (Mila.n’o, Lerici) aparcce fan 1362, de
modo que constituye cronolégicamente cl anico libro de traduccidn del pocta publicado durante
su vida. El volumen -que parle de La realidad y el deseo- comprende 64 pocmas, y su selec-
cién, declara el wraductor, s¢ llevd a cabo con la colaboracién del propio Cernuda.

Otra edicién posterior (Cernuda. Antologia poética. La real(ci e il desider_to), aumen_taga
con algunos poemas, salié diez afios mds tarde por cuenta de la Edl_wrlal_Sansom-Accademla (;.
Milén; editorial que tiene ¢l mérilo de haber dado a conocer, gracias al interés mostrado por e
dircelor de la coleccién, el hispanisia Giuscppe Bellini, a numerosos autores qel mundo espaiiol
y latinoamericano (Jiménez, Alcixandre, Alberti, Machado, Prados, Ledn Felipe, Neruda, Astu-
rias, César Vallcjo, elc.).

En las pdginas de la introduccion al libro, Tenlori subraya cudnlo la c;ritica ha ti sefalan-
do de 1a obra cernudiana: ¢s decir, la profunda unién que ¢xisle entre vida y creacién; por lo
cual, anota el traductor, podemos hablar de pocsia de una vida, pcro no en el sentido del dawo

21 ) L. Cano, Poesia espadiola del siglo XX. Madnd, Guadarrama, 1960. p. 376.
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biogréfico, porque aun en los pocos pocmas -come por cjemplo en "La familia", donde ésie

aparece con mds inmedialez- la referencia personal posce ¢l secreto de hacerse alusiva ¥ Sim-
bélica.

Poesia del elerno cxilio, sustanciado por la rcalidad histdrica, pero determinado por la opo-
sicién entre los 1érminos de la summa poética: la realidad y ¢l desco. La aventura creativa de
Cernuda -afirma Tentori- Lranscurre ¢n este csfuczo de intcgracion, faalmente destinado al fra-
caso y a la desilusion personal. En cste sentido, ¢l traductor sciala dos ¢pocas distintas de la
producci6n cermnudiana: la primera, que va de Perfil del aire hasta Donde habite el olvido, y se
caracteriza por la presencia de un sentimicnlo languido cn que deseo, noslalgia y soledad denun-
cian un sentido de [rustracién & inposibilidad; la segunda época, a partir del libro Las nubes,
aparece en cambio marcada por un dramatismo de fondo, (efiido a veces de pasién civica y me-
lancolia amorosa.

En lo que se refiere a la scleccion de los pocmas y cn particular a la comprensible perpleji-
dad del traduclor frente a la exigencia de abarcar las dilcrentes épocas de Cernuda, Tentori revela
que {ue el poela quien le ayudo cn la scleccion de 1os lextos: ayuda que a veces le ha dificultado
su tarea por las objeciones y prohibiciones anlcpuestas por ¢l autor.

Francesco Tentori muy amablemente me ha proporcionado la carta inédita de Cernuda, que
seguia a otra preliminar en la cual ¢l sevillano -en relacién con su imagen de poela "maudil”-
declaraba textualmente: "no me considero ni 50y un poela maldilo, aunque puedo parecérselo a
alguno”. Y he aqui el texto de la misiva -muy interesante por ¢l juicio personal quc conticne
sobre su obra- enviada de México con lecha 3 de Marzo de 1961

Querido sefior Tentori:

Le ruego mc disculpe el malentendu cn 1a alusién a suprimir tales o cuales versos por
motivos politicos. Yo no pensaba en usted sino que pensuba cn las razoncs (muy naturales

y respetables para mf) que pudiera Lener ¢l edilor para rehuir referencias de esa clase en los
libros por é1 editados.

Mi intencién al pedirle supresién de la "Elegia”, "Tierra Nativa", "Primavera vieja”,
"Hacia la Tierra", elc., cra que, al no aparccer en la seleccién pocmas de tono contrario a
¢sos, como "Impresién de Destierro”, “Ser de Sansuefia”, ete., el lector estimaria que yo
estaba consumido de amor y nosialgia por mi ticrra, cosa que s en exiremo equivocada y que
mis paisanos repiten como loros sin saber lo que dicen. Si sc decide a ineluir los versos no
"patridlicos”, no tendria inconvenicnic en que incluyera algunos "patriéticos”. Lo mismo
que incluye, al lado de “Atardecer ¢n la Catedral”, un pocma contrario como Dans ma
Péniche. Por lo demds algunos consideran "Ser de Sansuefia” como mi poema mcjor,
aunquc yo no sé€ si aciertan o no. Perdone si insisto en la conveniencia, por no decir
necesidad, de que lea /istorial \an pronio como pucda. Yoy a citarle unas palabras de
Oclavio Paz, escritas después de releer ese texto en Poesia y literatura (suprimo las
palabras que, en su amabilidad y gentileza para mi, parecerfan clogiosas): "la historia de su
libro, es decir de sus experiencias humanas ¥ de sus encuentros con la literatura y el arte. ..
estd llamada a ser una de las HNaves de su obra, .. "

Creo que soy la rarfsima excepeidn en la poesia espafiola de un poeta cuyo interés en
las cuestiones de su arie Ic ha llevado a reflexionar sobre él mismo y a escribir el resultado
de esas rellexiones. La tercera parte de Poesia y literatura la componen tres trabajos de
auto-erilica, uno de ellos (como le dije), el Hisiorial.

Por csa razén le rucgo ne lome a mal mi interds en conceer los verses que selecciona y
me permila opinar sobre su scleccidn. Hay otra razén ademiés: como leclor de poetas,
siempre busqué y agradecs la orientacién que pudicron darme 2l emprenderla. Y Ud. mismo
puede ver que no hay caprichos y vanidad personal si lc digo csio: su scleccidn en las
seceiones que supongo conocfa de antes es mas feliz que las de las sccciones que acaba de
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leer por primera vez. La pocsia, sobre todo si no es fdcil a primera vista, requicre liempo
para opinar sobre ella. Y ¢reo que yo, aun teniendo cn cuenta que Ud. seria el traductor y
antologista de Ta misma, pucdo asistirle en la tarca.

Alcntamente suyo

Tres cruces, 11, Coyoacdn

México, D.F. Luis Cernuda

SOBRE "OCNOS" DE CESARE ACUTIS

Pasando a la aportacién excgélica de la critica italiana -en parte anlicipada en el examen de
las versiones de Macri, Bodini y Tentori -hay que destacar la interesante lectura de Cesare
Aculis realizada sobre Ocnos, que ¢l desaparccido hispanisia publica tras un largo estudio in-
roductorio??, en el cual examina ¢ ilustra los varios momentos de la obra considerada como el
resultado de un deseo de fuga -0 una defensa contra la violencia de la pasién amorosa- hacia la
fuente primigenia de la belleza. El intimismo de las situaciones penetra cl paisaje presente en
su imagen de estitica maravilla: un scatido de ignola e inaccesible pureza deja al poeta postrado
y encerrado en el laberinto de su suefio. Pero si Ocnos es la isla en medio del mar, el hortus
conclusus que protege de la borrasca de la vida y del tiempo, jqué olra cosa es -s¢ pregunta
Acutis- sino ¢l reino del suciio donde todo ¢s hermoso? Suefio vy "locus amoenus” raducen en
Cernuda el sentimiento de ruptura y defensa de la realidad externa, la cual, a través de la fuerza
vivificadora de la imaginacién y del desco, vuclve a reincorporarse y a revivir en la mente del
poeta. De aqui, observa Acutis, cicria cercania con 1a centralidad del universo poélico de Leo-
pardi que confesaba: "dal vero al sognato, non corre altra differenza, se non che questo pud
qualche volia essere molto pil belio e pin dolce, che quello non pué mai”. En efecto, la posi-
bilidad de encontrar una scrie de concxiones teméticas con ¢l pocta recanatense deriva del hecho
de que los dos comparten una misma visién pesimisia del mundo y del destino humano, sobre
el cual Cernuda reflexiona amargamente en numcrosas paginas de Ocnos, por ejemplo en el
capitulo "El destino", donde escribe:

Privado de gozo, de placer y libertad, como tantos otros, comprendiste entonces que acaso
la sociedad ha cubierto con falsos problemas materiales los verdaderos problemas del
hombre, para evitarle que reconozca la melancolia o la desesperacién de su impolencia.

Acutis concluye su lectura de Ocnos, obscrvando cdmo los seres humanos presentes en ¢l
libro -en verdad muy escasos- son formas abstraclas de belleza o personificaciones de senti-
micntos privilegiados por ¢l pocta, que culliva con pasién su inlima soledad y delirante imagi-
nacién. En este sentido se puede rccordar de la produccidn en verso ¢l poema "Soliloquio del
farero™ -que justamente Pedro Ladrén de Guevara?3 relaciona con ¢l poema leopardiano "Canto
notturno di un pastore crrante dell'Asia” -donde ¢l prolagonista cxpresa ¢l deseo de unirse a la
realidad dc los sercs humanos, con los cualcs quiere compartir sus mismos destinos, pero lo se-
para una barrera infranqueable de intolerancia € incomprensién: de aqui la elerna antinomia entre
"realidad” y "deseo”.

22 Luis CERNUDA, Ocrtos, Introduzione di Cesare Acutis, Universita di Torino, Pubblicazioni delllstituto di
Letteratura spagnola e ibero-americana, 1966.

23 p LabronDE GUEVARA,ctl., p. 14
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LECTURA RITMICA DE GTUSEPPE TAVANI

U]‘Lima rc_fcrencia de la critica ialiana con respecto a la obra de Cernuda, el amplio estudio
del filélogo Giuseppe Tavani dedicado a la estructura métrica utilizada por cl sevillano.

El trabajo de Tavani ("Verso ¢ frase nella poesia di Cernuda”, en Studi di letteratura
spagnola, R_oma, Magistero, 1966) analiza el empleo del ritmo dcl verso y de la frase cernu-
diana, esu_ldmndo ¢l movimicnto del cncabalgamiento y poniendo el resultado en relacién con
las anotaciones teérico-autobiograficas aparecidas cn Historial de un libro. Precisamente Tava-
ni hace notar cémo la presencia relevante del enjembement cn la pocsia de Cernuda, -al contra-
1o de lo que afinna E. Miiller?- sirve como guia a la percepeién de un proceso empezado al-
rededor de 1929 con la adopcidn del verso libre y el consiguicnte abandono de la rima, proceso
destinado con el tiempo a hacerse mds cvidente: ¥ esto, como consecuencia de la progresiva
maduracién moral y esiélica del pocia, antes favorccida por su accrcamiento a la estética surrea-
llsla,_ ala cual Cemuda accede a wravés de la experiencia formal de Paul Elvard, y sucesivamente
gracias a su conocimiento de la pocsia de Holderlin, uno de sus autores preferidos. Escribe Cer-
nuda en el Historial:

a panir de la lectura de la obra de Holderlin yo habfa comenzado a usar en mis compo-
siciones, de manera cada vez mds evidente, el enjambement, o sea el deslizarse de la frase
de unos versos a olros, que en castellano creo que se llama encabalgamicnto, Eso me
condujo poco a poco a un ritmo doble, a manera de contrapunio: el del verso y ¢l de la frase.
ﬁ_\ veces ambos pueden coincidir, pero otras diferir, siendo en ocasiones més evidente el
ritmo del verso y otras ¢l de la frase. Este dltimo, ¢l ritmo de la frase, se iba imponiendo en
algunas composiciones, de manera que para ofdos incxpertos podia prestar a aquéllas airc
anémalo. En cicrlos poemas mios, que constiluyen, un mondlogo dramdtice, y entre los
cuales se cncuentran algunas de mis composiciones preferidas, el verso queda como
ensqrdecido bajo el dominio del ritmo de la frase. Desde lemprano me agradé poco el verso
de ritmo demasiado acusado, con su menotonia inevitable, y nunca quise usar, por cjemplo,
el ritmo trocaico ni tampoco, uniforme en una composicién, c] verso dodecasilabo. Si en el
verso hay mdsica, mi preferencia se orientd hacia la "misica callada™2s.

' En este deseo de seleccion, o mejor, en la consciencia precisa de valor de su obra y de su
sxgmﬁcado.-apuma Tavani- sc debe buscar el sentido profundo de la pocsia de Cernuda: poeta
comprometido pero que trasciende el 4mbito exclusivo de una postura politica para abarcar toda
una actitud humana. En pocos poctas espafioles contemporineos, observa el critico, la visién
del hombre resulta 1an inscparable de la del poeta: al punto que toda su obra podemos conside-
rarla como un largo monélogo, un mon6logo interior recitado en voz alta y en un abandono
total, donde el clemento biografico, la vida en cada instante se hace materia de poesia.

Tavani obscrva cdmo en Cernuda la necesidad de elegir enue el uso de la frase y ¢l del ver-
s0, es decir, entre el pensamiento cn su realidad hist6rica ¥ su insercién en un esquema ritmico
soacllvo, llega a configurarse como norma de una estética quc busca la "expresion concisa”, el

contorno exaclo”, rehusando el "trazo de bravura, la bonitura ¥ lo superfino de la expresién”;
en fin, rehusando la acepiacién, como cscribe el poeta, de "{rases que me gustaran por si mis:

n}f;s"",%y que son sacrificadas sin duda alguna "a la linea del poema, al dibujo de la composi-
ci6n"26,

24 E. MOWER Die Dichtung Luis Cernudas, Genbve-Paris, 1962,

25 . . )

L. CERNUDA,”J:S‘IDHGI de un libro, (La Realidad y el Deseo), en Papeles de Son Armadans, X1I, n® 35, 1959
pp- 156-57; (Desputs, en Poesia y literatura, Barcelona-México, 1960, pp. 231-80. ’ '
26 fui, p. 151.
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El atento estudio de Giuscppe Tavani pasa cn reseiia tanto la primera produccién del sevi-
Hano, rclativa al periodo 1924-35, cuanlo la segunda ligada a los afos 1936-62, en la cual, ba-
jo el influjo dc la obra de Holderlin, Cemuda toma concicncia del valor cstilistico del enjam-
bement; cuya predileccién se remonta probablemente a las lecturas juveniles de Garcilaso, "el
pocla cspaiiol que mds querido me es”, como declara nucstro auter?’ al lado de otros poetas de
la tradicién literaria como Fray Luis dc Leén, Gongora, Lope de Vega, Quevedo, Calderdn, que
constituyen su experiencia precedenie, la que habia quecdado laicnle a nivel de conciencia hasta
el momento en que el proceso de ruptura creado por el encuentro con Holderlin lo habia libera-
do, con respecto al plano del ritmo, de los impedimentos convencionales del pasado: impedi-
mentos que podemos revelar en algunas ingenuidadces e incertidumbres prescntes, por ejemplo,
en Perfil del aire, o en los poemas garcilasianos "Egloga”, "Elegia”, "Oda”, y algunas compo-
siciones de Invocaciones: como cn el poema "El joven marino” que la crilica, con irritacién
del propio Cernuda -observa Tavani- indicaba como ¢l mejor de sus poemas.

La lectura apastonada de Hélderlin ha representado para Cemuda la revelacion de una liber-
tad expresiva que ni el conocimicnto de los poetas de su juventud, ni su simpatia por Bécquer o
por Eluard y por los demds surrealistas franceses, habian podido enscflarle. El momento del
cambio, precisa Tavani, se registra a lravés del encabalgamiento presente en los poemas que
preceden y en los que siguen la experiencia holderlniana: los poemas escritos entre 1924 y
1935 presentan como término medio un encabalgamicnto cada 24 versos, mientras que en los
otros, fechados entre 1936 y 1956, la frecuencia sube a un encabalgamiento cada 7 versos; su-
cesivamente, la relacién es exaclamenie de 1 a 6.

Tras una minuciosa serie de datos y ejemplos textuales, derivados de un atento anélisis de
las dos categorias verbales -la concerniente a [a supremacia del ritmo del verso y la relativa al
ritmo de Ia frase-, el fil6logo se pregunta si el enjambement es para Cernuda una violacién
sintictica de la medida métrica e incluso el resultado de un juego de contrapunto llevado sobre
una diiplicc linea ritmica o, en cambio, es una ruptura de la cohesién sintdctica en favor de la
medida ritmica.

La conclusién a que llega Tavani, después de una serie de andlisis basados en ejemplos tex-
tuales, es que la ruptura creada por el enjambement presenta una caracteristica comin: 1o que
exige que los elementos constitutivos del sintagma, scparados por medio de la pausa final del
verso, queden separados como ha querido el pocia. Abolir 1a pausa significaria abolir la expresi-
vidad que ésta confiere a los varios componentes de la unidad sintictica.

Confrontando la linca tedrica trazada por Cernuda, segtin la cual la superposicién del ritmo
del verso y de la frase dan como resultado un "ritmo doble, a manera de contrapunto, siendo en
ocasiones mas evidente el ritmo del verso que el de la frase”, Tavani confirma su tesis, apoy4n-
dola sobre datos concretos; tesis segiin la cual ya no ¢s el sobrcponerse aliernado de un ritmo
sobre el otro lo que confiere al resultado del contraste aquella evanescencia € incertidumbre sos-
tenidas por Damaso Alonso, sino la presencia contrapuntistica del ritmo de la frase sobre el rit-
mo del verso. Por lo tanto el Cernuda critico, segin Tavani, no contradice al Cernuda poeta:
una vez gue se circunscribe y limita el objeto de su teorizacién, queda confirmada la validez de
la f6érmula usada por el poeta y la formulada por el critico a partir de los resultados conseguidos
a través del andlisis.

27 pui, p. 129.
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CONCLUSION

Hasta aqui las contribuciones mas significativas de la forluna de Cernuda en ltalia. Como
dato curioso y anccdotico, afadimos la cercania del pocma "Luis de Baviera e.scucha
Loh/engrtn” con algunas escenas de la pelicula Ludwig dc Luchino Visconti: cercania debida
segln algunps, a la lectura que el dircctor italiano hizo del pocma cernudiano en el momento dé
la preparacién del film: un dato que no hemos podido comprobar y que por 1o tanto lo
referimos tnicamente por deber de informacion.

_En definitiva, podemos decir que el conocimiento y la difusién de la poesia de Cernuda en
Iialia se debe en gran parte al interés mostrado por el grupo de intelectuales ligados al circulo
florentino de las _Giubbe Rosse, en el cual, ademés de la presencia de Guillén, hay que recbrdar
la de un personaje tan singular como el marqués Rafacl Lasso de la Vega, que igualmente de-
sempefio un papel_ importante de difusi6n de la literatura espariola. Se trata entonces de una do-
ble opgracné_n: de interpretacion y difusion, y de descubrimiento y adquisicién de las novedades
literarias existentes en el panorama de la cultura europea (y no s6lo) del momento. Natural-
mente, por cuanto concierne a la literatura espafiola, ese esfuerzo de comprension se. dirige en
primer lugar hacia la produccién poética de la Generacién del 27, incluyendo la experiencia an-
terior de los hombres del 98, Unamuno y Antonio Machado. Sobre este interesante y reciproco

proceso de enriquecimiento y ésmosis cultural entre la liter: itali :
% . atura espafiola e itali
seguir investigando. P ana habria que

I?e todos modos, la relacién que la cultura italiana ha tenido y sigue teniendo con la poesia
e_spanola -por razones de cardcter histérico, cultural y lingiiistico- constituye un acto de con-
_fxan_za y de amor hacia su gran tradicién humanistica y literaria. Quizds por esto se explica
Jus_uﬁca }a presencia del titulo de csta ponencia, "Luis Cernuda e Italia™, con ocasién del home)-,
naje dedlc_ado al poeta en ¢l 50 aniversario de su muerte. Al fin y al c;bo el mensaje de este
poeta -nacido en Sevilla, pero que vive en Francia ¢ Inglaterra y muere en A,mérica- ¢S patrimo-
nio de todo ¢l mundo. Su voz ha pasado a otras culturas, a otros idiomas; ha tomado nuevos
mmgs, nuevos acenlos, como éste, dulce y melodioso, de la lengua ilali:;na que sin duda le
habria gustado al fino y exquisito, universal Cernuda, ,
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