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1.

INTRODUCCION

Uno de los pilares en los que se sostiene este trabajo de investigacidn es en
la experiencia de los cantaores. Hemos accedido a sus sensaciones a través
de una bateria de preguntas planteadas desde el propio bagaje de la
doctoranda. Aunque las cuestiones ya estaban formuladas anteriormente,
es preciso destacar la importancia a la hora de adaptarse a las diferentes
respuestas de los informantes, condicionadas por las diversas
caracteristicas del grupo de estudio.

A excepcion de la conversacién con Estrella Morente, la cual se efectud
mediante via telefdnica, todas las entrevistas han sido realizadas de forma
presencial. Gran parte de ellas en Festivales Flamencos, donde los artistas
compartian programacion, o en los lugares donde algunos de ellos
desempefian una labor didactica, como es el caso del Conservatorio
Profesional Cristobal de Morales, la Fundacion Cristina Heeren o el estudio
del propio Arcangel.

En el caso de Nifio de Elche o Los Mellis, los didlogos fueron grabados en un
aeropuerto.Con Esperanza Fernandez el encuentro se dio en un entorno
alejado del mundo artistico,fue en una peluqueria.

El perfil de los informantes tiene suma importancia, por ello en el
encabezado decada entrevista se destacan los rasgos mas identificativos de
cada artista. De este modo es interesante observar cémo pueden influir
ciertos factores (la edad, el lugar de nacimiento, el género, la raza, la
formaciéon académica...) en las distintas concepciones del cante flamenco y
de la técnica vocal, en la complejidad mental o ausencia de racionalizacién
previa...

Todo lo citado anteriormente ya se ha visto reflejado en otras
investigaciones que se enmarcan en un perfil socioldgico, antropoldgico o
etnoldgico. Estas entrevistas podrian corroborar y complementar estudios
previos y constituyen material suficiente como para desarrollarlo en esta
direccién, pero por cuestiones de tiempo este trabajo se va a centrar en lo
correspondiente a la técnica vocal, dejando posibles lineas abiertas de cara
a futuras investigaciones.

Se ha llevado a cabo una transcripcion literal, con lo que se han escrito cada
uno de los sonidos que se escuchan en la grabacién, incluyendo palabras
inacabadas, repetidas, errores de pronunciacion... Aunque en algunos casos
este hecho dificulte la lectura, se ha optado por dicho procedimiento para
poder disfrutar de un mayor grado derealismo y poner la atencion no sélo
en el contenido sino también en la forma, cargada de informacion implicita.



ALBA GUERRERO

Nacida en Huelva, aunque se traslada pronto a Barcelona, 1974.Paya.
Licenciada en el Grado Superior de Cante Flamenco de la ESMUC

P: 24 de agosto, estamos en El Portil, con Alba. La primera pregunta es: éSientes el
mismo grado de facilidad a la hora de cantar todos los dias?

R: No.
P: Y si es que no... ¢éEn qué cosas crees que pueden variar?

R: Varia... en el clima, muchisimo... muchisimo. Si hace frio, si hace calor, si hace
humedad. Varia en si he dormido o no he dormido, si estoy cansada o descansada,
varia si estoy preocupada o no, varia si tengo la regla o no... cuando tengo la regla
tengo retencién de liquidos y tengo inflamacion... general, y entonces la voz me sale
mas... pierdo tono y me sale mds con mas aire... (¢(cémo mas rota?) .... mmm en si lo
animico cuenta muchisimo. Muchisimos factores...

P: Hay algun compafiero que han hablado de rachas... o sea de rachas en las que...
temporadas, éno?, en la que unos es semanas, otros es meses y otros puede llegar
hasta afios, de poder sentir que fluye todo estupendo y otras veces que no fluye nada.
¢Tu has tenido esa experiencia o no?

R: Bueno yo la experiencia mia es que yo cada vez me he sentido mejor cantando, o
sea cuando empecé, era siempre muy dificultoso... mmm si que cuando empecé a
estudiar mas en serio, cuando pasaba rachas que podia estudiar a diario pues era facil,
mas facil, y ahora la verdad que casi siempre me resulta mas facil que afios anteriores,
o sea cada vez... controlo mas mi instrumento.

P: ¢Alguna vez has sufrido lesiones de garganta?

R: Si, he tenido pdlipos, nédulos y pélipos. Me operaron de un pdlipo.



P: ¢Qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar? (en voz mas baja: si es que
crees que es posible...)

R: A ver, pues... utilizo la... siempre, la aspiracion de la faja abdominal, porque eso es lo
gue me da sensacién de control, sensacion de control del aire con lo cual puedo
alargar los tercios con mucha mas facilidad. Eso me da un control también ritmico
porque veo que tengo canto con mas peso como te puedo hacer las notas mas bien
colocadas y mas largas si quiero, emmm... eso, por un lado, la utilizacién de la faja
abdominal. La activacion de la cara, o sea canto mucho con la cara porque eso noto
que me coloca la voz muy bien y que me facilita la diccidén y que me... eso. Y entonces
también para temas de mas de control del volumen, utilizo cuando tengo que cantar
fuerte o sacando la voz, utilizo la espalda, o sea, activo la musculatura de la espalda...
mas. En cambio, cuando quiero hacer cosas mas pequeiiitas utilizo mas la nariz, y la
cara en general, la cara o la sensacion de tener la voz en la boca metida y la nariz, y
como gesticulando... o sea, muecas muchas muecas como para hacer cosas mas
chiquititas, mas de dibujo... eso.

P: ¢Tu manera de cantar vari6 mucho antes y después de dedicarte a esto
profesionalmente?

R: Si, hombre cuando antes de dedicarme pues basicamente hacia el animal (risas) o
sea... me lo pasaba muy bien con mis amigos en la plazoleta tocando la guitarra y
bebiendo litronas hasta el morir y no me cuidaba nada, cero, la voz, nada, nada, nada,
o sea no tenia una conciencia de que la voz se podia gastar, de que la tenia que cuidar,
fumaba y bebia, ahora no fumo, por la voz, y... o sea, ahora me la cuido, antes no.

P: éY ensayas o practicas en casa?
R: Si.
P: éY como lo haces?

R: Pues me gusta practicar por la mafiana, eh... me gusta porque ya asi caliento lavozy
la coloco ya para todo el dia. Tengo una... 0 sea una rutina, tengo una rutina de... al
haber estudiado con varia gente pues al final me he puesto con exigirme... a mi si que
me costaba llegar caliente al escenario entonces le pedi a una de mis profesoras que
me pusiera una rutina de calentamiento entonces empiezo haciendo sirenas, con lar,
br z m,i n, g después paso a hacer normalmente escalas, que empiezo a hacer
mmmm.... bueno la verdad, ahora he cambiado un poquito la rutina porque esta
Modnica me ha puesto otros ejercicios que son... perdona, con la i, hacer muchas u,
primero us, que son mas faciles, muchas us y muchas ies, y luego ya empiezo quiza a
hacer escalas, bueno tengo unos ejercicios que son unos para ganar resistencia, para
cuando tengo que hacer cantes... no sé, levante o cosas asi que quiero hacer un ligado
y tal... y tengo un ejercicio también para acentuary... no me acuerdo como era pero lo
hago, lo tengo grabado, pues lo hago son unos 15 minutos mas o menos (....) luego



empiezo a hacer ya escalas en el tono, con el piano, caliento con el piano, en el tono
en el que voy a cantar ya empiezo a hacer escalas con todas las vocales (la entrevistada
hace una escala con la i)... hasta la quinta mas o menos, con la i, con la e... en este
orden, éeh?: i, e, a, 0, u, porque es de la ieaou... évale? y luego quizd empiece ya a
cantar pero ya canto en el tono, canto en el tono que voy a cantar, si quiza lo hago con
menos volumen y luego pues a medida que voy notando que puedo pues voy subiendo
un poquito el volumen y me grabo, muchisimo, o sea me grabo mucho, si tengo un
repertorio claro que voy a cantar pues me lo voy grabando en cuanto puedo, lo voy
grabando y asi pues voy afinando cosas de... pues de afinacién, de detalles que a veces
salen lo que te gusta y entonces ya los fijo, o lo intento recordarlos para hacerlos tal. Y
de compas también soy un poquito obsesiva, con el compds me he dado mucho con...
a ser ritmica, intentar pues eso, intentar tirar... o sea no correr, no tirar para atras...

P: éDe relajacion haces algo?

R: No lo que pasa que cuando he tenido temporadas que he tenido practicar mucho o
estudiar mucho o que he tenido que hacer mucho trabajo, a nivel de mentalsi que
hago una cosa... yo hice cuatro meses de técnica Alexander... y es buenisima. Y
entonces hago lo que llaman el reposo activo, que eso me va, o sea eso me da una
energia que con 15 minutos de reposo activo tengo energia para dos horas mas de
calidad. Y hago eso, si, eso es lo que hago... Y luego, bueno si que intento eso pues
siempre controlar la posicién en la que canto, tener una buena posicién, estar sentada
con la columna recta, no estar...

P: A nivel corporal, fuera del escenario: éhaces también algun ejercicio?

R: Bueno intento mantenerme mas o menos en forma, o sea intento nadar, en la
piscina, pero bueno no lo consigo mucho (risas) pero del intento de nadar, intento
caminar mucho, asi que...

P: ¢Y alguna vez has necesitado ayuda externa, ya sea logopeda, psicélogo, cualquier
tipo de...?

R: Si, muchas. Emmm... claro cuando me detectaron los nddulos pues fui a esta
foniatra, que me dijo que bueno que igual se podia reabsorber. Fui al logopeda, sobre
todo para hablar también, porque te habla asi con la voz mucho mas grave vy tal. Hice
toda una reeducacién vocal, para voz hablada y voz cantada, y entonces no se
acabaron de reabsorber del todo y luego eso derivd en un pdlipo, y entonces me
tuvieron que operar y ya a partir de ahi si que me puse mas en serio con la técnica
vocal que la foniatra me aconsejo que hiciera voice craft, que entonces no hice un
curso entero pero fui con una profesora de alli, que es profesora sobre todo de
musicales y de teatro musical y tal, y ahi bueno me preparé bastante porque justé
después he grabado un disco con un grupo asi de fusion y tal... con un cosquilleo, y
entonces lo empecé a estudiar en la ESMUC, entonces tuve toda una clase de canto y
asimilé la técnica vocal, siempre he intentado estudiar o compartir con cantaores o
con gente que pudieran saber, en la ESMUC intentaba hacer asi intercambios con



cantantes de lirico, de clasico, para el tema del apoyo y la respiracién y tal, porque el
voice craft no te cuenta nada del apoyo, o sea es como de garganta para arriba pero de
lo demas no se fija mucho. Y luego hace un afio que estoy yendo con esta logopeda,
con la Ménica Miralles, que es fabulosa porque he conseguido... o estoy consiguiendo
pues aunar asi un poquito todo lo que sabia por un lado y lo que sabia por otro, y estoy
muy contenta si, y creo que es una cosa que no voy a dejar de hacer nunca porque es
gue me fascina el tema de la técnica.

P: éAla hora de cantar crees que se usa mas la intuicion o la razén, la cabeza?

R. Creo que eso va en cada uno, como uno sea, si uno es mas visceral pues canta de
manera visceral. Yo por ejemplo a mi me gusta llevar muy claras algunas cosas porque
me gusta que mi espectaculo tenga siempre unos minimos de calidad, y me gusta... y
sé que hay veces que me puede coger inspirada, o no, pues pasar que hay veces que
tenga esa calidad o no, entonces si que me gusta tener claro dentro de que voy a
cantar por... bulerias, yo sé que quiero esto, esto y esto lo ven de otra manera y luego
siempre dejo un espacio abierto a la conversacion, si se me ocurre una letra, pues
hacerla, y si se me ocurre una cosa buena la voy a hacer, evidentemente. También
depende de quién me acompafie, si el que me acompaina es el que me va a poder
acompafiar bien y me va a seguir el tono pues me arriesgo mds, si veo que es una
persona que por lo que sea tiene limitaciones en un campo u en otro,si es arritmico...
pues intento... pienso siempre en el resultado final, que sea algo que sepa aprovechar
lo mejor de cada uno, entonces no sé si eso es muy racional o no, me imagino que para
gente lo que yo estoy contando seria ser super racional, o no, no lo sé, yo voy asi, o sea
voy con las cosas un poquito... o sea voy siempre con la cosa mirada, a no ser que me
coja ... por el tablao que estoy trabajando a diario, pero aun asi aunque esté en el
tablao me gusta siempre mirarme para hacer cosas nuevas, porque si no siempre
acabas haciendo lo mismo.

P: Y esta me la has contestado antes de alguna manera, pero bueno te la vuelvo a
hacer por si quieres afnadir algo y si no la pasamos, évale? Si tuvieras que definir la
colocacién, o que resonadores usas mas, élos sitias mas en la parte facial, pecho,
diafragma...?

R: Fijate que yo no pienso en eso, es rarisimo, pero yo pienso en donde voy a colocar la
VOz, 0 sea yo pienso mas, o sea en que partes del cuerpo activo, pues yo pienso que...
es lque es curioso porque yo luego cuando me escucho grabada digo ostia me suena
la voz muy para atras, me gustaria traerla mas para alante, pero no... no lo suelo
utilizar mucho, o sea ahora estoy intentando empezar... como utilizar un poquito la voz
un poquito mas para alante, porque no, no es una cosa que no la tengo muy presente,
la verdad. O sea pienso mas, fijate, cuando canto con mas velocidad, o canto cosas con
menos volumen, pienso mas en la garganta, que en la cabeza, pienso mas que la
garganta esté relajada, pienso mas en esta inclinacidon que te hablaba del cartilago,
pienso que haya inclinacién y retraccion, pienso que la garganta esté relajada y que me
permita tener esa agilidad y esa duracion de la que habldabamos, porque yo uno
totalmente el vibrato a la velocidad, esta muy ligado, entonces no pienso en poner la



voz aqui mas arriba de la garganta, fijate, y me gustaria eh, o sea, me gustaria usarlo
pero no...

P: Y esta un poco por curiosidad, étienes la sensacidon que en notas agudas tienes que
tirar como... o sea tu pensamiento digamos en vez de ser de llegar a esa nota aguda
debe ser como de tomar tierra y al revés, y en notas muy graves intentar elevarla para
gue no se caiga? ¢Tu has tenido alguna vez esa sensacion?

R: Si, si, si vamos de hecho es que me ayuda a hacer los agudos sin hacerme dafo el
hecho de... pero para mi es eso enraizar o anclar, que los del clasico lo llaman anclar,
que es activar la espalda, o sea para mi activar la espalda es sentir muy bien los pies en
el suelo, o los isquiones en la silla, es sentir realmente y de esa manera, porque si no
pienso en eso... fuerzo, fuerzo la garganta, o sea la tendencia es a cerrar la garganta,
en un agudo, para mi es eso. Y cuando quiero hacer un grave, si es muy grave, para
darle... para poderlo afinar y para poder que tenga un poquito de, que esté un poquito
enfocado, si que lo pienso, como mas arriba.

P: éLo visualizas o algo?

R: No. No, pero si que lo pienso, es que pienso en la laringe alta, es que pienso en
términos de voice craft.

P: Qué interesante... ¢Y crees que existe una unica técnica para el flamenco, vocal?

R: Para nada, De hecho, creo que... no porque desde la historia del flamenco, desde
Valderrama, y desde antes no sabes muy bien como cantaban porque claro como las
grabaciones antiguas no reflejaban exactamente como se cantaba, pero vamos desde
Valderrama o desde Marchena mismo que son unas audiciones bastante buenas...
hasta yo que sé... lo que puedo entender, del Tio Borrico de Juan Talega, o de... yo que
sé, Mairena, o (...), o Chocolate, o Camardn, en fin, es que no, no... Hay muchos colores
de voz diferentes, muchas técnicas diferentes, para mi lo que determina el flamenco
es... es el fraseo, soy de fraseo, eso es lo que determina el flamenco. Fraseo, que es la
combinacion, es que el fraseo esta dividido en... es que esto lo he cogido de Ramén.
Hizo el fraseo desde cuatro puntos de vista, que es la combinacion de figuras ritmicas,
corcheas, semicorcheas, tal... combinacién de dinamicas, que son acentos, “fortes”,
silencios, crescendo y decrescendo, la combinacion de timbres y el lugar donde
empiezas o terminas las frases, o donde improvisas. Esa combinacion especifica del
flamenco hace que una persona que esté cantando en inglés, digas, este es un cantaor,
porque no es la melodia, o sea la melodia te la canta una soprano, y no es una
flamenca, o sea no es la melodia, no es la melodia que estés cantando. Es el fraseo,
porque yo que sé. es que el mismo Paco de Elche estd cantando cualquier cosa y épor
gué suena a flamenco, aunque lo descontextualices y cante haciendo el pino puente?
Por qué tiene una serie de recursos vocales que son flamencos, que para mi es lo que
te he comentado antes del quiebro, que es este mordente, que puede ser superior o
puede ser inferior, por ejemplo, superior es (hace una demostracion vocal con la i), eso
es superior, e inferior seria (realiza otra demostracién la i), que por ejemplo Camarén



lo hacia mucho la escala del ritmo hacia (realiza demostracion), ese mordente para mi
es ser flamenco, y las aspiraciones, la hache, ponerle una hache muchas veces para
repetir nota (realiza demostracion) o para hacer una escala (realiza una demostracion).

P: éEntonces por ejemplo para ti en lo que es la colocacion en ciertos resonadores no
puede ser algo que caracterice o no el que seas flamenco o no?

R: A ver el flamenco si que es verdad que tiene una voz, o sea mucha gente dice esto
es flamenco porque escucha una voz rota, pero una voz nasal no tiene por qué ser
flamenca porque es que en el mundo no habra voces y, musicas, tradicionales,
populares, que canten con la voz nasal, wi wi wi lo que sea, yo que sé; los chinos, en
fin, los orientales... mmm la colocacion no, para mi no, porque como hay tantas
colocaciones diferentes, o sea, que tiene que ver la colocacién de Valderrama con la
colocacién del Tio Borrico: cero, ninguna, o sea es que no tienen nada que ver, lo que
tienen que ver el uno con el otro es que la misma melodia, si cantaran la misma
melodia que probablemente ahora una soled de Alcala (...) que la canten los dos,
probablemente, pues esa misma melodia te la canta Madonna y no, la canta.. éno?, y
la canta cualquier cantaor flamenco y dices... sabes le pone esos quiebros, seguro, es
gue seguro, porque me hartado de transcribir, es que seguro, que, en cualquier cante
de cualquier flamenco de cualquier época, yo he transcrito tonas, el martinete bajo el
altoy la debla... y entodos (...) igual me extiendo del tema que no veas...

P: No, no, me interesa un montén todo.

R: En todas las transcripciones que he hecho esta el mordente y esta la aspiracion, en
todos. Y ademas el mordente empecé yo a analizar en qué momento se usa, se usa en
una escala en el momento, en la nota mas alta de la escala (hace una demostracion
con la i) no siempre, éeh?, no siempre, pero muchas veces se utiliza en la nota mas alta
de la escala, se utiliza como herramienta para acentuar, y se utiliza por ejemplo en una
nota larga... como para sostener o para aguantar esa nota (hace una demostracién con
la a)

P: Y la ultima, Alba, écrees que este tipo de recursos a la hora de por ejemplo la
respiracion, dentro de la respiracion, también para (...) colocaciéon de los puntos
resonadores, pueden existir en otros géneros como el jazz, la clasica, esta mas
desarrollado, estd menos que en el flamenco?

R: Repite, repite...

P: Todas estas cosas que estamos hablando, ino?, el tema de tomar conciencia de la
técnica, ya sea para calentar o para ver que colocacion se esta usando, de que
resonadores, a nivel genérico, ¢no? el tema de la técnica tu crees que esta presente en
otros géneros como el jazz, o como el tango... en otros géneros... iesta mas, estd
menos?...



R: ¢Te refieres a la consciencia que tienen los artistas de su técnica? (la entrevistadora
asiente). Claro, mmm... en el clasico lo que me interesa a mi, porque llevo afios y afios
y afos estudiando (...) y ademas que ya se ensefia de una manera...

P: éEspecifica?

R: ...que la técnica estda, o sea no te ensefian melodias te ensefian la técnica...
(Entrevistadora dice algo que se superpone), Si... en el jazz, estd bastante desarrollada
la técnica también, aunque tiene toda una parte de improvisaciéon que estudian otras
cosas, pero bueno, pero si, los cantantes de jazz tienen mucha técnica y ademas la
estudian y son conscientes. Y en el flamenco yo creo que cada vez mds, yo creo que
cada vez mas. Pero claro como todavia estamos en un punto en el que se esta primero
dando nombre a lo que hacemos, pero es que todavia no tiene nombre es que ese es
el problema tuyo, ahora mismo, que es que lo que hacemos no tiene nombre, porque
td le das un nombre, tu lo ves clarisimo, tu con tu nombre tu lo ves clarisimo,
(Entrevistadora: si, pero es que hay que definirlo y concretarlo...) Y ahora me lo dices a
mi, y digo, mmm, no se tia, o sea... 0 sea esta claro, yo creo que esta clarisimo que hay
un trabajo de apoyo, o de aspiracion de la cintura abdominal, que ademas creo que
muchas de las gesticulaciones tipicas del flamenco que todos los cantaores de todo el
mundo hacemos lo mismo y todo el mundo lo hace de la misma manera, ipor qué?,
bueno porque eso nos ayuda, es una busqueda inconsciente a activar esas partes del
cuerpo gue necesitamos para esos cambios de dinamica tan bruscos que hay en el
flamenco que de repente estds comiéndote la voz, de repente tienes que sacar la voz
como un animal, o sea si eso no lo acompafias de una activacién corporal, del tronco
de control, eso y que te cargas la voz, o sea no puedes, necesitas activar todo tu
cuerpo para poder hacer esos cambios tan...

P: éY no crees que en muchos casos eso es mas por reproduccion, por...?

R: Ah, por copia, por... (Entrevistadora asiente), Puede ser. Puede ser, puede ser, no lo
sé. Podria ser, pero lo que tengo claro es que muchas veces las muecas que hacemos
es porque estamos rozando a un punto...

P: Y ademas se nos va... hay cosas, que tu dices, no lo tengo claro, éno?, desde fuera
no se ve muy claro si es buscando ayuda, un refuerzo, para lo que estas haciendo a
nivel vocal, pero hay otras veces que se ve como tan instintivo por ejemplo cuando
movemos la boca hacia un lado, que parece que... algo super curioso, éno? Yo hace
poco, cogi una mania que era ponerme la mano de la boca a la oreja, como si fuera un
teléfono, y no me daba cuenta hasta que me lo dijeron. Me dijeron: illa y ahora porque
te ha dado por ponerte la mano de la oreja a la boca, y me di cuenta que me vino
después de una otitis que tuve, no me escuchaba bien, entonces como ya los
monitores pues (...) eres un desastre, pues yo ya cogi la mana de ponérmela asi, sobre
todo para los altos para afinar bien, ¢no? para que no se me fuera, y cogi la mania y
todavia me la estoy quitando. O sea que hay muchas cosas que si creo salgan de una
manera natural sin que tu te la... que te lo tienen que decir de fuera para que te des
cuenta de lo que estas haciendo, éno?, o sea que es algo comun muy instintivo,
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también creo que hay veces que, no eres consciente, pero lo haces por imitacion, y
después otras veces que si que sera.... bueno, hay veces que esta mas coordinado y
otras menos, con lo que se esta haciendo vocalmente. Hay de todo.

R: (entrevistada asiente).

P: éY afadirias algo mas, ya para cerrar...? Que hombre a mi me hacia mucha ilusion
gue tu estuvieras dentro de las entrevistas pues porque eres la Unica persona que ha
estudiado este tema, eres la Unica ademas referencia que tengo, la tuya escrita es la
Unica especializada en técnica vocal en el flamenco.

R: Es que claro hay un momento en que tu me dices tu crees que hay una técnica que
sea del flamenco...

P: O varias, o ninguna...
R: Es que...
P: O no usarias la palabra técnica, o...

R: (piensa durante un momento) Es que, antes he dicho que no, pero ahora te diria
gue si, o sea es que realmente, claro es que... te diria que si, ¢por qué?, porque cuando
yo he compartido, por ejemplo, yo que sé, yo doy clases de cante, entonces cuando le
he dado clases a cantantes profesionales, buenos cantantes, de jazz, claro me dicen:
tia, es que lo que tu haces es, emmm...

P: éLo traducen, no?

R: Si, lo que tu haces es... apoyar, o sea, anclar, sin estar de... anclar, pero a la vez,
mmm... mantener una agilidad que claro, eh... para ellos les resulta muy sorprendente,
porque ellos si que no tienen... por ejemplo, yo que sé, las ultimas alumnas que he
tenido que son, ademas una que habia, una que ha hecho los cursos de voice craft y
todo, me dice claro es que si yo quiero tener esa agilidad, me tengo que centrar en
esta parte de arriba, no puedo centrarme en la parte de aqui, en cambio yo por
ejemplo, lo que he buscado durante mucho tiempo es tener esa agilidad pero que no
me sonara la voz tan de cabeza, sino tenerla un poquito mas...

P: Incorporada...

R: Si... y eso es lo que he buscado un poco con el Tremendo, y yo decia aquello es el
mundo, pero es que, si yo estoy aqui, entonces yo no puedo hacerlo a esa velocidad y
me decian: que si puedes, porque a mi, la Tremenda lo hace, bueno... los chavales
decian, hombre si pues la tia le suena la voz con cuerpo a pesar de que tiene... mmm

una cosa un poco rara (hace una demostracion)

P: Yo ahi difiero totalmente...
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R: ¢Si?

P: Pero bueno eso ya es mi opinion. Es que este tema es tan interesante que estoy
sufriendo porque sé que te estoy aburriendo.

R: No, no, no, tia. Tenemos que quedar otro dia.
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ANTONIO L. SAAVEDRA MONTES

Huelva, 1982. Gitano.
Su madre canta, pero nadie en la familia se ha dedicado profesionalmente al flamenco
(salvo su hermano y pareja artistica, Lolo)

P: 19 de Julio con Antonio de Los Mellis. A ver, ¢sientes la misma dificultad o facilidad
todos los dias a la hora de cantar? Si es que no: iqué elementos crees que han
variado?

R: Hombre, ahora mismo dificultad... Ehh... a ver, explicame bien esa pregunta, es
referente a como te puedas levantar de voz o...

P: Claro, tu éte sientes todos los dias con la misma facilidad a la hora de cantar? ¢Tu te
pones a cantar y todos los dias son iguales?

R: No, no, que va... para nada...

P: Notas que varia... Y ya que me has dicho que varia, équé elementos crees que son
los que hacen que varia?

R: Pues, segun como me encuentre de la voz, ¢no? Para mi es importante si la voz esta
rozao...

P: ¢Y qué es lo que te influye en eso?

R: Me influye en eso si no he descansado bien, o si hemos tenido muchos dias de
trabajo, aunque haya descansado ya esta la voz, digamos que bastante tomada de
darle tanto trabajo, éno?

P: ¢Y crees que hay rachas?

R: Si...

P: iCrees que independientemente de lo que se trabaja hay rachas que la voz esta
como muy facil y otras veces estd como muy dificil?
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R: Para mi si.
P: é¢Alguna vez has sufrido alguna lesion de garganta?

R: Mm que yo sepa no, por haber ido a un médico y que me haya dado... o que me
haya visualizado...

P: No te han diagnosticado nunca nada de garganta...

R: No, no, no...

P: ¢Qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Recursos técnicos... La verdad es que, nosotros... yo hablaria tanto como por mi
como por mi hermano de que no tenemos recursos, utilizamos mucho la garganta,
ésabes?, sé que hay gente que canta, o se... hay que dicen que meten demasiado la
nariz para nuestro pensar, ¢no? nuestra forma de... es el ejercicio con la garganta,
pero nosotros somos muchos de garganta. Vamos que no tenemos muchos recursos

digamos...

P: Si tuvieras que definir tu técnica, ¢pues quiza es mas inconsciente que consciente
no? Como que no te la has planteado conscientemente...

R: Exacto, exacto

P: ¢La definirias como natural?

R: Eso seria.

P: éY la manera de cantar y los recursos técnicos son los mismos antes o después de
dedicarte profesionalmente al flamenco? ¢Tu cuando no te dedicabas a esto
profesionalmente sentias que tenias, que usabas los mismos recursos?

R: Yo diria que si.

P: No has notado que haya variado tu manera de cantar....

R: Hombre, ahora hay mas conocimiento de ello... Yo es que no lo llamaria a lo mejor
recurso, sino... el tema de rebuscarnos, a lo mejor...

P: éTe has buscado las mafias no?

R: En cierto momento no tirar tan fuerte e irme a otra tonalidad que haya entrado
dentro de lo que estabamos haciendo
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P: Claro... ¢Y practicas en casa?
R: En casa en la ducha todo el dia cantando (risas) o en el coche, pero practicar no...

P: Pero que no lo haces, por ejemplo, si hay alguna parte que te cuesta trabajo, o que
tu sabes que te cuesta trabajo, después te pones en la casa a sacarlo...

R: No, no...

P: Eso, directamente te tiras a la piscina en el escenario... ¢Y alguna vez has necesitado
ayuda externa para cantar, ya sea de médicos, psicélogos, logopeda...?

R: (Se entiende que niega de forma no verbal)

P: Nada, éno?, ¢Y crees que pesa mas la intuicidén o la razéon?

R: La intuicién, o la razon...

P: La cabeza o el corazdn, por decirlo de alguna manera...

R: No sé... cabria decirte...

P: O las dos cosas iguales, no sé...

R: Es que eso es segun, éno (...)?...

P: éTu en ti como lo sientes?

R: Hombre yo hacemos las cosas mas con el corazén mas que... aunque con la cabeza
también lo tengamos que hacer y mas nosotros que jugamos con los tonos, y cuando
uno estd por un lado y por otro, pero... el corazén es el que pone ahi lo que te gusta de
verdad y lo que no a la hora de expresarlo cantando, ¢no?

P: Estarian las dos cosas entonces, la razén y el corazoén...

R: Si hombre en nuestro...

P: Pero tu crees que es una parte mas importante el corazon ...la intuicidn...

R: Claro, cuando estamos solos yo diria que es mas el... el corazén todavia, pero
cuando estamos los dos si es verdad que nosotros tenemos que...

P: Claro, que lo vuestro es algo también muy especial. ¢Y si tuvieras que definir...? Esto
mas o menos me lo has contestado antes pero bueno te la hago. ¢Si tuvieras que
definir que colocacion usas mas, ehh, por ejemplo, seria la de pecho, la de garganta, la
facial, mas de tirar de respiracion de diafragma, por ejemplo?
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R: De garganta.

P: ¢Tienes la sensacion de que en los bajos por ejemplo tengas que colocar mas para
arriba... veras, me explico, yo, por ejemplo, tengo la sensacidon de que es como que
tengo que tirar a los sitios contrarios, por ejemplo, si estoy en un bajo tengo que
intentar levantar al maximo el sonido, si estoy en un alto tengo que intentar tomar
tierra, éno?

R: (asiente)

P: Precisamente para que el alto no se me vaya demasiado o para que el bajo no se me
caiga, éno?, ¢Tu tienes esa sensacién, o no?

R: No, no...

P: Es s6élo que como yo la tengo pues me gusta preguntarlo para ver si es una
sensacion mia o...

R: Si, si... Hombre la verdad que cuando estamos con tonalidades mas bajas asi mas
graves y eso intentamos de que la voz...

P: éBrille, no?

R: Sacarla mds, éno?, un poquito mas, digo yo, éno?, porque ya de por hecho cuando
tiramos la voz por si mismo...

P: Sale

R: Sale... no estd al mismo...digamos que los voliumenes cambian mucho, no hay
método ninguno para sacar el bajo, pero si intentar como alzar un poco mas la voz,
éno?

P: ¢Y crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: Que va, y vamos salta a la vista, hay mucha gente que...

P: O sea, écrees que existe la técnica vocal en el flamenco o no?

R: O sea, que si, que si, que si.

P: ¢Y que hay mas de una, o sélo una, o...?

R: No, o sea, para nosotros, a ver tampoco es que haya una sino que es la que
conocemos tampoco nos hemos a indagar en ello ni hemos hecho por aprender ni
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nada, pero vamos, a diario nos subimos con gente al escenario y... nos damos cuenta
de que tienen bastante técnica de que usan la voz de ciertas maneras...

P: Y crees que usamos distintas maneras, o que mas o menos usamos la misma?

R: Si, si, si... No, unos la usan de una forma o otros de otra.

P:Y, por ejemplo, hablame un poco de esto que me interesa mucho.

R: Pues no se... yo, por ejemplo, mira, por ejemplo, ya que estamos hablando tu vy yo,
éno?, de ti, veo que eres una persona que se esfuerza bastante ademas que en el
escenario echa lo que tiene que echar, pero yo por ejemplo en ciertos momentos no
veo que tu... desprendas la voz fuerte como por ejemplo Argentina, ¢no?, como hemos
estado antes hablando, me parece que Argentina es una persona que esta en casi todo
momento con la voz como muy afuera

P: Abierta...

R: Muy abierta, una persona a la que veo que, que también, y hay gente que piensa
gue no, que él es muy... es verdad que es muy habilidoso con su...

P: Para buscarse las manas...

R: (...) pero... yo por ejemplo Arcangel lo veo una persona que aprieta la voz mucho
mucho, que tiene una tonalidad muy alta y que la voz la desgarra...

P:Y lo llaman loco de las cejillas (¢?)

R: ...la desgarra bastante. éSabes?

P: Claro...

R: Y hay gente que piensa todo lo contrario de él, si, si, que llega a pensar de que
muchas veces nos han comentado, nosotros vamos con él y nos habian dicho: pero yo
no sé si yo lo veo una persona que no... que no apriete mucho... y yo en el escenario
de él (Entrevistadora: si aprieta mucho...) ... siento que si que le hecha pantalones a la

Cosa.

P: Entonces diferenciarias un poco entre las personas que aprietan mas y las que
aprietan menos, éno?..

R: Si...

P: Seria como la principal diferencia
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R: Por ejemplo, me parece que tu eres una persona de rebuscarte bastante para
adentro también, é¢sabes?, y que tienes tus momentos de echarlo para afuera, pero
vamos, que me gusta que haya personas que se encuentren adentro porque creo que
también...

P: Es otra manera...

R: Me gusta, me gusta...

P: Pues muchas gracias.

R: De nada (risas).

P: éNo ha sido muy rara, no?.

R: No.
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ARCANGEL

Huelva, 1977. Payo.

P: Bueno pues 24 de agosto, estamos en Huelva con Arcangel, y empiezo con la
primera pregunta: ésientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de
cantar? Si es que no: ¢qué elementos crees que han variado?

R: Ehh... la misma dificultad no, imposible. Imposible porque claro dependemos de
nuestro instrumento, es obvio, {no?, de como estd de o... si estd mas cansado, si
tiene... la voz no te suena siempre igual, ¢no?, hay muchos... incluso de un dia para
otro, o incluso diria yo dentro de la misma actuacién, éno?, que haces un cante que tu
te encuentras y depende también del tono en el que tu estés cantando, te registras
mejor... o sea te, tu sonido interior, para ti cambia mucho, y el exterior creo que, que
también, éno?Y lo que cambia sobre todo yo creo que es la... a mi me influye mucho
la... las distintas tonalidades, éno?, o sea cuando tengo que cambiar mucho de
tonalidad, claro requiere una colocacién de la voz muy distinta para... para tu coger
afinacién y estar en el... en la afinacién conjunta, éno?, que se produce entre la
guitarra y tu, y... y para mi quiza es lo mas complicado. Y luego también hay veces que
es que, bueno te he dicho que un mismo... de una misma actuacién, yo creo que es
que hasta dentro de un mismo tercio, o sea que te, que te tienes que ir buscando un
poco la manera de ir afinando. También hay que contar con que con los instrumentos
con los que tocamos, no estan afinados perfectos, entonces lo que se forma es una
afinacién entre tu voz y el instrumento, pero el instrumento no esta afinado perfecto,
es imposible, ni tu tampoco, entonces lo que hay que buscar es una temperacion,
éno?, entre los dos instrumentos y eso quiza es lo... lo mas complicado.

P: Estupendo...

R: Para mi.

P: Hay algunos... algunos artistas que, hablando con ellos, me hablan como de rachas,
éno?, que hay épocas en las que les fluye muy bien la voz y no tienen ningun problema
y practicamente como que pueden hacer lo que la cabeza le manda, (entrevistado

asiente) y lo que se le ocurre en el momento, y otras veces que no sienten que eso
fluye asi, sino que cuesta un poco mas. ¢ TU apoyas esa idea o crees que...?
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R: Yo creo que no tiene nada que ver la coordinacién de la cabeza con la garganta
para... es decir, las condiciones de voz que tu tengas, pueden mermar a veces lo que
guieres ejecutar, pero es una relacion distinta, o sea, ehh... yo creo que eso es algo
qgue... mas profundo auln, éno?, o sea yo veo que estd mas relacionado el tu querer
hacer algo, o sea el tu poder hacer algo que tienes previamente, que no sé cuantos
mili-segundos antes viene a tu mente, es mdas un trabajo de coordinacidén propia y
sobre todo de conocimiento, cuanto mas conocimiento tienes, mas coordinado tienes
la mente con la garganta. Otra cosa es que las facultades del momento te permitan
hacer el giro tal cual que tu has pensado, pero para mi son dos caminos distintos, o
sea, una cosa es las facultades que te permiten hacer lo que sea en cada momento y
otra cosa es la coordinacion que tu tienes entre tu mente y lo que sueltas por la
garganta. Para mi no tiene nada que ver.

P: Vale. ¢Alguna vez has sufrido lesidn de garganta?
R: De momento no... y espero que... no tenerla (risas)
P:Y, équé recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Pues mira, sobre todo, yo no sé qué recurso técnico, yo lo que si intento es buscar la
uniformidad, en lo que hago, y busco mostrar de mi mismo lo que yo creo que es un
sonido mas agradable o mas... mas cercano a lo que yo quiero que la gente escuche. O
mas cercano a como yo me escucho por dentro. Luego es verdad que nunca se
corresponde, éno?, porque la primera vez que te escuchas grabado, e incluso muchas
veces, tu no reconoces lo que... no te reconoces a ti mismo, incluso dentro de una
actuacién, también influye mucho que... el sonido, évale?, no sélo el sonido técnico,
sino como suena el sitio donde estas cantando, también te permite escuchar todas las
cosas que tu interiormente si sientes que vas haciendo con la voz pero a veces no salen
al exterior, o al menos tu no lo notas con la misma claridad que tu si lo has notado en
la garganta, éno?, pero sobre todo lo que intento es que sea uniforme, es decir, que no
haya saltos, que no haya picos, ¢no?, que... que no sea cantar una nota alta y tiene que
estar... ehh... como 25 db de volumen mas fuerte, o sea, tienes que estar mas alto de
tonalidad, pero no, que no haya tanta disparidad entre lo que tu haces piano y lo que
haces fuerte, ino?. Es decir, es buscar una colocacidn, que para mi sea fina, sea
elegante, éeh?, y que tu puedas moverte por tu registro de una manera que se vea
natural, sin los... con los menores saltos posibles.

P: Ah3, y... ¢{la manera de cantar, tu que crees que eres... para ti ha sido la misma antes
y después de dedicarte a esto profesionalmente?

R: Imagino que no, imagino que no, pero yo creo que eso va ligado al conocimiento
ciertamente, o sea...

P: No a dedicarte profesionalmente o no, sino mas al conocimiento...
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R: Yo creo que si, o sea, conocimiento de ti mismo, éno?, yo creo que el avance
ademas en el flamenco o en cualquier arte se hace porque te conoces mas a ti mismo y
a tu instrumento, éno?, porque conoces mejor el cante. Quiero decir, la estructura de
una soled y lo que es una soled tu la conoces desde hace mucho tiempo, la historia
es... como tu te conoces a ti para abordar esa serie de notas en un ritmo, éno?,
entonces cuanto mas te conoces a ti mismo pues, con mas facilidad fluyen las cosas,
éno?, (entrevistadora asiente) Creo...

P: ¢Tu practicas en casa?

R: Si...

P: éY como lo haces?

R: Ehhh... ¢a qué te refieres exactamente?

P: Ehh... por ejemplo coger un cante y hacer el mismo tercio y ver... a mi por ejemplo
eso es un ejercicio que me gusta hacer, ¢no?, que cojo un tercio al cante y empiezo a
probar como puede sonar de distintas maneras, empiezo a buscarme mis distintas
maneras de sonar, y al final veo, intento buscar la que me gusta mas como suena y que
esté también presente que no me hago dafio, o sea, que esté cdmoda, ino?,

R: Si, yo creo...
P: No sé si tu tienes alguna manera, o...

R: Si to creo que es eso es bastante comun en todos, ino?, o sea, tenemos que ir
probando, y equivocandonos y a través de los errores pues, llegar a un punto en el que
tu te sientas cdmodo y creas que estds ofreciendo lo mejor de ti mismo, éno? Yo creo
gue por ahi va, lo que pasa que a mi también me gusta mucho, ehh... un método de
estudio que sea... digamos una primera fase de imitacién pura y dura (entrevistadora
asiente), es decir de, de escuchar con mucha atencidn todas las notas que, y todo lo
que esta pasando, analizarlo e intentar copiarlo, pero finalmente olvidarte de ello, e
intentar buscar tu propio camino, mezclado con el conocimiento que ya tienes de
haber escuchado a mucha gente, ¢no?

P: ¢Alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar, ya sea médico, psicélogo,
logopeda... alguna historia asi?

R: Mmm... de momento no.
P: Mmm... {Crees que pesa mas la intuicion o la razén?
R: Ufff.... no lo sé porque el flamenco tiene mucho de intuitivo, ¢no?, pero de alguna

manera creo que también lo intuitivo va ligado al razonamiento, éno?, o sea nadie es
capaz de hacer nada que previamente no esté en su conocimiento, otra cosa es que tu
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vayas eligiendo momentaneamente lo que esta dentro de tus conocimientos y tu
compongas de manera distinta, y estas intuyendo y por lo tanto improvisando, pero
eso tiene que estar en un conocimiento sino es imposible, puede salir un... giro
inesperado, pero ahi estaba, o sea... no ha venido del cielo, otra cosa es que tu caigas
en la cuenta de lo que has hecho y lo repitas... y lo guardes en tu memoria e intentes
repetirlo porque adviertes que, que eso te gusta y que, y que esa forma de hacerlo
para ti es mas placentera, éno?, y entonces, intentas memorizarlo y que eso quede
como... como algo habitual.

P: (asiente). Y en lo que habldbamos antes, que te comentaba un poco los distintos
resonadores, ¢no?, de pecho... 0... mas facial, hay gente que estda como mds en la cara
cantando, gente que es mas corporal, mmm.. étu si tuvieras que definir la colocacién
gue mas usas crees que es de pecho, garganta, mas facial, mas de diafragma...?

R: Yo creo que es mas facial, creo... o intento combinar, ¢no?, la garganta con lo facial,
éno?, por ejemplo un sonido que no me gusta nada es el nasal, que lo intento evitar
continuamente, y... e intento que la voz salga lo mas natural posible, éno?, si es verdad
gue me gusta mucho, eh... y creo que eso es algo para mi al menos muy importante el
control del volumen al que se canta, ¢{no?, porque creo que cuando desvirtuamos el
volumen de una nota, en relacién con la tesitura en la que se esta cantando, en ese
momento, pues es... antinatural, bien ya sea por abajo, o... o por arriba. O sea, cada
instrumento tiene una proyeccion, y si tu desvirtias ese volumen de proyeccidn sea...
cualquiera el tono que estas cantando, para mi, ehhh... eso de la uniformidad que te
hablo, éno?, para mi eso no, vamos estéticamente no me... no me atrae.

P: Mmm... y esto es una duda... (Tienes la sensacién...? A ver si me explico bien, por
ejemplo, en las notas graves que tuvieras como que... ehh subir mas el sonido, y en las
notas mds agudas como que tuvieras que intentar tirar para abajo, para que no acabe
cortandose, {0 no tienes esa sensacion?

R: Bueno yo creo que es un poco equilibrar, éno?, es decir, depende de lo que uno
quiera, ¢no?, o sea si tu en una nota alta, bajas al... a lo maximo de tus posibilidades,
ehh.. y ademas emites... lo quieres emitir a un volumen mas fuerte, légicamente
perderias control del instrumento, eso es obvio, éno?, entonces, bajar un poco el
volumen en esas notas altas, creo que es beneficioso sobre todo para la afinacidn,
éno?, y en las notas bajas igual, éno?, yo creo que eso esta relacionado con la salida
del aire, de la boca, éno?, o sea si... si tu emites mucha cantidad de aire cada vez que
cantas, pierdes control, o sea yo creo que la cosa estd en... en controlar la cantidad de
aire y que eso esté relacionado directamente con el volumen al que se canta, ¢no?, y
eso es lo que te permite tener mas control de tu instrumento para que un tercio no se
te vaya...

P: éCrees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?
R: Pues mira... lo mismo si, lo mismo no. O sea, te digo lo mismo si porque, aunque sea

inconscientemente a lo mejor todos hacemos algo parecido, ¢no?, lo que pasa que

22



bueno como no hay un método, como puede tener la musica clasica, y un... un estudio
a seguir, éno?, que todos hagamos lo mismo, pues por eso te digo que no, ¢no?, y...y
ha consistido en que cada uno se ha ido buscando la vida como ha podido para...
colocar las cosas de manera que a él le suene bien y te sientas comodo, éno?, pero lo
mismo, pues mira este estudio demuestra que tenemos mas en comun de lo que...
creemos, éno?, (entrevistadora asiente). Pero bueno, como todas las artes que son un
poco andrquicas, y que... atienden muchas veces, demasiadas veces para mi gusto, a...
a lo espiritual y poco a lo racional, pues... yo que sé, cualquiera sabe, éno?
(entrevistadora asiente) Pero, yo... creo, y espero ademads, que haya una racionalidad
que se aplique a todo esto, éno?, porque entonces... a mi no me gusta el arte
irracional, o sea me gusta un momento de arte irracional, pero... el 90% tiene que ser
razonado, pensado y... y con conocimiento de lo que se esta haciendo.

P: Entonces, si tuvieras que definirte tu, verias que es mds consciente que
inconsciente, ino?

R: Si...
P: Por lo que me estas diciendo...

R: Si, lo que pasa que bueno ahi estd la... la tragedia del arte, ¢no?, parece que lo que
es consciente tiene menos valor, y lo que es inconsciente alcanza un valor incalculable,
éno?, en fin, es al contrario que en la vida, cuando uno es un inconsciente es un
desgraciado, y cuando es consciente es una gran persona, ¢no?, pues en fin, pues si el
flamenco ha estimado oportuno que esos sean los valores por los que nos rijamos
pues...

P: Bueno actualmente yo creo que... que todo... las personas que estais mas arriba,
mmm... se 0s ve bastante conscientes a todos, éno?,

R: Hombre es que eso yo creo que es... (un valor, ino?)

P: Pese a la idea, que es muy... exdtica, ino?, de... de como tu bien decias irracional,
éno?, de lo pasional, de tal... pero después a las pruebas nos remitimos y ninguno de
los top sois ningun bala perdida que va probando a ver cdmo suena la flauta, éno?

R: Claro, porque...
P: Sois personas muy... muy inteligentes y que pensais lo que hacéis, éno?

R: Claro, pero eso yo creo que tiene directamente que ver con... con el modo de vida
gue ha tenido el flamenco, y sobre todo, extendiéndolo al arte en general, con la
imagen que han querido proyectar los artistas, éno?... Si se ha querido proyectar la
imagen de que somos seres superiores porque somos capaces de hacer algo que nadie
hace, y ademas eso es una inspiracion divina que nos viene no sabemos cuando vy
que... en fin que hay que esperar a que venga, y que es lo importante, pues, bueno...

23



pues desde luego yo no me siento cercano a esa teoria, éno?, o sea yo creo que, que
alguien que estudia y trabaja y... y piensa, porque es muy importante pensar el cante,
o sea yo siempre digo lo mismo: el cante no esta en la garganta, estd en la mente, esta
en el conocimiento, si tu tienes una melodia, si tu tienes una melodia atada, anclada
en el conocimiento, cuando consigas la coordinacién entre la mente y la garganta pues
cantaras. Si lo tienes sélo en la garganta y en la mente no hay conocimiento, pues
aquello sera pues una cosa pues totalmente irracional que no tiene ni pies ni cabeza,
éno?, pero, claro la concepcion del mundo del arte pues... no sé, es a veces como la
concepcidén que tenemos de... no sé por decirte una... una tonteria pero... la
concepcion que tenemos de... a lo mejor de, o el ideal de belleza que tenemos de las
personas, éno?,

P: Igual...

R: O sea que, solo nos basta muy poco para que alguien sea bello, y sin embargo luego
cuando alguien es muy bello lo rechazamos porque nos parece frio, es que no
entiendo... ¢sabes?, es un poco lo que yo creo que pasa con el mundo del arte, éno?,
gue los ideales que se han instalado, pues bueno han venido bien durante un tiempo,
para... para efectivamente hacer que los, que la gente que se dedica al mundo del arte
pues parezcan inalcanzables para los demas, pero... pero no es verdad. O sea... hay
que tener un talento natural para hacerlo, eso es obvio, y unas condiciones para
hacerlo, pero luego requiere un trabajo diario y un trabajo grandisimo, para que... para
gue tu saques un porcentaje elevado de lo que llevas dentro, éno?

P: Perfecto... Se me ha olvidado una pregunta que estaba antes, ya es la ultima, pero
me la he saltado sin querer, emmm... iba un poco cuando te comenté si... como
practicabas en casa, mmm... ¢la parte de calentamiento, o sea tu haces algun ejercicio

de respiracion, o para calentar, o de algun rrrr, sss, algo?

R: Ahi soy muy... yo soy bastante rustico (risas) ...en eso. O sea, intento calentar,
bueno pues...

P: éPero con cualquier cante, no?

R: Si, pero una cosa natural, {no?, es decir tampoco me pongo a cantar ahi, de
primeras, a donde me viene, éno?

P: Escalas... mmm (asiente)
R: O sea, intento calentar un poquito, un poco la voz, que yo me vaya... haciendo con
el instrumento, éno?, que note que el instrumento se calienta, donde ya tu puedes

empezar...

P: ¢Desde el principio abres la voz o al principio.. mas bien, con todos suaves, y ya
después abres o...?
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R: Si al principio es suave, éno?, mas suave y luego progresivamente voy subiendo,
éno?, hasta... hasta calentar, ¢no?. También cada uno tiene su truquillo, éno?, yo por
ejemplo, de acuerdo como... a como hoy es el mundo artistico, que te tienes que pegar
una hora y media cantando en el escenario, pues tampoco intento no calentar mucho,
mucho antes de cantar, porque entonces cuando llega el quinto cante estas muerto,
éno?,

P: A reventar...

R: éSabes? Prefiero que... plantearme un recital de manera que yo vaya calentando...
P: Progresivo...

R: Progresivamente, éno?.

P: Estupendo

R: Ya he calentado previamente pero, sigo mi calentamiento, es decir... o sea, prolongo
mi calentamiento hasta los dos, tres primeros cantes, ahora si ya salgo en condiciones
Optimas, éptimas, éptimas a cantar, cuando llevo cinco cantes estoy muerto.

P: Vale, estupendo.

R: Pero eso ya... cada cual.

P: Pues millones de gracias Arcangel.

R: Si ya ves, imaginate, te he soltado aqui un rollo... (risas)
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CALIXTO SANCHEZ

Mairena del Alcor, Sevilla, 1946. Payo.
Diplomado en CC. Educacion.

P: A ver, pues estamos en Sevilla, 24 de Septiembre con Calixto Sdnchez, mmm... y la
primera pregunta Calixto seria... ési sientes todos los dias la misma facilidad a la hora
de cantar?

R: No, no se siente la misma facilidad. ¢Por qué?, vamos a ver, porque... yo te hablo
desde mi punto de vista como puedes comprobar, ehhh...vamos a ver, mientras que...
pongamos un ejemplo, mientras que el guitarrista el instrumento que suena es un
mueble, perddn por la guitarra por llamarlo mueble, ehh.. el cantaor el que suena es él
mismo, entonces al mueble no le duele la cabeza, ni tiene hambre, ni tiene... ni esta
cansado, ni tiene fatiga, ni le duele el estdmago, ni tiene un golpe de, que le esta
molestando por lo que sea, éno?, al cantaor si. Entonces, el cantaor el instrumento
fonador, el instrumento que se pone a cantar es él mismo, entonces todo lo que le
ocurra, todo lo que le ocurra a él interiormente se refleja en su cante. Vamos a ver, no
es lo mismo que tu llegues a cantar y estés pletdrica, estés alegre, te sientas fuerte,
éno?, que estés deprimida, que tengas un problema interno de lo que sea, que no te
encuentres bien, que tengas... yo que sé, una dispepsia, o que estés un poquito
resfriada, o que te duela un poquito la garganta... todo eso influye en el cante,
indiscutiblemente, indiscutiblemente, y ademds en la mayoria de los casos, a peor,
porque si tU no te encuentras bien, o tu te crees que no te encuentras bien, pues eso
es otra cosa... en el momento que empieces a cantar, tiU misma te estds diciendo
internamente: no estas bien, esto... aqui no has llegado, no... no estas bien, ahi
estamos, no respiras bien, no esto... y eso te va haciendo que cada vez vayas a peor,
ésabes?, por consiguiente es muy complejo, es muy complejo, no... no es algo tal y
como te he dicho, la guitarra no le duele nada, entonces el guitarrista pulsa las
cuerdas, puede ser también que si el guitarrista se encuentre en un estado de animo
alto las pulse con mas fuerza o menos, pero la guitarra siempre suena (en el medio?)

P: Mmm... é{y qué practicas empleas para prepararse? Por ejemplo de relajacién, o
calentar...
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R: Yo... era un cantaor muy raro (risas) Si, porque... vamos a ver mi primera... yo he
sido un cantaor muy raro porque mi planteamiento no era el planteamiento que hacia,
podriamos decir la generalidad de los cantaores, éno?, pues yo me reia de esos
planteamientos. Mis planteamientos eran académicos, porque venia del mundo de la
universidad, yo no venia del mundo del gitanerio, vengo del mundo de la universidad,
por consiguiente mis planteamientos eran otros, yo me... yo cuando hacia concursos,
yo me planteaba los concursos como un examen, entonces yo sabia positivamente que
si yo no me preparaba un examen, yo no lo aprobaba, éieh?, o sea yo no dejaba... a ver,
bueno pero cuando llegue alli a ver lo que sale, no, eso no lo hacia yo, yo hacia
justamente lo contrario, cuando yo llegue alli lo que yo vaya a cantar lo tengo que
saber por activa y por pasiva, despierto, acostado, durmiendo, de pie, corriendo, sin
correr... eso si yo tengo que asimilar de tal manera lo que tengo que cantar que
cuando llegue alli no me tengo que preocupar...(entrevistadora asiente), entonces mi
planteamiento era totalmente distinto, eso era una parte, y por otra parte cuando
presentaban a muchos de mis compafieros, y cantaores de la época, la mayoria de los
casos, sobre todo si eran gitanos, lo primero que hacian era leer el pedigri: hijo de
fulano, nieto de menganito, no secuanto, no se qué, y yo decia: ya estamos con el
pedigri como los caballos de carreras. Entonces, a mi me trataban como a un bicho
raro, porque decian Calixto Sanchez de Mairena de Alcor que ademas es maestro de
escuela, o sea aquello era ya el...entonces ya la gente decia é¢pero un maestro de
escuela como va a cantar?, {no?, porque aqui para cantar habia que ser gitano, habia
gue... yo que sé, en fin, las cosas que hay dentro del mundo del flamenco, pero a mi
eso me dio muchisima... muchisimos éxitos, es decir, ten en cuenta que yo... ehh me
presentaba a los concursos desde el 65 hasta el 72 y yo los ganaba practicamente
todos, entonces yo sabia que si eso me estaba dando resultados es porque estaba en
la linea verdadera no en la de los demas, aaa la improvisacion, pero no yo canto me
subo y pues lo que me salga, cosa que tu sabes que es mentira.

P: Mmm... Y, élos recursos técnicos que empleabas, han sido los mismos antes y
después de dedicarte profesionalmente? ¢ Cambia en algo el escenario?

R: Mmm, no cambia, vamos a ver, para mi desde mi punto de vista no cambia, desde
mi punto de vista no cambia si tu desde primera hora te das cuenta que hay algo mas
gue nadie te lo explica, éentiendes?, aquello, vamos a ver... yo siempre en el tema de
la voz, no se por qué, porque yo no lo sé, a mi me ha llamado la atencién la voz de la
gente, y yo recuerdo que habia un fraile, que iba a Mairena, que se llamaba el Padre
Angel, y este hombre, se ponia en el altar (...) y nosotros, los jévenes, nos poniamos al
final de la iglesia, cuando cantaba el otro cura no se enteraba nadie, y cuando cantaba
el Padre Angel... yo me quedaba, como es posible que ese hombre llegue con la voz de
alli hasta aqui, como es posible, cdmo lo hace... écdmo?, no me lo podia explicar, éeh?,
pero la proyeccion de voz que tenia, la colocacion, era impresionante, con el tiempo el
cura de Mairena vivia mas para arriba de mi casa y alli una amiga mia que estudié con
nosotros y demas, Carmelita, que canta en la iglesia, y un dia hablandole del Padre
Angel, me dice: épero tu no sabes que el Padre Angel ha escrito un libro de la voz?,
digo... écomo?, dice: si, si. tiene escrito un libro de la voz, y me dejo el libro, ésabes?, y
entonces resulta que él era gran admirador de Alfredo Kraus y de los grandes tenores
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espafioles y demds, y yo me quedé de piedra, éno?, y habia también un cantante en
Mairena, que cantaba debajo de la cupula, y...y de alli no salia, andaba, daba unos
pasos, y cantaba de pie, andando, y isonaba!... la leche que mamé este tio, como
canta (el cantante)... la clipula, éeh?, pero eso yo no se lo decia a la gente, porque la
gente como no tiene ni idea de nada de esto, pues como minimo te tachan de loco,
€s0 como minimo, ¢no?

P: Pero tu ya lo sabias y lo observabas...

R: Pero yo ya me daba cuenta de eso, entonces una de las cosas que a mi me ponen
directamente ya en el camino, no de los cantes, porque esto ya de los cantes va a
hierro, pero no a hierro acoplar a un cantaor, no, eso no, yo tenia... por ejemplo, por
ponerte un ejemplo, yo empecé cantando la Malaguefia del Mellizo, y yo no tenia ni
idea, entonces yo fusilé un disco de Mairena, ésabes?, al molino, vente conmigo al
molino, y serdas mi molino. Pero yo me daba cuenta, cuando cantaba yo esa
Malaguefia, que cuando hacia un tercio largo, o sea... cuando lo hacia como lo hacia
Mairena, eh... a mi me sobraba aire, entonces, empecé a plantearme... pero eso a la
tercera vez que la canté, no te parece a ti que tardé mucho tiempo, es que me sobra
aire, épor qué?, es que este hombre respira aqui y si yo quiero puedo seguir para
alante, yo puedo llegar a mas, icomprendes?, y entonces pues vi todas las versiones
de Malaguefia del Mellizo que cayeron en mis manos

P: Que bueno...

R: La de Aurelio, la de Manolo Caracol, la de Antonio Mairena, yo que sé, siete u ocho
versiones, y las grabé en el cassette ese, una detras de otra, y empecé a escucharlas,
yo tenia un papel donde tenia apuntadas todas las letras e iba apuntando las
respiraciones, iba apuntando las melodias, el (arco?) melddico... haciendo una
partitura mia... cuando terminé aquello, pues saco una conclusién, que hay una
melodia patron que todo el mundo sigue, pero que luego cada uno adopta esa melodia
a sus facultades, el que tiene mas facultades y el que tiene mejor técnica de
respiracion hace los tercios melddicos mas largos, el que no tiene facultades y tiene
peor técnica de respiracion hace los tercios mds cortos, ieh?, de ahi la definicién de
alguna gente que dice a mi me gusta mas el cante corto que el cante largo,
éentiendes?, entonces yo de ahi saqué la primera conclusién sobre la Malaguena del
Mellizo, entonces yo hice mi version de la Malaguefia del Mellizo, que era hacer la
melodia de la Malaguefia del Mellizo, o sea que cuando tu la escuchases dijeras esa es
la Malagueifia del Mellizo, pero luego era mi version, entonces yo le quité los... (...) y
hacia arcos melddicos largos, al estilo Habichuela, no te quiero decir la cantidad de
éxitos que me dio eso. Y entonces, tenia otro problema, que yo cantaba en un tono
muy alto, yo cantaba la Malaguefia del Mellizo a lo mejor a lo mejor en el 5 o para alla
(entrevistadora asiente), y entonces... otra de las claves me las da... emm... este,
Antonio Mufioz Carifiano. Carifiano se llevaba muy bien con todos los artistas y eso, y
conmigo también, conmigo se llevaba muy bien, porque yo hablaba mucho con él de
estas cosas, que nadie hablaba, él decia es que tu dices unas cosas...
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P: (...) nadie, claro...

R: ...tu dices unas cosas que no las dice nadie, y digo bueno pero y que quieres que
haga, si los pobres la mayoria de la gente son analfabetos... entonces, un dia hablando
con él, le digo: mira Antonio, yo, tengo una afonia, y vengo aqui, tU me mandas una...
un potingue, me mandaba unas, si eran unas formulas magistrales que te las dio un
boticario aqui de la calle Gémez, que (ostia tio?) te daba una fatiga horrorosa, te lo
echabas por aqui... (risas), te echas eso que tu mandas, y a los cuatro o cinco dias pues
estds bien, claro, pero yo quiero que me digas, que es lo que tengo yo que hacer para
no quedarme ronco, esa fue mi pregunta, y la respuesta de Cariflano: eso no te lo
puedo ensefiar, eso... tienes que aprenderlo en los profesionales de la voz, porque yo
soy médico, yo tengo aqui una logopeda que te puede ayudar en alguna de esas cosas,
pero eso... no te lo puedo yo enseiiar, entonces era...

P: Qué interesante

R: ...reconducir nuevamente el camino, estuve con la logopeda, cuatro o cinco dias,
hasta que me di cuenta que, que aquello tampoco me servia, no me servia para lo que
yo queria, yo queria acabar ya (risas). Estuve con un profesor de piano de Sevilla, ehh...
Fernando Espana (entrevistadora asiente), Fernando Espafia queria que me quedara
en el coro para cantar pero...

P: Pero no querias ser parte de ninguna manera claro...

R: Entonces me dijo mira yo no te puedo ensefiar eso... Después estuve con una
soprano, de Sevilla, Esperanza Melguiso, no la conoces pero esa muchacha estuvo
también muy poco tiempo porque esa muchacha, ehh.. estuve con ella... cinco o seis
clases, no mas, y esa muchacha se habia presentado a unas oposiciones en Madrid,
para el coro de Television Espafiola, no se qué, y la cogieron y se fue, entonces... pero
bueno, empezd a abrirme puertas (entrevistadora asiente), éno?, empezd a abrirme
algunas puertas, y claro entonces empecé a darme cuenta que... que cantar no
solamente era ponerse alli y pegar voces, sino que habia otras muchas cosas que habia
que estudiar y que habia que preparar, entonces como no tenia a nadie a quien
acudir... porque si acudia al mundo del flamenco te tomaban como loco y no tenian ni
idea ni ellos sabian nada, pues entonces yo hice una cosa, yo cogi y empecé a grabar
voces de cantaores, y yo decia, é¢por qué si yo escucho a... tres tenores, a los tres
tenores, yo no soy capaz de distinguir cuando canta uno o cuando canta otro, por qué
soy capaz de distinguir cudndo canta un cantaor o cuando canta otro?, vamos es que
no me hace falta nada mas que haga la salida, épor qué?, éipor qué razén?, y me
desvanecia la cabeza buscando la respuesta... y la respuesta es muy sencilla, es que
cada cantaor tiene su propia ritmica, y los tenores, y los baritonos, y los sopranos estan
todos llevados y marcados, y yo creia que ese mundo era el mundo ideal... pero,
estando yo en el Centro Andaluz de Flamenco, la direccidon del Centro Andaluz de
Flamenco, ehh... yo me llevaba muy bien con Alfredo Kraus, hablabamos mucho de...
me llamaba incluso por teléfono y hablabamos... y entonces me llamé el representante
y me dice: mira Calixto, eh... ésabes que ha venido el maestro a inaugurar el teatro
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Villamarta?, cuando se inaugurd el teatro Villamarta. Si, si, lo sé, yo quiero ir a verlo...
dice es que quiere visitar el Centro Andaluz de Flamenco, yo le he dicho que estas tu
alli de director y quiere ir a verlo, digo pues que se venga para acd, vamos, que se
venga para aca ya, dice, no, pero no vayas a avisar a la prensa..., digo, no, no, iqué
prensa, ni prensal, yo voy a poner un cartel en la puerta: cerrado por defuncién (risas),
y aquel se tiraba al suelo.... Y vino Alfredo Kraus, y la mujer, y el representante, y
estuve ensefidandole el centro, estuve ensenandole aquello, y tal... y luego nos
sentamos alli en la sala de proyeccion y le puse un video, que alli hay grabado, y estuvo
escuchando el video y se quedaba... yo estaba sentado al lado de él, y estaba cantando
la Fernanda de Utrera, y dice, se oia la voz de la Fernanda, salian unas imagenes de
Utrera, y se oia la voz de la Fernanda, asi en off, y me dice: iese quién es?, y digo yo:
maestro, no es ese, es esa... ¢cOMO?, si, es esa, ahora va a salir (risas) y salio la
maestra, increible, increible, y a raiz de ahi empezamos a hablar de las voces en el
flamenco vy tal cual, y yo para ponerme un poquito una etiqueta de esto, y darle un
poquito de ojana (risas) eh... entonces me dice, idéonde vais a aprender los
flamencos?, y yo digo: a ningun lado, los flamencos somos autodidactas, aprendemos
por ensayo y error, y el que comete muchos errores se queda en medio y se va a su
casa y punto. ¢Asi es eso?... No sé, nosotros, no hay otra cosa... Aqui de voz no hay
quien sepa nada. Y entonces yo le digo: pero yo pienso poner una escuela, de cante.
Ah, muy bien, pues eso estaria muy bien. Digo, y voy a llamar, a alguien... a alguien de
la dpera, profesor de canto, para que venga a ensefarnos técnicas vocales y demas... y
dice la mujer, estaba sentada aqui al lado y dice eso, llamais a un profesor de cante y
os deja todo el (mundo?), madre mia, digo... dice, iSi!, porque Placido Domingo ha
estado toda la vida estudiando como tenor y resulta que es baritono, pero ya me dejé
planchado... bueno, yo siempre he ido preguntando, a unos, a otros, y no solamente
en el mundo del flamenco, en el mundo del flamenco ya tenia sondeado a todo el
mundo, nadie tenia ni zorra idea, de nada, un poquito mas para arriba, pues los
directores, director de.. de coro y esas cosas, tampoco, tampoco, un poquito mas para
arriba, la gente de la dpera, tampoco, éipor qué?, porque el cante es autodidacta, y las
correcciones has que hacerlas personalmente, uno por uno...

P: Como la musica... (afiade algo que se superpone)

R: ... no se puede hacer un sistema, porque si tu haces un sistema te cargas el
flamenco.

P: Y podria ser, Calixto, como hipétesis, éque si que hubiera como distintas maneras...
dentro del flamenco y de la variedad, como distintas maneras quiza, en funcién de qué
resonadores se emplean mas, o por ejemplo, pues gente mas nasal, mas de diafragma,
mas de pecho, gente que esta mas en la parte facial, eh, eso crees que puede ser?

R: Eso si se puede utilizar, pero sin intentar cambiarle su sistema de voz, éieh?, porque

si no te pasaria igual que los tenores, que todos sonariamos igual, y eso no sirve, o sea
td, en flamenco...
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P: éPorque la manera de combinar esos distintos resonadores siempre son personales,
en funcién también de la fisionomia...”?

R: Efectivamente. Efectivamente. Efectivamente. Lo que pasa es que la gente, los
cantaores, no saben qué es lo que estan empleando, es que no lo saben, no lo saben,
vamos a ver, nadie le ha dicho, nadie le dice al Agujetas de Jerez que tiene una voz
nasal, y que canta con la nariz, nadie se lo ha dicho...

P: Si que es cierto que no me he encontrado a nadie, pero de ninguna generacién, que
sepa explicar, que tenga tan claro, que haya probado, que haya hecho... todo lo que
me estas contando, me parece... un poco, también mejora la hipdtesis que yo tenia,
pero que, que tu lo tengas ya como tan definido, porque ademds has vivido esa
experiencia, has hablado con unos y con otros, me parece algo alucinante, es
maravilloso...

R: Yo te digo que yo empecé desde... desde un principio, desde un principio empecé a
darme cuenta de todas estas cosas y entonces yo ponia grabaciones de los cantaores, y
yo me ponia a escuchar, y decia: este tiene la voz clara... Tomas Pavodn, claro, ¢donde
apoya éste la voz?, éno?, por ejemplo Agujetas... esta voz es nariz, éno?, Fosforito, esta
voz es de cabeza, y... Juan Talega, esta es una voz de pecho, esta aqui, éno?

P: Si, claro...

R: Curro Malena, pues esta es una voz de garganta, una apoyatura de garganta, ¢no?,
entonces dependiendo de la apoyatura, de los sonidos de los cantaores, por eso tu
cuando canta un cantaor dices... Fulano de tal, automaticamente, porque tiene una
apoyatura que ya tu la has definido, porque, al no utilizarse una técnica especifica para
el flamenco se utiliza la misma técnica que para hablar, o sea los cantaores utilizamos
la voz, la misma voz, la misma técnica que utilizamos para hablar la utilizamos para
cantar, pues entonces, nadie se plantea absolutamente mds nada, entonces si tu le
preguntas a Agujetas, le dices: ¢y tu como cantas?, dice: yo canto como cantaba con
mi pare. (risas) éA ti quien te ha ensefiado a cantar?. a mi, nadie. O sea, todos han
aprendido por ciencia infusa, cosa que es mentira, ¢no?, pero, ¢y tu que técnica
tienes?, yo no tengo técnica, ah...lo de la técnica es una cosa que es un insulto...

P: Si pero que ademas lo perfilan con connotaciones negativas...

R: Si, si, si, no, no, es que...

P: Yo cuando observo, cuando hago preguntas, ciertas preguntas como que lo
consideran un insulto, decirle si han tenido formacién técnica... éno?, éo si eso, si es
algo de lo que son conscientes?, tiempo que van a emplear en sus servicios, éno?, si
(...)elarco... (...), éno?, como un elemento mas, éino?, que se puede emplear...

R: No, no, no, por Dios, eso es totalmente negativo... eso es totalmente negativo...

entonces fijate tu, yo... antes de cantar, fijate tU lo que hacia, yo me ponia, me metia
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en el camerino o lo que sea, y empezaba a cantar, a hacer canto Gregoriano, ¢sabes?,
empezaba a hacer canto Gregoriano... entonces todos los que estaban alli salian
huyendo porque era el canto de los curas (risas), le sonaba a la Iglesia, y yo decia
cuanto mas le suene a la Iglesia mejor lo estoy haciendo.

P: Mejor.. (risas)
R: éEntiendes o no?
P: Que bueno, que bueno...

R: Esa era mi forma, me liaba, me liaba, me liaba, y luego hacia escalas, luego hacia
una serie de cosas, y tal, y... ya esta, y ahi ya acababa pues...

(se interrumpe brevemente la entrevista ya que una conocida se acerca a saludar a la
entrevistadora)

R: Pues todo eso es lo que yo hacia, ese calentamiento es lo que yo hacia, ¢sabes?,
porque lo hacia, no porque yo me hubiese inventado nada, yo no me habia inventado
nada, lo que pasa es que yo me fijaba en otros mundos...

P: Diferentes al...

R: Diferentes a los del flamenco, porque en el flamenco lo que hacia la gente era un
disparate, a lo mejor antes de cantar decian RAFAEEEL y pegaban una voz como un
mulo de buenas a primeras y ya estd, y yo decia... (me das la razon?), y luego, habia
otra cosa también, que siempre se (...) a uno, pero vamos a ver en todas las
asociaciones de penas flamencas, de la gente que estd en el fundo del flamenco,
siempre hay tres o cuatro tontos que se creen que saben, ¢no?, y entonces cuando hay
un cantaor empiezan a decirle: te tienes que romper, te tiene que doler, te tiene que
dar pellizcos, éno?, y los cantaores se quedan asi cdmo équé me estd diciendo éste?,
équé es eso de que me tengo que romper?, ieso como es?, io qué le tengo que dar
pellizcos... a quién le tengo que dar pellizcos al guitarrista o a quién?, éno?... te tiene
gue doler... ¢qué me tengo que dar un martillazo en un dedo o...?, son palabras vacias
qgue las emplea la gente para... creerse que ellos saben algo, y no saben absolutamente
nada, entonces yo esa gente los desterré desde primera hora, yo los desterré desde
primera hora, y yo en vez de, hacia mis ejercicios en mi casa, ejercicios que yo no, no
me... me pise, hacia mis ejercicios, hacia un montdn de cosas, yo ensayaba todos los
dias como minimo una hora, yo no tenia un rigor como los guitarristas o como los
bailaores, y ensayaba todos los dias.... (...) yo voy a tener un repertorio que, modestia
aparte, yo tenia un repertorio, que no lo tenia nadie, o sea yo tenia un repertorio, sin
exagerarte, ¢eh?, de 30 cantes, de tal manera que muchas veces ni me acordaba ya de
algunas cosas, y muchas veces era Manolo Franco que me decia: quillo, jcanta esto!,
gue hace mucho tiempo que no... jostia es verdad, que no lo canto!, éno? de tiento
tenia preparados siete musicas distintas, de tango no te quiero decir, de buleria tres o
cuatro o cinco, de seguiriyas tenia preparados tres o cuatro grupos, incluso una
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seguiriya mia y otra seguiriya de Bécquer, que hice, o sea yo tenia un repertorio
impresionante, entonces a mi me decian, me decia el Turronero, el pobre mio, decia:
Calixto, sabes mas cantes que Bernardo el de los lobitos... (risas)

P: Qué bueno, qué bueno...

R: iEs verdad! Yo tenia un repertorio de cantes de Levante, que no lo tenia
practicamente nadie, yo cantaba las Dos Cartageneras, cantaba la minera, cantaba la
taranta, cantaba la de... la del cojo de Mdlaga, yo que sé... la levantica, cantaba otra
levantica que hacia Vallejo, cantaba dos o tres tarantos que habia medio puesto en
forma yo, yo que sé... de tener tantas cosas, precisamente porque yo trabajaba en mi
casa, yo cuando ibamos a ir decian los cantaores, aqui venimos a trabajar, y digo: no,
yo trabajo en mi casa, aqui vengo a cantar. Y eso ha sido toda la vida, éno?,

P: &Y si tuvieras que definir donde... que resonadores usabas mas?

R: Yo la voz natural, para mi, mi... uno de mis idolos siempre ha sido el Tomas Pavon.
Tomas Pavén desde mi punto de vista tenia una voz muy natural, una voz como yo
digo apoyada en el cielo de la boca, en la béveda, que es donde esta el sonido, pero yo
utilizaba también varios recursos, o sea yo cuando me daba la gana utilizaba la voz de
nariz, porque sabia cdmo se hacia, e incluso la voz de pecho, o incluso la voz de
garganta, yo tengo una grabacion, el ultimo disco mio, lo puedes escuchar es una
cantifia, y yo empiezo haciendo la octava baja, y luego cojo la octava alta, yo conocia
todas esas... pero eso no me lo habia ensefiado a mi nadie, eso, viendo a los cantaores,
de... écdmo hace éste esto?, me liaba, me liaba hasta que digo, cofio, esto es asi, esto
es de esta manera, esto es de la otra, hasta que descubri todas esas cosas, cosas que
hoy yo se las sigo explicando a la gente y la gente muchas veces no las entiende y se
las tengo que hacer.

P: éConsideras entonces que eres bastante consciente no, de la técnica?

R: Hombre, claro, es que vamos a ver, un cantaor que no se conozca a si mismo y que
no sepa los recursos que tiene que utilizar y que no sepa la melodia perfecta y que no
sepa la letra perfecta y que no sepa el significado de la letra lo que estd cantando y
demas es un irresponsable, tu tienes que ir alli con todo eso archisabido, igual que
cuando éste hace una falseta, no puede ir alli e inventarse una falseta, porque si se la
inventa sobre la marcha, un mojén para él, va a pegar seis fallos y aquello no va a salir
ni va a estar cuadrado ni nada, tiene que saber hacer la falseta de tal manera, que no
la tenga ni que pensar, que eso es la asimilacion de la técnica, si no hay técnica no hay
arte, eso es... eso es fundamental, pero explicaselo tu eso a un flamenco.

P: Es verdad que es atipico un razonamiento asi desde un flamenco, yo las entrevistas
gue he hecho, es la primera que me encuentro este tipo de reflexion.

R: Es que no hay otra, es que la gente que dicen que no tiene técnica es mentira,
tienen una técnica... natural
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P: Lo que pasa que no son conscientes...

R: ...lo que pasa es que no son conscientes de que la tienen, mire usted, es que eso es
otra cosa...

P: éY alguna vez Calixto has tenido algun problema o alguna lesién de garganta?

R: Lesidn de garganta nunca, he tenido inflamacién de cuerdas vocales, pero es una
cosa muy natural, pero yo sabia, yo sabia... vamos sabia porque me lo decia el médico
no lo sabia porque yo lo sabia, yo iba a Carifiano y me, me sacaba la lengua y me metia
él (el pediculo?) y me decia... me decia Carifiano muchas veces, yo no sé por qué yo te
estiro de la lengua (risas)... si tu abres la boca y se te ve... es que no me hace falta
(risas , alguien comenta: no le hacia falta ni un espejo) Eso me decia Carifiano,
entonces... tienes inflamacion en una cuerda vocal, ¢qué es lo que hay que hacer?
Pues, anti-inflamatorios, y reposo, anti-inflamatorio el mas leve que hay Varidasa, vy... y
reposo, acostarte y no madrugar, y en todo el dia eso lo (...) yo me iba al campo, tengo
una finquilla, me iba al campo, y cuando ya me hartaba de hablar con los olivos, como
no respondia nadie, pues volvia caminando (risas), ya estd, no hay otra cosa

P: Millones de gracias

R: De nada, a ti.

P: Ha sido un lujazo.

R: Es un mundo muy complejo, éeh?, el mundo del flamenco
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CURRO PINANA

Cartagena, 1974. Payo.
De familia cantaora, su aprendizaje comienza con las ensefianzas directas de su
abuelo, Antonio Pifiana (padre)

P: Bueno, estamos con Curro Pifiana, en Sevilla, hoy es 17 de Octubre, millones de
gracias Curro, vamos, como ya...

R: Gracias las tuyas

P: (Risas), como ya llevamos....

R: Gracias a ti por haberme dado una hora y pico de tu conversacion, y unas bellotitas
que me voy a comer ahora mismo

P: Me ha encantado el... el intercambio este me encanta. A ver, la primera, si sientes la
misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar, y si es que no, équé
elementos crees que han variado?

R: Bueno, ante todo, en cuanto a la dificultad o la facilidad, yo soy un poco maniatico
del tema de las condiciones vocales, el que yo me encuentre bien de la voz, si yo me
encuentro bien de la voz, es dificil que encuentre algo dificil, ¢no?, para decir, siempre
y cuando en mi tesitura, y tal, intento hacerlo todo, pero... pero realmente no... es
decir, quitado el tema de ver las condiciones vocales, que esté bien, que haya
descansado y demas, normalmente lo encuentro relativamente facil, ten en cuenta
gue yo todos los dias canto a las nueve de la manana, por lo tanto la higiene vocal que
yo he adquirido mediante la... el hecho de tomar consciencia, que tengo que
levantarme a una hora determinada, a hacer una serie de ejercicios, sobre todo beber
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mucha agua al principio de la mafana, tomarme algo caliente, salir de casa, respirar el
aire, vivo en una zona también donde hay muchos arbolitos, es decir que me siento,
tengo esa sensacidn, esa consciencia de estar respirando aire puro, el llegar al trabajo,
el hablar primero con los alumnos, el prepararlos, el hacer ejercicios de respiracion, el
ver la columna del aire cdmo la tienen, el trabajar desde el momento en el que se
sientan, todo eso me esta ayudando a mi a tomar consciencia, entonces estoy
acostumbrado de alguna forma a afrontar el dia con una actitud positiva en ese
sentido (entrevistadora asiente). No sé si te he respondido bien, de todos modos si
crees que no, vuelve otra vez a hacer la pregunta.

P: No. no, me interesa mucho... Si...

R: Si quieres buscar una respuesta que no has tenido, vuélvemela a hacer de otra
forma

P: (Risas). Mmm... Hemos partido de que las condiciones vocales estaban bien...

R: Si no estan bien....

P: Claro

R: éQué pasa? (entrevistadora asiente), pues si no estan bien y tengo que dar clases
desde las nueve de la mafiana, emmm... no voy a hacer como un amigo mio que decia
que cantaba por seias, porque eso es muy complicado, pero... lo paso muy mal, es
decir, yo es algo que lo llevo muy mal, de igual forma que cuando escucho, estoy en
conversacién con alguna persona, y veo por lo que sea la tiene la voz cogida, se la noto
muy nasal porque la tiene... porque tiene mucho moco por ejemplo, (entrevistadora
asiente), lo paso realmente mal, es decir, de alguna forma somatizo emocionalmente
lo que le esta pasando al contrario, (entrevistadora asiente), y entonces lo paso mal,
intento... ufff, y si ya veo que verdaderamente estoy malo, o no voy a dar clase, o por
supuesto intento no cantar, porque he conseguido con el tiempo hacerme la idea que
no se deben hacer burradas, es decir, que los cantaores de flamenco tenemos un
aprendizaje autodidacta, que a veces ha sido muy salvaje con nosotros mismos, y a
veces nos hace mucho dafo, a parte de los vicios, de fumarte un cigarro, de beber
cosas frias, o de lo que sea, pero en lo primero que tenemos que ser conscientes es de
nuestra... de que es nuestro instrumento y tenemos que cuidarlo, en la medida de lo
posible, debemos cuidarlo, y si estamos en Lieja cantando tenemos que tener
consciente que tenemos que ponernos una braga, (entrevistadora asiente), y que
tenemos que tener un poquito de cuidado...

P: Claro...
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R: ...pero cuando existen dificultades porque las condiciones no son las adecuadas,
parar de cantar.

P: éTU sientes rachas... rachas en...?

R: Perdona, me pasa por ejemplo mucho, hay épocas del afio en las que me pasa
mucho, yo soy un cantaor, yo tengo un disco solo de saetas, y eso me hizo buscar una
via de trabajo por ese lado, yo en Semana Santa siempre canto saetas en muchisimos
sitios, y ultimamente hago muchos conciertos con bandas de musica, hago un
repertorio de bandas... de marchas procesionales, y en muchas de ellas canto saetas
en medio, écudl es el problema ese?, que como no podemos estar perdiendo el tiempo
en hacer arreglos, yo a los directores de banda...

P: Te tienes que adaptar...

R: ...me adapto a la tonalidad de la banda, con lo cual hay verdaderas locuras, y si elijo
un remate de tond por martinete, dependiendo de los remates, pues me puedo
destrozar, équé pasa?, empleas la técnica, la improvisaciéon, que antes yo te
preguntaba a ti, la utilizas porque varias sobre la marcha la linea melddica, la vario
totalmente....

P: Claro... no queda otra

R: ...entonces lo que hago es que me intento adaptar, équé pasa?, que como el aifo
pasado por ejemplo yo tuve 18 conciertos, en un mes y pocos dias, son muchos
conciertos, de una hora y media de duracién, dénde yo hago algunas saetas con
guitarra, otras saetas con caja solo, cinco saetas metidas dentro de cinco marchas cuya
tonalidad no es la mia.... pues entonces, cuando llevaba siete conciertos, mi cufiado es
otorrino, y lo llamo, Jesis me pasa ésto, bueno tdmate las pastillas de dezacor, y...

P: Claro para que...

R: ...y a los dos conciertos mas le digo: Jesus, ya no puedo. Bueno pues venga vente
para aca, vamos a pincharte urbasén, y... y ya aguanta como puedas, porque ya no
puedo tampoco abusar, entonces es una época del ano en la que yo ademads suelo
tomar alguna inyeccion de urbasén, no sé si a ti te ha pasado en alguna ocasion, sé que
no hay que abusar de eso pero...

P: Claro cuando no hay otra manera, claro... ¢y alguna vez has sufrido alguna lesién de
garganta?

R: Si, he llegado a tener alguna... disfonia, producto de un sobreesfuerzo, pero no,
pero problemas asi recurrentes de garganta, gracias a Dios no, es mas, en casa por
ejemplo tenemos... mi padre es alérgico, mi padre es guitarrista como sabes, es
alérgico, algin hermano mio es alérgico, y yo mucho me planteo gracias a Dios que no
soy, porque estar alérgico..
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P: Si, la verdad es que una suerte, porque los pobres alérgicos. Y, lo de las rachas, o
sea, {tu sientes que hay rachas como que puedes cantar con mucha facilidad y otras
que te cuesta mucho?

R: Si, si, si, ¢te pasa a ti también?

P: Si.

R: Si, eso me pasa y no sé muy bien tampoco explicar el por qué.

P: Yo tampoco.

R: Uff...

P: Supongo que eso es los cambios, o sea, porque al final...

R: Me afecta mucho el tiempo, éeh?

P: Efectivamente

R: A mi el tiempo me afecta una cosa mala...

P: Los cambios...

R: ..yo como me levante en Murcia un dia y vea el tiempo removido, me duele la
cabeza, los nervios se me cogen en la garganta, cuando yo tengo dos nifios pequeiios,
y ahora se me estan haciendo cosas...

P: Y eso también influye, claro...

R: ...y me pongo, iCurro!, y enseguida coloco la voz de una forma, y me afecta,
entonces, me suele afectar

P: Si...

R: ...pero, es verdad que me pasa eso mucho, que hay épocas del afio... por ejemplo
hace dos semanas estuve cerrando un ciclo...

P: Me alegra mucho que me lo reconozcas porque la mayoria de la gente a esta
pregunta siempre me dicen que no, de hecho ya, casi que dejé de hacerla, ¢no?

R: No, pues hazla, porque hay que pensar un poquito

P:Y a mi me parece que... bueno a mi personalmente por lo menos me pasa
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R: Pues me pasod, después de estar tres o cuatro dias de viaje con el tema de las
entrevistas, me planté en Cérdoba, cansadisimo y sin saber por qué, cerrando un ciclo
de musica Sefardi, e hice un concierto excelente, vamos es dificil que reconozcamos
cuando hacemos un concierto excelente, pero por lo menos de condiciones vocales

P: Que te encontraste muy bien, y...

R: Y al dia siguiente tuve que cantar y me encontré muy bien, y digo: ébueno, esto qué
es?, sigo fumando lo mismo, sigo cansado...

P: Es curioso eso, ¢no?, que hay veces que...
R: ...pero es dificil que encuentres una explicacién a eso, éeh'?,

P: Si, porque por ejemplo hay variables, éno?, pues en plan las horas que duermes, si
has comido mds o menos...

R: Fundamentales

P: ... si estds mas o menos, como con una vida mas organizada, mas equilibrada...
dices, bueno eso siempre va a ayudar, y entonces intentamos hacer eso, pero te das
cuenta que hay veces que te saltas todo eso, y lo que tu dices, esta todo perfecto,
como con una facilidad increible, y otras veces, pues que, en el tema de la mujer
también influye mucho el punto hormonal, éno?, que eso a los hombres no os sucede,
pero, o sea yo creo hay bastante, pero es muy dificil...

R: Puede andar por ahi, en ti, pero claro, équé haces con el hombre?, écomo lo explicas
en el hombre?, es que no lo sé...

P: No sabes vamos
R: De todos modos yo te diria...
P: ...y sobre todo porque hay mucha gente, que me dice: no, no, yo estoy siempre

igual

R: ...si te ayuda en algo cuando escuches una grabacion, yo te diria que son cuestiones
meteoroldgicas, las climaticas

P: Puede ser, hombre hay una influencia super fuerte del tema del tiempo, de cuando
estd seco el ambiente, en fin, y... Curro, iqué practicas empleas para prepararte?,
¢haces relajacion, calentamiento, vocalizacion...?
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R: Pues mira, hago un ejercicio muy facil, que es... me pongo de pie, (entrevistadora
asiente), ademas te lo voy a hacer para que luego tu lo recuerdes cdmo lo hago, me
pongo de pie, y me gustaria que tu te pusieras de pie también, y ese ejercicio que tu
hacias con tu padre de nifa, de mas pequeiia... (entrevistadora asiente), yo lo hago
vocalmente, es decir, me pongo la mano aqui, permiteme que te... entonces, respiro,
para practicar la respiracion costo-diafragmatica que es la que debemos hacer, nunca
la respiracion...

P: Arriba...

R: ...auxiliar, o del agobio que también le lamamos, entonces tu vas a respirar de aqui,
coge aire...

P: Yo uso mas aqui...

R: No muevas la parte de arriba...

P: Yo es que, a mi la respiracion...

R: Abre las... abre las dos costillas flotantes, abre, eso es, muy bien, vas echando poco
a poco... hazlo otra vez... cuando la eches... ahi, perfectamente, de puta madre cémo
lo abres

P: Pero es de barriga, éno?, solo es...

R: Porque las abres las dos, pero ahora intenta...

P: ...he notado que he trabajado intercostal, pero aqui nada, o sea tu me miras ahi...

R: ¢éY no me lo puedes intentar?, abre (...)

P: No sé, no sé...

R: Esta muy bien, esta muy bien

P: No sé mover la barriga, sé mover las costillas...

R: Muy bien, muy bien, si es que también estd muy bien, esta estupenda, pero claro es
que lo lleno (hace ejercicio de respiracién), bueno yo lo he asumido asi, y cuando lo
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hago lo... entonces, el ejercicio de respiracion es muy sencillo, cojo aire por la nariz,
cojo durante 5 segundos y expiro durante 10 segundos...

P: Vale, cinco, diez

R: Lo hago como tres o cuatro minutos, cinco, diez, évale?, (entrevistadora asiente),
entonces eso lo que me ayuda es a tomar consciencia de mi totalmente por la mafiana,
ieh?

P: Eso... écuando estds todavia en casa o...?

R: Cuando estoy totalmente en casa, me pongo en la cocina que estoy solo, estoy
preparando las cosas de los nifios, los bocadillos, y cuando estoy sobre todo
estimulando el cacao, estoy...

P: Tomando consciencia de esa respiracion...

R: (hablando en tono mas bajo) (...) tomar concienciacion..

P: ¢Como se puede, cdmo tienes que hacer para...?

R: Empezando abajo y con una vueltecita a.. (...), y de esa forma estoy tomando
consciencia total de... de mi cuerpo, pero intento cerrar los ojos porque yo lo que
guiero es que llegue el aire hasta los dedos de los pies, évale?, yo creo mucho en la
posicién de los pies, en el tema del agarre de los pies para poder... para poder cantar,
para poder sentirme, me... no s&, como me levanto como la sensacion de por la noche
de estar un poco encorsetado, (¢tu manera?) te lo define, éno?, como nos hemos
encontrado en el desayuno que me... me encuentro como encorsetado, la espalda me
duele un poco, entonces es como si tomara consciencia entonces me quitara como si
tuvieras un plastico alrededor tuya, entonces es una forma de yo abrirme, tomar
consciencia de la columna del aire que yo le llamo, de la espalda recta, y es una forma
de no sé, de tomar consciencia de la respiracion, a la vez de relajacion...

P: Qué interesante

R: No sé.

P: é¢Haces alguno mas o ese es el que haces?

R: No, ese es el que suelo hacer, sé que hay muchos mas ejercicios que se pueden
hacer, el tipico de Adela, de abrir la ventana, de soplar...

P: ¢Y antes de cantar? ¢Y antes de cantar haces algo mas o no?

R: Escalas.
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P: Escalas.
R: (Hace una demostracion)

P: Genial. ¢Y sientes que la manera de cantar, que los recursos técnicos, han sido los
mismos antes y después de dedicarte a esto profesionalmente?

R: éLos recursos técnicos?
P: (Entrevistadora asiente). A la hora de cantar...

R: Profesionalmente, es que yo el recuerdo que tengo de dedicarme profesionalmente
fue en los afios 80, en el aifo 81, 82, cuando yo primera vez salgo a un escenario, tenia
yo entonces siete anos...

P: Fijate, qué chiquitillo...

R: Entonces... yo tengo cuarenta, pues hace practicamente treinta y tantos afios,
entonces no tengo muy bien un recuerdo anterior a ese de lo no profesional, si
tenemos en cuenta que lo profesional es en el momento en que te subes a un
escenario por primera vez, o que ganas algo de dinero, éno?, pero realmente yo creo
gue la técnica, es cierto, y ahi yo creo que te van a contestar todos los cantaores igual,
es decir, es un aprendizaje autodidacta, en ese sentido, lo que pasa es que yo, si tu has
tenido... (tu has tenido antecedentes familiares en casa...?

P: Cantan bien pero nadie se ha dedicado profesionalmente

R: Pero yo tenia a mi abuelo, que yo cuando empecé yo a cantar, con siete afios, en el
afio 81, 82, él tenia... pues él tenia casi 70 afios, entonces en un plazo de nueve anos,
en un plazo de... siete afios, él me ensend...

P: Un mundo...

R: ... la practica totalidad de los cantes de la mina, me ensefié a cantar por saeta, me
ensefid incluso una habanera, entonces, claro, verme con un sefior sesenta y tantos
afos, un crio con 7 u 9 afiicos, que llega a su casa loco de contento porque... ha
aprendido una habanera (canta una parte: "La bruja piruleta como es tan fina, se lava
la carita con brillantina"), claro yo llegué y yo empezaba... (hace una demostracion), y
decia, pero bueno, éesto qué es?, éno?, y enseguida vemos el famoso registro ese de
los flamenquitos, éno?, mi abuelo lo oye, lo ve, y ya empieza como un loco, porque se
le iba la vida en ello, entonces en vez de enseflarme él cancioncillas, pues no, era...
(hace una demostracion), pero no era... (hace una demostracién), no, él eran
cocotazos porque tenia que ser (hace una demostracidn)... entonces él me lo
escenificaba, la mano arriba, la mano abajo, y entonces era una cosa, como un agobio
gue a mi me entrd, entonces no tengo una consciencia, como de recursos técnicos, yo
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eso tenia que salvarlo de alguna forma, porque estaba loco por irme a jugar a las
canicas... ¢sabes no?

P: (Risas)... ¢Y practicas en casa Curro?

R: Si, claro, es la Unica forma de...

P: é¢Cémo lo haces?

R: Pues en trabajar en casa, en la habitacién, en mi estudio...

P: Tu solo te tocas la guitarra...

R: ...que es un despacho, si, toco la guitarra, y entonces pues me pongo, igual que tu te
pones con el piano, cojo mi guitarra y entonces yo me pruebo todos los estilos, por
ejemplo voy a cantar, o estoy preparando un... yo que sé, voy a hacer un nimero por
seguiriyas, pues entonces me cojo la cejilla, la pongo donde esté la altura, no me gusta
cantar por encima de mi altura, me gusta mas bien cantar relajado, algo parecido a lo
que a ti te pasa, que me comentabas, por eso me chocaba que dijeras que por tarantas
cantabas del cuatro a cinco... hombre yo puedo llegar a hacerla al uno o al dos, y es un
poCo... poco, ¢no?, pero bueno...

P: Si, pero a mi me gusta... también es verdad que...

R: No me gusta cantar por encima de mis posibilidades, no me gusta hacerme polvo la
garganta vamos.

P: No, y no es que no puedas llegar a lo mejor a otro tono, es simplemente que en... en
esa parte nos encontramos, bueno es un sonido en el que nos reconocemos mas, ¢no?

R: (Asiente). Entonces trabajo en casa, como digo, cojo mi guitarra y entonces pues me
pruebo la... los cantes, y... sobre todo durante el dia claro.

P: ¢Y pruebas por ejemplo distintas colocaciones delante del espejo, tu solo, para ver
cédmo una misma frase te puede sonar de distintas maneras o no?

R: No, eso no lo hago

P: No, éno?

R: Igualmente que me parece interesante que tu lo hagas, yo no, no lo suelo hacer.
Pero, escucha, no lo suelo hacer, pero después de oirte a ti y hacerlo, porque no lo he
oido tampoco a mas cantaores, me parece importante, yo el espejo lo he oido en el

baile, éno?, que... de hecho en el aula tenemos un espejo enorme, a mi no me gusta
ponerme delante, pero... pero ves, lo veo en el baile, pero lo veo en ti y me parece

43



interesante el tema de... sobre todo para aprender incluso cosas que luego puedo
transmitir a los alumnos, éno?

P: ¢Y alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar?, O sea, ya sea médico,
psicologo, logopeda...

R: No

P: ¢Nada?

R: No. {Crees que hay alguien que necesite eso?

P: ¢éEhm?

R: ¢Hay alguien que necesita eso?

P:Si

R: Pero, ¢para el hecho de cantar en el momento de cantar, o no, o para...?

P: Bueno, por todo lo que rodea el hecho de cantar, éno?, entonces por ejemplo un
psicélogo a mi me es muy util.

R: Pero antes, previamente, no te hacen... (...)

P: No, claro, claro, no en el momento del acto, si no... que de la preparacion implique
también...

el

: ¢Pero no porque tengas un problema de ansiedad, o porque...?

o

: En algin momento lo he tenido, si

el

: éSi?, ¢Y te ha ayudado el psicélogo?

P: Mucho

e

: Tu sabes que yo soy psicélogo, ¢no?
P: iAh, no lo sabia!
R: Si, si...

P: Esto me sorprende... bueno, porque tu no necesitas ir a un psicélogo, porque tu
eres... (risas)

R: Por eso te iba a decir, que a lo mejor como yo lo soy...
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P: Qué gracioso (risas)

R: A veces los psicélogos somos curas sin sotana, éeh?, por lo tanto...

P: Yo no lo sabia...

R: Si, bueno licenciado en psicologia... eso es como el que es abogado...

P: Bueno...

R: ...bueno es licenciado en derecho pero no paga el colegio de abogados

P: El colegio de abogados, qué interesante, ¢y logopedas no has ido?

R: No.

P: Vale

R: Estuve, bueno, te miento, fui con... cuando tenia 14, 13 o 14 aiiicos, sabes tu que
tenemos el cambio de la voz tan importante (entrevistadora asiente) y tan serio, si me
llevo mi padre a un logopeda, mi padre era funcionario del ministerio de defensa y
trabajaba siempre en el hospital naval, y me llevd a un logopeda, me hizo unas
pruebas, me metid el tipico cablecito, y... y estuve un tiempo sin cantar, si, es cierto,
no te voy a engafiar, estuve como por lo menos tres, dos o tres afos sin cantar,
practicamente, éieh?, sin cantar es imposible pero practicamente sin esforzarme, y
creo que eso me salvd, de hecho mi padre que es guitarrista, empezd cantando, tiene
un premio en Cartagena cantando...

P: Qué curioso

R: ...y al cambiarle la voz...

P: Tuvo que parar

R: Tuvo que parar, tuvo que dejarlo porque le cambio la voz

P: Es curioso, eso lo tenemos en comun también, yo también tuve que dejar de... me
hice nddulos con 12 afios... no, mas chica...

R: ¢Ah, si?, épero no te llegaron a operar?
P:...con 11, éiqué?

R: Se te quitd con tratamiento
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P: Efectivamente
R: Pues estupendo, me alegro mucho. ¢No te han vuelto a repetir...?

P: Yo creo que eso también ha condicionado bastante el tipo de técnica que uso, que
esta mas arriba que aqui, ¢no?

R: Puede ser
P: A mi me da mucho miedo...

R: ...mucho miedo...

©

:...cargar la garganta, éno?, mi bajo tiene que ser ya... y si me bajo...

P

: Pero no, pero aun asi te diré que...

P: ...coloco mucho... es algo mucho mas pec... ien el pecho, no?, en el caparazon

P

: No, desde luego respiras de puta madre, éeh?, hay que decirlo

P: Esta colocacidn, siento mucho el sonido en la espalda por ejemplo...

R: Me gustaria que ahora lo comprobaras cémo abres las costillas flotantes que son las
Unicas que se mueven, como las abres, con una naturalidad pasmosa, estd muy bien
eso...

P: Sin embargo la barriga es imposible

R: Bueno...

P: Fijate lo que es cada...

R: Pero si no te hace falta, si no te hace falta estas llenandola de todos modos todos
los laterales...

P:Y sin embargo...

R: Estds moviendo muy bien el diafragma, que es el musculo que nos permite, éeh?,
respirar, por lo tanto...

P: Yo por ejemplo en respiracion es raro que tenga problemas, pero creo que es
porque me ayudan mucho los ejercicios estos... como todo se hace, éno?.

R: ¢Sabes quién utiliza muy bien la respiraciéon?
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P: éCrees que...?
R: ¢Sabes quién la utiliza muy bien?, Diana Navarro
P: Bueno, increible, fascinante vamos.

R: Esa si que ha ido a logopedas, tela, ¢eh?, se le nota perfectamente, es que tiene
todas las caracteristicas de una cantante lirica, que cantan practicamente sonriendo
(hace una demostracion)

P: Usa mucho aqui, si
R: Claro, le pasa como a ti
P: Entre intuicidn o razon, équé crees que pesa mas, Curro, cantando?

R: Uy, qué lio maravilloso entre los dos, es necesario. Te lo voy a explicar, no te quedes
solamente con esa respuesta, que luego te ayude a... (entrevistadora asiente). Ehh,
razon porque creo que partimos de un conocimiento, el conocimiento es muy
importante, ¢éno?, y en ese sentido por eso insisto mucho que en el flamenco hay que
ser aficionado, porque tienes que tener un bagaje de conocimiento lo mas amplio
posible, lo mas vasto posible, (entrevistadora asiente), y... e intuicidén, porque yo creo
que el flamenco necesita mucho de intuicion, y ya cuando hablo de intuicidn si hablo lo
qgue es el pellizco, lo flamenco, lo... la jondura si quieres, el genio, el... el angel, el
duende si le quieres llamar, todo esa parte viene de la intuicidn, éeh?, la intuicidn, la
intuicion es algo que no, a veces es muy dificil explicar, porque es en lo que nosotros
basamos ese conocimiento, ese... el a veces no saber explicar el por qué nos
entendemos tan bien con una mirada con un guitarrista, cuando nos miramos que al
final y al cabo es nuestro instrumento natural, o sea, es nuestro instrumento de
acompafiamiento natural, y es esa parte de la intuicidn, pero la intuicién sin ese
conocimiento, no vas a ningun lado, tu puedes cantar una rumbita, puedes cantar una
cosa, pero hacer grandes obras maestras y... y coger los cantes, si no tienes ese
conocimiento no... por lo tanto es un equilibrio yo creo que, que cuasi perfecto el que
tendriamos que establecer.

P: ¢Y si tuvieras que definir qué colocacion usas mas, la definirias mas de pecho,
garganta, mas facial...?

R: Pues, depende, es decir, sobre la base de un conocimiento, de un
autoconocimiento, un auto-aprendizaje de forma autodidacta, (entrevistadora
asiente), por redundar un poco en el sinénimo de la palabra, yo creo que varia, yo creo
gue en funcién de lo que, de cdmo uno también se encuentre en funcion de las
condiciones vocales, si yo me encuentro bien yo tengo la voz mas bien de baritono,
tirando a tenor, no es tenor, tenor, tenor, pero suelo ser un cantaor donde no... no
suelo hacer mucho uso de falsete, pero si es cierto que cuando empiezo a rizar el
cante, porque por ejemplo me gusta hacer un uso y un abuso incluso del melisma en
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ocasiones, evidentemente, para eso es fundamental tener las condiciones vocales
limpias, la voz limpia totalmente, no tener moco, por ejemplo, insisto en lo del moco
que te lo he dicho antes porque es algo fundamental, tu a veces te has activado un
poco y estas asi con tal... es que no puedes hacer otra cosa, no es que te la tape
normalmente es que estds asi porque es que no te sale, ¢no?, (entrevistadora asiente),
por lo tanto la técnica, sobre todo el uso de los resonadores, que es un uso que los
cantaores no reflexionamos sobre eso, y que los utilizamos de forma natural, depende,
es decir, no me... hombre, canto mucho de garganta, evidentemente, pero cuando yo
quiero expresar de otra forma y no hacerme dafio, tengo que subir la voz totalmente,
si estoy cantando... (hace una demostracion: "Ay en la madrugada del puente, ay, y a
ver si se atreve el viento"), y en funcion de las vocales, realmente.

P: éY crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: No. Hasta el punto de distintas técnicas que empleamos en funcién de cuando, de
como nos encontramos, pero no... los que no trabajan sobre ello y no reflexionan si
pueden llegar a decir que puede ser una Unica técnica, pero no.

(Hay una breve interrupcion de la entrevista)

P: éCrees que cantariamos igual sin el tema de la microfonia como esta ahora? Por el
tema de...

R: ¢éDe los recursos que tenemos técnicos? (entrevistadora asiente) ¢A nuestra
disposicion? (entrevistadora asiente) ¢Si cantariamos igual?, no.

P: ¢Crees que eso ha podido variar... ha podido influir algo en... en el tema de Ila
técnica vocal?

R: Si, si, si, totalmente, yo pienso que si, pienso que si porque nos estamos escuchando
mucho mds, vamos a ver, todos somos al fin y al cabo, bueno, todos, no lo sé tu, pero
yo por ejemplo a mi me gusta tener una referencia en cuanto a unos monitores en
condiciones, oirme, y me prefiero... el uso, de la reverb por ejemplo influye mucho en
eso, y eso lo que varia mas que en la técnica, Rocid, lo que hace es que variemos... en
acto, de facto, en el momento, variemos el uso de los resonadores, porque a veces
cuando tenemos una buena microfonia y nos oimos muy bien, tenemos una buena
referencia, empleamos mas, por ejemplo en mi caso, la voz de garganta, que es la voz
gue me sale de forma mas natural, porque es la que mas uso, si no tenemos el...
entonces hacemos un compendio, un batiburrillo de técnica, mds que de técnica no,
porque no confundamos el término técnica con empleo de resonadores...

P: Con resonadores...
R: Si queremos emplear los términos bien

P: éQué resonadores diferenciarias tu?
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R: Bueno tenemos un resonador de pecho, la voz de pecho que podriamos llamar,
évale?, pues colocamos la voz abajo (hace una demostracidn), una voz mds en, mas
media (hace una demostracién) aqui esta la garganta

P: La garganta...

R: (hace una demostracion)... cuatro resonadores...

P: Diferencias un poco, éno?, ahi... écuatro, o tres?

R: Voz de pecho...

P: Garganta...

R: Voz de garganta, voz mas central (hace una demostracion)

P: Vale, y colocarias uno mas arriba

R: Subiendo sobre todo los maxilares hacia arriba, claro

P: (Asiente) Genial. Pues... ¢Y si tuvieras que...?, la Ultima ya ésta...

R: No, no, por Dios.

P: ¢Si tuvieras que definir entre consciente...?

R: Con el soyo que te he dado, ahora... (risas)

P: ...éconsciente o inconsciente?

R: ¢Perdon?

P: Tu técnica, éconsciente o inconsciente?

R: Yo, te diria que realmente, el hecho de haberlo aprendido de forma autodidacta
podemos decir que ha sido un poco inconsciente, inconsciente porque la he adquirido
de una forma inconsciente, no sé si me explico, es decir, me ha venido dada por una
necesidad de encontrarla, de tener que expresarme con un medio que es el mio, pero
gue no... yo no me he criado, no soy... es decir, yo siempre digo que si mi padre fuera
violinista y mi abuelo hubiera sido cantante de dpera, pues yo a lo mejor hubiera sido
violinista y hubiera adquirido otros conocimientos técnicos, ¢no?, al no adquirir, al
adquirirlos de forma autodidacta porque ha sido necesario adquirirlo, creo que lo he
adquirido de una forma inconsciente, pero luego lo que hago con el tiempo y sobre

todo, con la edad, lo que uno se da cuenta es que tiene que trabajar sobre ello, y al
trabajar sobre ello adquieres consciencia de todos los recursos que estas empleando...
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P: Genial

R: Pero yo creo que hay un comienzo inconsciente (entrevistadora asiente), en ese
sentido, que luego vas con... vas llegando a ponerle la razén a las cosas, ésabes?, vas
como justificando las cosas, pero por una justificacion natural, pero esa justificacion...
P: éVas como analizando, no? Vas dando cuenta...

R: Analizando de forma natural pero es porque el... el tiempo, la edad, el... la
necesidad también, te va diciendo esto es asi, épor qué es asi Curro?, sobre todo
cuando estas dando clase todos los dias a las nueve de la mafiana...

P: Claro..

R: ...tienes que intentar clarificarlo, tienes que intentar transparentar, lo que es al finy
al cabo lo que yo intento con mi trabajo...

P: Claro...

R: ...vamos a transparentar algo, de la forma mas clara posible, mas transparente,
redundando en la palabra, porque es necesario, porque si queremos transmitir un
conocimiento tenemos que transparentar algo (entrevistadora asiente), que por otro
lado siempre ha sido pues como algo divino, algo de los dioses, o que no tiene...

P: ¢Y cdmo crees que sienten los alumnos el tema de la técnica?

R: Esta era la Ultima o era... (risas)

P: (Risas). Perddn, perdon...

R: No, por Dios...

P: Es que como normalmente es dificil dar con personas también que ademas de ser
cantaor, estés dando clase y prestes atencidn a todos estos aspectos técnicos...

R: Si, si, si...

P: ...me interesa mucho, también...

R: ¢CoOmo me has dicho? éLos alumnos como lo perciben?

P: (Asiente). El tema de la técnica si realmente tu sientes...

R: Pues también les cuesta trabajo, ellos por ejemplo estdn experimentando algo que

yo experimenté en su momento, a mi a veces me hace gracia, porque.. bueno, los
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alumnos de cante que tengo, este es el segundo afio que se estudia en el superior en
Murcia, empezé el afio pasado, tengo tres chicas concretamente en segundo, y un
chico en primero, ellos también han aprendido, estan, han aprendido de forma
autodidacta, entonces tienen problemas porque a veces le... tienen muchos vicios, éde
acuerdo?, entonces todos esos vicios lo que yo intento es corregirselos sobre la
marcha, claro, ésabes cual es el problema?, que yo empecé con siete afios a cantar,
ellos, alguno de ellos tienen treinta y tantos afios...

P: Mas dificil...

R: ...entonces llevan a lo mejor un afo cantando y esos vicios les cuesta mucho trabajo,
épor qué?, porque mira, yo es que me encanta Rocio Marquez entonces intento imitar
a Rocio Mdrquez, claro, yo les digo, ya, pero es que... si tu intentas imitar a Rocio
Marquez y no eres Rocio Marquez, tenemos un problema grave, es que no tienes sus
condiciones vocales, no eres ella, no piensas como ella, no... cuando te miras al espejo
tu no ves esos ojos azules, emm... tuU eres distinta, entonces tienes que aprender a
dominar tus propias condiciones, tienes que conocerte, y para conocerte tienes que
ser consciente es que eres tu.

P: Qué interesante.

R: Piensa alguna pregunta, venga (risas)

P: No, te dejo ya tranquilo (risas)

R: iQué no, piensa! (risas)

P: Millones de gracias, ya te llamaré por teléfono

R: Lldmame cuando quieras, a parte te lo digo de verdad que ha sido un placer
conocerte.
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DAVID LAGOS

Jerez de la Frontera, 1973. Payo.
En su familia habia precedentes flamencos, un tio cantaor. Ademas es hermano del
guitarrista Alfredo Lagos. Casado con Melchora Ortega.

P: La primera pregunta seria... ¢Si sientes el mismo grado de dificultad o facilidad a la
hora de cantar todos los dias? Y en el caso que sea que no, que la respuesta sea
negativa, équé circunstancias o elementos crees que han variado? Si puede ser
también el estilo que estés cantando, o qué elementos pueden variar...

R: Ehh... no, evidentemente no, no esta siempre uno igual, partiendo de que a lo que
nos dedicamos nosotros estd muy conectado con... el estado de animo, creo que es lo
gue mas influye en como esté la voz. Mmm yo recuerdo de nifio cuando tenia ganas de
llorar lo primero que se te cogia era la garganta, ¢no?, es como que la garganta tiene
muchas connotaciones animicas... y emocionales, y entonces, lo primero que a mi me
influye a mi personalmente es el estado animico, y luego evidentemente el estado
fisico a la hora de haber descansado bien, éno?, hay circunstancias que no te lo
permiten, pero... partiendo, partiendo de que mas o menos hayas descansado bien,
y... y estés en un estado animico mas o menos adecuado, cuando no puedas estar al
diez, pero por lo menos que no estés hundido, ni estés pletdrico, porque las dos cosas
hacen que la voz esté o muy saltarina o muy apagada, en fin... yo creo que lo
importante es tener un buen rato de... de calentamiento, y empezar con el cante
adecuado para que... la emocién vaya siempre de la mano de, lo del calentamiento en
el escenario y no en el camerino que es totalmente distinto, que el calentamiento de la
voz y el estado animico vayan acorde, (entrevistadora asiente) si... si no consigues ese
dia equilibrar el estado de animo con el estado fisico o de la voz y de las cuerdas,
muchas veces se te hace cuesta arriba, ieh?, entonces poco a poco yo creo que los
cantaores de flamenco a medida de que vamos haciendo recitales nos vamos a ir
dando cuenta de que palo nos viene bien para empezar, porque yo recuerdo en mis
inicios cuando me daban un recital no llegaba ni a la mitad, porque empleaba en los
tres primeros cantes toda mi energia y ya rompia ese equilibrio, éno?, y en funcion de
eso, de ese equilibrio entre fisico y animo y lo que te he dicho estar bien descansado y
un calentamiento, ya un poco las demds circunstancias creo que no estdn en tu mano,

52



son... cosas muy relativas que vienen, sonido, ehh... el maestro Paco decia que muchas
veces €l decia espera aunque haya ido muchas veces cansado, reventado o no
podemos hacer algo si ni suena bien, y te entran ganas de tocar, y otras veces que
llegas y tocas y no... preparandote y llegas haces asi y dices: nada.

P: Otros companeros me han hablado como de rachas, de rachas que todo fluye muy
bien...

R: Si...
P: ...pero hay rachas que cuesta la vida, ¢no?

R: Claro, porque yo creo que en verdad, eso es en el arte en general, pero bueno, en el
cante, que yo te digo que responde tanto al estado animico, eh... la vida tiene
altibajos, y como la vida misma, es el arte.

P: Estupendo... Emmm, ¢alguna vez has sufrido alguna lesion en la garganta?

R: Si, he tenido edemas, nunca he llegado a tener ni un pdlipo ni un callo, pero he
tenido edemas.

P: Vale... ¢Y qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Técnicos, bueno... yo, al principio no me preocupaba mucho de la técnica hasta que
evidentemente pues empezaron los problemas, porque cuando tienes mucho nivel de
trabajo, o trabajas mucho, ese trabajo va acompafado de viajes y de cosas que...

P: No descansas...

R: ...y de mucho desgaste fisico, pues entonces ya si empiezas a ver los primeros dias
en los que tu antes llegabas a un tono perfectamente por la juventud y demas, y ahora
empiezas a decir: uy, pues no he llegado yo a este tono... y entonces pues ya empiezas
a preocuparte de esa parte técnica, yo... caliento mucho, con el... haciendo el rrrrrr,
gue no sé como se llama, la moto o como lo quieras tu llamar, con los altibajos y sobre
todo intento hidratarme mucho la garganta y... porque yo tengo el problema también
gue yo tengo mucho es las flemas, a mi las flemas me hacen mucho dafo, por mi.... no
sé, exactamente cudl es el problema que hay ahi pero tengo muchas flemas, lo tengo
de herencia ademas, y bueno entonces necesito pues beber mucha agua, mucha agua,
y... y técnicamente intento eso, la, algunos ejercicios que me pusieron los logopedas
cuando estuve malo, de intentar de abrir la boca... en fin, todos los conocemos, el
cuello relajarlo... pero si te digo la verdad no me valen para mucho, veras, quiero decir
gue... que yo he salido sin calentar, yo he estado como un cafién (risas), he estado
como un cafnodn y he salido...

P: Que dependa mds de como estés y...
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R: Si, creo que el problema en mi caso, mira el otro dia te va a parecer esto una
burrada pero bueno, me parece simpatico... el otro dia le estaba yo diciendo yo a un
amigo: es que en verdad salir a cantar a un espectaculo, es como cuando te ponen un
supositorio, éno?, (risas), cuando entra, hasta 5 minutos donde sales a cantar te marca
en todo lo demas, si fluye, ya haces tu... este va a ser un dia guay (risas), si no fluye,
entonces no... ya vas a contra vela...

P:Sino, ya... (risas)

R: ...ahi aguantando el supositorio, y bueno que entre por la parte gorda, que entre lo
gordo que es lo que cuesta... y (...) se hace lo demas, pues, asi lo veo yo, hay veces
gue, que salgo y digo: esto seguro que es un dia, porque ya lo notas y hay algo que tu
haces que te (viene?) el cante y dices: uy, la voz va donde tu quieres, va todo perfecto,
y hay dias que te llevas un mes preparandote, y sales y dices: se me va a hacer cada
numero un poquito mas cuesta arriba.

P: Ya, muy interesante. Mmm... ¢TU crees que la manera de cantar, esos recursos
tuyos, éno?, ien general, es lo mismo antes o después de dedicarte profesionalmente
al cante o crees que eso puede variar?

R: Yo creo que lo que varia es tU conocimiento, entonces la perspectiva de, de las
cosas, siempre varia en funcion de tu conocimiento, la ignorancia es atrevida, tu te
puedes pensar que tu cantas muy bien en la ducha, o no te dedicas a esto y te pones a
cantar y dices yo hago un fandangazo en la ducha... el problema que hay ahi, primero,
que... en el momento que hay un solo oyente, no hace falta que haya publico, un solo
oyente tuU no cantas igual, uno solo, ehhh... no se canta igual en la intimidad y en la
soledad, que cuando hay una simple persona mirdndote, o sea, en el momento que
haya uno mirandote ya deja de ser algo solo tuyo y pasa a ser una obra de arte que tu
estas creando, y ya tu dejas de, ser duefio de esa obra de arte, ahora ya ha pasado a
ser otra persona la que juzga que, qué altura o qué nivel tiene esa obra, entonces...
evidentemente cuando te haces profesional, las cosas varian mucho, tu tomas mas
conocimiento, mas consciencia de dénde estan los errores, te oyes en una grabacion y
dices: madre mia, no sé cdmo no me han matado ahi en... en esta actuacién, que
malamente, que tal, éno?, entonces, la percepcion de las cosas cambia. Muchas veces
dicen: bueno, todo el mundo tiene derecho a cantar, a bailar o a lo que quiera, éno?,
evidentemente, pero... cuando tu ya empiezas a aprender un poco, te das cuenta de
gue cuanto mas aprendes menos sabes, también te das cuenta de que... en muchas
ocasiones hay mucho atrevimiento y poco conocimiento, ¢no?, lo suyo es no perder
nunca la ilusién de los primeros dias, la ilusién, pero que... que ese atrevimiento se
convierta en respeto, y admiracion a lo que haces, éno?

P: ¢TU ensayas, o practicas en casa?
R: Si.

P: éY como lo haces?
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R: Realmente en casa... como suelo practicar solo, pues... no... no planteo nunca una....
escucho algo ese dia, me levanto y al poner el ordenador lo primero que salta es una
cosa, no sé exactamente por qué me decanto ese dia a cantar por seguiriyas o a
cantar... o hay dias que me planteo, no cantar y solo escuchar para ver que me va
pidiendo el cuerpo para los siguientes dias, no tengo una... una disciplina, de decir: yo
me levanto y hago al menos una hora de técnica vocal, no, en casa un poco dejo que
las cosas fluyan, siempre cuando vengo de un trabajo, dejo por lo menos dos dias sin
cantar y sin escuchar flamenco, porque me lo pide el cuerpo desconectar, y a partir del
segundo o tercer dia es al revés, no puede pasar un dia sin que esté conectado de
alguna manera al flamenco, éno?, y cuando me conecto pues nunca sé por dénde me
va a venir... pero bueno si que practicamente todos los dias, por lo menos hago un
poquito de voz, intento que el instrumento esté siempre a punto.

P: Estupendo. ¢Y alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar, ya sea, o sea no
solo logopeda o médico o todo el tema este, sino también psicdlogos o cualquier cosa
de estas?

R: Precisamente, la... bueno la Unica vez que he necesitado a un psicélogo vy, o por lo
menos la Unica vez que lo he utilizado, a lo mejor lo he necesitado mas veces pero la
Unica vez que me decidi a ir ha sido en el concurso de... de la Union.

P: Ay, yo también.

R: Yo fui porque me quise preparar para, para lo que surgiera, y... siempre que me han
preguntado (...) he dicho que yo en verdad creo que lo que me hizo ganar fue que yo
no me subi a concursar sino a cantar, consegui que el psicélogo me... me llevara por un
camino en el que yo me subi ahi diciendo bueno después de veinte anos cantando, me
lo voy a tomar como una actuacién, en la que haciendo un buen papel, pues creo que
con eso estoy pagado, éno?. Me subi, y estaba tranquilo porque, porque no tenia
nervios ni tenia nada, me preparé bien para ese aspecto y creo que eso es lo que a mi
me ha dado un premio, de verdad, porque habia muy buenas voces, habia mucho
conocimiento, habia mucho nivel, pero yo notaba en los compafieros, el que estaban
concursando, y yo me subi ahi diciéndole al guitarrista: ¢illo, como estas? (risas), lo
sientes mas serio que... (risas) (...) se sonrie pensando este es que aqui no es feliz, y es
gue es verdad, es que estaba muy tranquilo, ¢no?

P: Que bueno eres... mmm, écrees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: Hombre, cada cosa tiene su momento, ¢no?, porque a veces... yo empecé te digo
como un musico en general, sin intuicién a mi no me gusta, porque... yo creo que el...
lo que diferencia a un musico de otro es la intuicién, mira, en una partitura de musica,
estd todo menos, precisamente la intuicién, entonces lo que diferencia de tu
interpretacion a la mia es la... precisamente lo que, no hay en la partitura, éno?, y eso
es lo que yo creo la intuicion a la hora de ir tocandolo si tu no has tocado nunca esa
pieza, te viene la intuicion de saber donde esta el alto, donde esta el bajo, donde
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correr, donde... ehhh, me resulta curioso, me lo habia planteado esta pregunta hoy
porque, creo que lo digo bien, Celidibache, es un... era un director de orquesta que...
eres la primera persona a la que se lo digo, que precisamente basaba su... su teoria, la
fenomenologia musical que se llama, es una... él estudid ese, esa historia, la
fenomenologia musical y se basaba en la intuicion en la musica, interpretaba unas
piezas muy lentas, buscando precisamente que todo fuera lento excepto momento
emocionante, y basaba su manera de dirigir la orquesta en la intuicidn, estaba un poco
loco y tal, pero no dejaba de ser un genio, ¢no?, y Ultimamente, cayé en mis manos
hace unos dias informacién de ese hombre y la estoy valorando, éno?, y... y
precisamente huia de la razén vy, y basaba su... su éste en la intuicidén, y creo que en
flamenco es lo mas importante, en el flamenco, no sé en lo demas.

P: Que bueno. ¢Si tuvieras que definir qué colocacién usas mads a nivel por ejemplo de
resonadores, si crees que es que lo usas, seria mas de pecho, de diafragma, de nariz,
falsete....?

R: Yo utilizo la garganta, peld, en... con la media voz y falsete cuando... sobre todo en
los primeros cantes, y una vez que la tengo ya colocada la voz, empiezo a utilizar
diafragma, lo demas no lo sé utilizar, el diafragma pues lo utilizo inconscientemente
gracias a Dios, no me lo propongo, pero empujo bien con el diafragma, entonces en mi
canta precisamente es una de las cosas que, que mi cuerpo me lo agradece mas, el
tener media voz pero luego hay ciertos momentos en que me empuja con mucha
fuerza, éno?.

P: ¢Tienes la sensacion de que el sonido esté alto y arriba, o abajo, o no tienes esa...
por ejemplo a mi me pasa mucho que cuando voy a dar un grave muy grave, siento
que, es como... algo contrario, que de repente subes, precisamente para poder
aguantar el bajo, o en un alto al revés, justo al revés, éno?, algo como que baja que me
pesa, como una pesa que tira para abajo, para que no se me corte y no sufres
accidentes o mala...

R: Claro, claro, claro
P: éTU tienes esa sensacién o...?

R: No, no la tengo pero no sé, a lo mejor nunca he reparado en ello, lo que si es verdad
qgue, que a mi siempre me ha resultado mucho mas dificil los bajos que los altos,
porque... con el tiempo lo estoy intentando arreglar porque precisamente al principio
yo creo que la juventud, ehhh... como se tienen fuerzas, uno basa la energia y el
sentimiento en el alto, y a medida que va uno madurando empieza a darse cuenta que
en el bajo es donde esta el, lo que contrarresta al alto, y lo que le da una opcion al alto,
un alto sin un bajo que lo recoja no tiene para mi emocion, entonces... ahora que le he
puesto mas atencién a eso, ehh... muchas veces me ha costado trabajo de... cuando
eres consciente, el problema de esto es cuando eres consciente, cuando eres
consciente te das cuenta de que algo esta fallando en ti porque tu al principio no te
das cuenta de esas cosas , pero cuando eres consciente es cuando yo me he
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planteado: uff, tengo que mejorar la bajada, porque si, lo exprimes en el alto esta muy
bien, pero luego es lo que tu dices ahora hay que contrarrestarlo con un bajo si no lo...
si no lo dominas bien te cargas el alto y es una tonteria, ¢no?, de hacer un alto si luego
no lo vas a recoger bien, y... y eso, hombre, no, no lo noto como algo que haya dentro
de mi, pero si que, que me doy cuenta de que, ahora mismo, por lo menos en el punto
gue estoy, quizd los bajos sean, me cuesten mas trabajo y me resultan mas
importantes que los altos.

P:Y la ultima, écrees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: No. No que va, lo que si es verdad es... porque mira, la técnica vocal siempre tiene
gue ir en funcion del tipo de voz, en el flamenco, nos hemos juntado con muchos vicios
pero hay que aprender, en el flamenco se da mucho el que, mmm... la voz propia,
entre comillas propia, mmm... aceptada mas, o sea, vamos a ver, para que a una voz la
[lames mas flamenca o menos, para la (época?) que nos ha tocado vivir pues es quiza,
para los cantes mds raciales una voz rota y una voz ronca, éno?, y para los cantes
menos raciales, una voz.. laina, una voz con velocidad... entonces... yo creo que por
ejemplo los cantaores que tienen la voz ya rota de por si naturalmente, mmm... en el
flamenco por lo menos tienen cierta ventaja en cuanto a la preocupacién y al cuidado
de la voz, porque disimulan mucho mejor cuando no estén bien, si ya de por si tienen
la voz rota, pues bueno, si se te rompe un poco mds pues seria incluso puede, que
transmitas mas, pero si tu tienes una voz fina, y tienes una voz con velocidad y estas
cansado, ni te responde la velocidad y si se te rompe no tienes ningun recurso, lo que
se te nota que estas mal de la voz, entonces, bueno, depende de la época en la
qgue...de la que estemos hablando, porque ha habido época para todo, ha habido
épocas en las que ha gustado... cuando, no sé, la voz (ééla escuela no sé qué era, pero
estaba este tipo de walkman y...?? )... después a lo mejor vino Camardn con la voz rota
y ahora ya pues el que tenia una voz mas rota era el que cantaba flamenco, éno?,
cuando es un tope que esta por encima de las notas porque si no, no podriamos cantar
fuera de la (época que haya tocado vivir, éno?), ... hay que buscar siempre tu verdad,
lo que si yo siempre digo a todos es que el arte tiene que ser sincero y no impostar
nunca la voz, porque si que yo creo que en el flamenco se imposta mucho la voz,
incluso mucha gente sin... saberlo, o sea, creo que hay gente con veinte afios que
procura buscar sonidos de sesenta, en la voz, y... porque... bueno algunos ni siquiera
saben cudl es su tono, cantan por debajo de su tono buscando una sonoridad, que
juntado a la velocidad hacen un canto, por ejemplo, unas seguiriyas, si luego no te
explica como cante en la, y luego te haga cante por bulerias en si, por ejemplo (...
verseando?), ¢no?, no tiene légica, éno?, las voces que he oido yo mas que buscarse a
si mismos, buscan creo yo una sonoridad, un (...) sonido, y eso, para mi es impostar la
voz, entonces hasta que no superan esa etapa, claro no dejan de ser un poco...
impostadores, y cada vez aun mas, yo (he vivido mazo?) no he tardado una vida, pero
claro, el tiempo te va descubriendo que lo mas importante en el arte es la verdad,
éieh?, y eso es lo que yo busco, la verdad en... en mi cante y en el que lo oiga, y a las
personas que luego lo que les intento es buscar siempre su verdad...

P: iQué bonito!. Muchas gracias.
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R. iPues nadal!

DIEGO CARRASCO

Jerez de la Frontera, 1954. Gitano.
Guitarrista y compositor.

P: Bueno pues estamos en Sanlicar de Barrameda, dia 6 de Octubre, con Diego
Carrasco, y la primera pregunta Diego es si sientes la misma dificultad o facilidad todos
los dias a la hora de cantar

R: Bueno, tengo que comentarte una cosa, que yo lo primero que te digo es que no me
siento cantaor por ningln... pero nunca me he sentido cantaor, asi que lo que intento
hoy hacer es rebuscarme entre... entre mi instrumento, mi alma y mi guitarra, mi alma
es mi guitarra, y mi instrumento es la guitarra, aqui hay un rebuscaillo como... pero
cantaor no me siento.

P: ¢Y te sientes todos los dias igual...? Sea para lo que sea, para cantar, como artista,
como... en todo ese rebujillo, ¢todos los dias te sientes igual o hay dias que mejor, dias
peor...?

R: Eh... bueno, que te digo a ti que tu eres profesional de esto, tu sabes que el estado
animico de cada persona influye cantidad, lo que si es necesario de llenarte de vida,
cuando te llenas de vida, entonces eso de alguna manera te sale, aunque no sea el
mismo dia, alguin dia...

P: Qué bueno
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R: ...posterior, o... 0 en el futuro te sale, no sé por qué te sale ahi algo que tu... se te
clava ahi y te sale, asi que no, no tiene ni fecha, no es ni pasado ni presente ni futuro,
sino el momento que estds y que sale... como decia el maestro, el pintor, lo que si es
verdad es que tienes que estar trabajando para que las cosas te salgan

P: Te lleguen... ¢Y alguna vez has sufrido alguna lesion de garganta?

R: éDesde que naci? (risas), Si, si, te lo digo asi de claro, porque... ahora, ahora estoy
un poco mas afectado, por... primero porque como no sé cantar ni sé colocar la voz ni
nada de esto, ¢qué es lo que te pasa?, que fuerzas la garganta, y entonces tu edema,
tus cositas estdn ahi, que te digo que dentro de tus posibilidades y dentro de tu
persona, afortunadamente tengo la gran suerte de que mucha gente pues, me ha
aguantado, mi... mi voz

P: Mucha gente te ha admirado, que es diferente, no te ha aguantado, te ha admirado

R: Pero... deberia de haberme preocupado antes, de haberme cuidado mucho y
haberme... y haber estudiado, cosa que no he hecho.

P: ¢Y alguna vez has ido, por el tema este, o bien a... a cualquier tipo de médico,
logopeda, o foniatra, o psicdlogo... algun tipo de...?

R: Pues si, hace no mucho tiempo estuve con un amigo, y bueno, pues lo cldsico, el
clasico edema que tienes en la garganta, para no se qué, la cuerda y todo esto, donde
unos te aconsejan que es una cosa y otros te dicen que: olvidate, déjalo asi, porque
esto es muy delicado, mejor que no te toques, que no sabes que es lo que va a salir de
ahi

P: &Y tu en casa preparas algo de la voz en plan...?

R: Qué va, nunca, ni sé prepararla, ni sé... ni nada, de hecho mira esto lo que. es...
(risas)

P: Esto ha sido una joya

R: (...) desde que he estado aqui metido y buenoy...
P: Improvisando...

R: Eso es

P: ¢Y sientes que tu manera de cantar fue la misma cuando te dedicaste a ello
profesionalmente que antes?

R: Yo tuve... yo, es que mis principios fueron un poco... un poco raros, y complejos,
porque si yo te cuento que la primera vez que canté fue... estdbamos en un... en un
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proyecto de un disco que iba a venir uno a cantar que no aparecié, entonces me
hicieron que yo cantara, y la verdad que fue de poca vergiienza pero asi lo hice, équé
te cuento con esto?, quiero decirte que bueno dentro ya empiezas investigando, a
darte cuenta de cosas, si que es verdad que tienes que trabajar mucho y tienes que
aprender dénde estdn los tonos, yo mi guitarra es mi alma, y a través de mi guitarra
por ahi te defiendes.

P: ¢Y crees que pesa mas la intuicion o la razén?
R: (Murmulla algo) Ostia... ehhh...
P: ¢O las dos por igual...?

R: Yo creo que, bueno, yo creo que... quiza tal como tu lo has dicho la intuicién es lo
que te lleva a cosas, la inquietud es lo que te lleva a cosas, y luego la razén es la que
pone las cosas en su sitio, tU puedes tener muchas inquietudes y te puedes... puedes
hacer muchas cosas, pero luego tienes que saber que estan dentro de lo razonable o
gue estan fuera de la razon, digo yo...

P: (Entrevistadora asiente), Y si tuvieras que definir, Diego, ¢dénde crees que colocas
mas la voz... si es mas de garganta, o la tienes mas colocada como en los resonadores
de la zona del pecho, de los pectorales, o mas facial... dénde sientes tu que encajas
mas la voz?

R: No, yo en principio te digo que yo soy un desastre, un verdadero desastre, que no sé
colocar la voz, que no sé dénde estd, que no tengo ninguna referencia de hasta dénde,
o hasta dénde puedo llegar o no puedo llegar, équé pasa?, que cuando te metes en un
estudio, que para mi el estudio es parte del sagrario de tu vida, te metes y entonces
ese momento y ese... eso que llaman... que no sé ni tan siquiera definir ahora mismo,
te hace llegar a los sitios, que luego eres incapaz de llegar, éverdad?, entonces luego
ya con el tiempo vas aprendiendo dénde y cuando, y que tonos tienes que respetar
para llegar ahi, qué puedes hacer, yo también como de alguna manera no sé cdémo me
manifiesto en el escenario por ejemplo, es dificil también, muy dificil, es tocar la
guitarra, tocarte, cantarte, es muy dificil

P: Ufff

R: Y si ya tienes que bailar, pues no te digo nada
P: Eso es...

R: Es dificil, es dificil

P: Eso lo veo muy poquito, estais tocados con la varita
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R: Asi que yo admiro, yo admiro a todos los cantautores, y a toda la gente que sean
capaces de hacerlo.

P: ¢Y crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: Yo creo que... bueno, ehhh... veras, si partimos desde los principios, es verdad que
cada familia, cada familia tiene su metal de voz, é¢influye el tiempo?, pues si, éinfluye
dénde naces?, si, ¢influye dénde te mueves, donde te manifiestas?, pues si

P: Qué interesante...

R: Claro que influye, no es lo mismo el metal de voz de familias que estan metidas
dentro de una fragua, que los que estan en el mar, ni los que estan en una trilla, de
hecho tu ves que el metal es diferente, la familia de... que te digo, la familia de los...
Agujetas por ejemplo, que estan todos metidos en la fragua, tienen todos ese metal de
fragua, te suena asi, sin embargo la gente que se han criado en el campo y trabajan
con las mulas y todo esto, la trilla y todo, tienen otro metal de voz, y es asi, creo que
eso te lo da, también donde has nacido, lo que... todas esas cosas te lo da el oxigenoy
tu...

P: La familia... y todo

R: Yo creo que si, que eso...

P: Lo que escuchas desde chico también...
R: ...que eso va por ahi, si.

P: éY piensas, Diego, que la microfonia...?, el tema de hoy en dia que tenemos como
mucha facilidad para en cualquier escenario pues tener un micro, éno?, al alcance,
éinfluye mucho en la manera de cantar?, éhace que varie la manera de cantar o crees
gue no?

R: Yo, bueno, en principio te diria que yo, doy gracias a Dios por la técnica, tengo
cuidado, hay una cosa que es, es... justa, que es, hace falta que la técnica siempre esté
al servicio del arte, nunca el arte al servicio de la técnica, para mi en mi caso concreto,
pues yo gracias a Dios, para mi llevar un técnico mds, es un musico mas, no un técnico
mas, si no un técnico es un musico mas, épor qué?, porque mi forma de estar ahi
arriba, de cantar o de hablar, yo muchas cosas, cuando estoy probando el sonido y
viene alguien que no te conoce, empieza (hace unos sonidos), esos sonidos que te...
digo, no, un momento... (hace una demostracion), este es el sonido que yo quiero, y
luego yo intento de acostumbrarme

P: Totalmente, qué bueno. Pues la ultima, éte consideras que tienes consciencia de la
técnica vocal que empleas o no?
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R: No, la verdad es que no, de hecho yo creo que... siempre estoy por aprender, uno
de los motivos por los cuales estoy aqui hoy es a ver si la pronunciacién y todo eso,
estd correcta y otra cosa que para mi es muy importante es, estar de acuerdo en tu
idioma, en tu gramatica, con la forma de expresarte, porque a veces, un acento, o
cualquier cosa, te lleva el tema a otro lado, y eso es, hay que estudiar y hay que
preocuparse y saber dénde va.

P: Genial, millones de gracias.

R: Qué dices...

P: Si me quieres comentar alguna cosilla mas, eso guapo

R: Yo lo que estoy encantado de estar aqui contigo (risas)

P: (risas) Ahh, encantada yo, millones de gracias Diego

R: (...). nada.
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ESPERANZA FERNANDEZ

Sevilla, 1956. Gitana.
De la familia Fernandez; su padre el cantaor Curro Fernandez, su madre Pepa Vargas.

P: 8 de octubre, estamos en Bormujos con Esperanza Fernandez, y la primera pregunta
es si sientes la misma dificultad o facilidad a la hora de cantar todos los dias.

R: Mmm... ési siento la misma dificultad...?

P: O facilidad, ¢étu te sientes igual todos los dias a la hora de cantar?

R: Hombre, cuando canto todos los dias tengo menos dificultad, si no, si canto con dias
por medio normalmente siempre tengo que hacer un poco mas de... de vocalizacién,
de técnica, y...

P: Calentar un poquito...

R: Calentar, y de calentamiento, aunque siempre tengo que calentar, éno?, pero
caliento menos si a lo mejor tengo tres conciertos seguidos.

P: Vale, ¢y alguna vez has sufrido alguna lesion de garganta?

R: Si.

P:Y te la... vamos, ¢fuiste al logopeda, fuiste al médico...?
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R: He estado también operada.

P: Vale

R: Vale, he tenido varias lesiones de garganta, sin operar, solamente tuve que hacer
reposo vocal, durante diez dias, en varias ocasiones, sin hablar nada, pero hace dos
aflos me tuve que operar porque ya estaba crdnico, pero he superado, vamos, e
incluso con la técnica vocal llegué a recuperar tono, antes de operarme, pero ya
después de la operacion también tuve que hacer también técnica vocal, y repararme,
y... vamos y ha sido un exitazo.

P: Estupendo. ¢Y para prepararte qué practicas empleas, haces relajacién vocalizacidn,
calentamiento, o nada mas que una cosa, o0 ninguna...?

R: Bueno, realmente yo antes de... yo no sabia nada de técnica hasta que estuve con
las profesoras, entonces era una cosa muy inconsciente mia, éno?, yo lo iba haciendo,
pero ahora si que es verdad que ya lo tengo, de haber trabajado tanto con las profes,
pues entonces ya lo tengo como interiorizado

P: Interiorizado... ¢Y crees que la manera tuya de cantar ha sido igual antes que
después de dedicarte a esto profesionalmente?

R: No, ha cambiado...

P: ¢O qué has notado que varia?

R: Ha cambiado mucho, mucho, de... yo siempre he tenido, siempre he sido una
persona que he tenido muchisima potencia de voz, {no?, pero claro, no tenia control,
entonces lo que hacia era que llegaba al grito, hasta que lo... con el tiempo, lo he
llevado ha conseguir a no pegar el, ese chillido, que nosotros normalmente decimos,
(entrevistadora asiente) en los altos lo que hacia era gritarlo, éno?, y ese control ya lo
he adquirido con el tiempo, con los afios y con... y con las clases, claro

P: éY practicas en casa Esperanza?
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R: No.

P: ¢Y crees que pesa mas la intuicidén o la razon... a la hora de cantar? ¢O mitad y mitad
o cdmo?

R: Yo creo que mitad y mitad, pero yo soy una persona, normalmente soy muy
intuitiva, mmm... la razén es légico también, o sea, tiene que ser, pero quiza no mitad
y mitad, tengo un poquito mas de intuicion que...

P: Que razon

R: ...que razon.

P: ¢Y si tuvieras que definir qué colocacién usas mas?, por ejemplo, los resonadores
pues mas en el pecho, o mas de diafragma tiras, o mas facial la colocacién, de
garganta... éddénde lo sientes?

R: Mmm, lo siento mas, en la, en esta parte de aqui...

P: El pecho... mas pectoral...

R: ...en esta parte de aqui, y sobre todo también, claro como yo ya lo tengo... lo tengo
interiorizado, en los altos, tiro de la... del diafragma, éno?, en los resonadores lo noto
menos, no... no lo uso tanto.

P: Estupendo. ¢Y crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: Bueno, en realidad, Rocio, es que, no sé si te lo habra dicho mucha gente, o incluso
a quien le habrds entrevistado, pero técnica en el flamenco no ha habido nunca, y eso
lo sabes tu, perfectamente, que bueno pues tu hablas con antiguos o con mi padre o
con gente que yo he hablado, y la técnica vocal eso practicamente es nuevo, y es
verdad que los artistas ahora mismo duramos mucho mas que los de antes, éno?,
entonces en el flamenco no ha existido nunca... por eso el flamenco es como es, por
eso el flamenco es tan maravilloso, éno?, y la gente siempre ha tirado de garganta, y la
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gente pues claro... yo creo que la Unica artista que ha perdurado mas con su voz, que
siempre ha sido de garganta, porque yo creo que tenia una técnica natural, que ni ella
lo sabia..

P: La Paquera, éino?

R: ...era la Paquera

P: Eso no era normal, eso es una barbaridad pero muy grande

R: Pero, pero tiras de artistas y todas estaban ya completamente cascadas, por los
afios ya no... y yo llevo mas de 30 aiios y... y lo que pasa que es verdad que yo si es
verdad que antes de todo esto mi padre siempre me ha tenido profesores, no
profesores, si no he estado cantando todos los dias, poniéndome guitarristas que
habia yo cantado otros dias para que yo controlara...

P: Claro para que se te fuera haciendo el...
R: Pero no eran profesores de técnica vocal, ¢sabes?, pero él siempre ha tenido esa
intuicién.

P: éY tu crees que a lo mejor al estar escuchando a tu padre...? bueno, pues
diariamente, ¢no?, itambién no sélo se aprende los cantes sino que también se puede
aprender la manera de cantar a nivel de cémo la voz va sonando, o cdmo esta
colocada...?

R: Claro, claro, de todas maneras yo ahora ya llevo mucho tiempo, mmm, que soy muy
consciente de cdmo coloco la voz, ahora fijate, éieh?

P: Y que ha sido casi un aprendizaje también por ti misma, ademas de que te hayan
dicho también de irte conociendo tu poco a poco...

R: Exactamente, exactamente, y eso se adquiere también con el tiempo, éeh?, eso el
tiempo es super importante, de verdad, que te ensefien, que te... eso es muy
importante porque ya una vez que lo interiorizas y lo haces tuyo ya es como todo
natural, pero el tiempo ha mi me ha dado ya el tema ya de yo conocerme tanto, de
poder colocar la voz perfecta, de saber donde yo tengo que colocarla

P: ¢De llevar el sonido a donde quieres?

R: Si, totalmente vamos.
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P: Y crees Esperanza, la influencia del baile y de la microfonia, o sea, el tema de los
micros, tu crees que eso ha podido variar que ahora por ejemplo lo de los micros sea
algo que estd como... que es muy raro que se cante en algun lado sin micro, que antes
era mas comun, pues en las fiestas, en... bueno en las pefias incluso habia muchas
pefias que no habia micro, ahora es muy raro ir a una pefia y que no haya micro.. ¢éTu
crees que eso ha podido condicionar el tema de... de la manera de cantar, de la
técnica, o no?

R: Ufff, hombre de la técnica no, de si es verdad que es mds cémodo, porque no tienes
gue forzar tanto, pero... de técnica no, bueno por lo menos yo no lo veo asi.

P: (Asiente), Y por el baile, con el tema del baile?

R: Yo creo que igual, éno?, lo ponen mas facil porque claro al tener ese sonido, el
esfuerzo es menor.

P: Pero si estds, tu imagina... vamos a imaginar, sin contar a la microfonia, ¢no?, sin
micros, sin megafonia, y estas cantando para baile, es como que siempre se fuerza
mas que si estds cantando sola...

R: Si, hombre, eso... ah, no, si, claro, claro...

P: ...entonces como que también te obliga a colocar de otra manera

e

: A colocar de otra manera, por supuesto

P:...que si tu estas...

e

: Si, si, si, por supuesto

P: O sea, como que puede llegar a condicionar al cante, ino?

R: Si, la libertad que tienes cantando sola...

P: Es distinta...

R: Es completamente diferente a la hora de... hombre, si es verdad que tienes que
tener otro tipo de técnica a la hora de cantar para bailar, por el tipo de esfuerzo que
conlleva, éno?

P: Que requiere...

R: ...que requiere, y ademds yo creo que es una cosa también inconsciente, porque

claro al estar bailando la persona, aunque tengas el micro pero te fuerza mas porque
es una cosa inconsciente...
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P: Ya...

R: Porque no estas sola, porque hay mas gente alrededor tuya, entonces la voz de una
manera si no tienes control la fuerzas mucho mas, éno?

P: Claro, claro, claro...

R: Por el hecho de que... es una cosa inconsciente de que se escuche, de que las
bailaoras escuchen lo que estas... ésabes?, no sé si te estoy respondiendo cosas que...

P: Si, si, totalmente, y con el tema... bueno, es que un poco me, es que tu sola me has
contestado algunas preguntas que te tenia ahi, las tenia preparadas, pero realmente
bueno con el tema de consciencia podriamos decir que al principio lo hacias el tema
técnico de una manera mas inconsciente y ahora mas consciente, ¢no?

R: Si

P: Que ha sido un poco ese el proceso, ¢no?

R: Claro, ese ha sido el proceso, vamos yo desde muy chiquitita, siempre he tenido... la
consciencia de... porque siempre me he peleado mucho conmigo mismo escuchando a

gente antigua, el tema de la vocalizacién que no me entendia nada, lloraba mucho
porque no entendia las letras, entonces yo me preocupé...

P: De vocalizar bien...

R: ...el vocalizarlo, éno?, en saber vocalizar, y luego ya con el tiempo pues eso, empecé
a conocer a profesoras y... he tenido varios problemas de garganta porque como no
tenia control, porque siempre he tenido muchisima potencia pero sin control, pues me
guedaba afdnica, las cuerdas pues se rozaban, si es verdad que me quedo mas...
afdénica en voz hablada que en voz cantada, porque los, tu sabes que los andaluces
tienen una forma de hablar, y sobre todo yo, que soy muy expresiva, entonces, donde
yo mas tengo que controlar es en la voz hablada, que es lo que menos, que es lo que
casi no controlo (risas)

P: Claro

R: Casi nunca lo controlo, entonces por eso yo salgo muy poco

P: Intentas cuidarte para no... cansarte la voz

R: Salgo poco porque me canso mucho, porque hablo mucho, no controlo el tono de
voz, grito, ahi si grito, y sin embargo en el escenario eso...

P: Lo tienes controladisimo...
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R: ... lo tengo completamente controlado, y en el dia a dia no lo controlo, para que
veas.

P: Fijate. Muy bien. Pues millones de gracias
R: éYa esta?

P: Esto era todo. Bueno si tU me quieres contar mas cosas yo te grabo encantada, éeh?
(risas)

R: No, pero que, ya esta, que bueno, que eso te sirve, o qué?
P: Mucho, mucho, mucho. Muchas gracias cari.
R: Nada hija, no te voy a poner ni invitar a un cafelito ni nada (...) cuando estoy aqui

P: Millones de gracias
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ESTRELLA MORENTE

Granada, 1980. Su madre, Aurora Carbonell, bailaora gitana. Su padre, Enrique
Morente, cantaor payo. Familia flamenca.

P: Mira, pues la primera pregunta seria si sientes el mismo grado de dificultad o de
facilidad todos los dias a la hora de cantar

R: No, el mismo nunca, puedes sentir, eh... cada dia sensaciones diferentes, porque
cada dia el cuerpo humano pues, le pasan cosas diferentes, entonces a la voz también
le sucede (entrevistadora asiente), la voz es el Unico instrumento natural, que sale del
cuerpo, éno?, (entrevistadora asiente), y... y bueno es un... va acompafiado por
supuesto de los sentimientos, yo estoy convencida, y del estado animico incluso de...
(entrevistadora asiente), ehh... a mi me varia muchisimo el metal, el sonido de la voz,
dependiendo de la relajacion (entrevistadora asiente), y de la estimulacion también.

P: Estupendo. ¢Y alguna vez has sufrido alguna lesién de garganta?

R: Pues, en muchisimas ocasiones he tenido dificultades para cantar, yo soy bastante
alérgica al polen, a la graminea, al olivo, a todo eso, pues en primavera los conciertos...

P: Claro...

R: Sales al aire libre, ehh... pues he padecido muchisimo de congestidn nasal, y de...
pero siempre he procurado acudir a la... a la técnica, que... de la que tanto siempre ha
huido, entre comillas, el flamenco, ¢no?, (entrevistadora asiente), pero que tanta falta
ha hecho siempre y bueno, nosotros que admiramos a los grandes maestros que
siempre la han defendido, la han protegido, por encima de los tiempos, de las modas y
de... (entrevistadora asiente), las leyendas, éno?, como eran Marchena, Vallejo,
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Pastora, cualquiera de ellos, éno?, con esa velocidad y esa.... tenian un sentido, un
manejo del diafragma y una orientacion del sonido que... proyectaban la voz de una
manera que estaba claro que respetaban muchisimo la técnica, la practicaban y la
conocian

P: Claro...

R: Y la empleaban, éno?, entonces bueno pues mi padre era un, sinceramente, un
estudioso, un loco de la... de las técnicas de la voz (entrevistadora asiente), y sobre
todo pues respetaba mucho su instrumento, ¢no?, era un hombre que, pues que le
gustaba mucho el conocer las posibilidades que tenia esto, su instrumento, éno?, y él
tenia un gran amigo que era Jesus A. (entrevistadora asiente), que era un gran
foniatra, era profesor de piano y de voz, de canto, (entrevistadora asiente), y yo
recuerdo que tenia un estudio en Madrid maravilloso, y... y luego también hacian
retiros, se iban a veces por Extremadura a algun sitio apartado que sigue teniendo
Jesus, que ademads te lo recomiendo, porque, no he estado nunca pero mi padre
siempre me lo recomendaba y ando buscando un hueco para ir (entrevistadora
asiente), porque es un lugar donde se trabaja solamente la voz...

P: Qué bueno

R: Sobre todo con solamente (...), te voy a dar ademas el niumero, (entrevistadora
asiente), te lo voy a buscar y te lo voy a dar, y... incluso un dia podriamos ir juntas,
hacer algo asi especial con Jesus, él...

P: Me encantaria

R: ...es una persona aficionada al flamenco, muy amigo de mi padre

P: Ay, qué bien

R: Y bueno y cuando nadie pues practicaba esos ejercicios, tu sabes que a lo mejor me
entraban, en los festivales, (entrevistadora asiente), esto te lo cuento asi un poco a
titulo personal, no bueno, ponlo como tu quieras, pero quiero decirte que te lo cuento
a ti, (entrevistadora asiente), entraban y le daba verglienza, y decia: es que me ha
dado la noche, (risas) porque claro entraba con todos los compafieros, tu imaginate,
todos los del momento, todos los compaiieros...
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P: Claro...

R: Y claro y me veian a mi haciendo (hace unos sonidos) colocando, colocando...

P: Qué arte

R: ...una serie de cosas, que bueno, que para ellos eran aspavientos, eran... eran cosas
gue desconocian, eran gestos que desconocian pero que para él significaban pues
despertar la mascara...

P. Prepararse, claro...

R: ... (...), éno?, y abrir un poco la cueva como él decia (entrevistadora asiente), y él
solia hablar también del cuidado que habia que tener con las cuerdas vocales porque
eran dos hilos, ¢éno?, dos hilos, y siempre me lo ha... pero cuidate las cuerdas vocales
hombre, no chilles, no aprietes la voz, no... y decir él: ahi tenemos un tubo por donde
sale el aire, y es como si tu ahogas la tuberia, si ahogas la tuberia no puede salir el
tubo, éno?, entonces cuando apretamos para cantar, cuando...

P: Claro...

R: ...cuando forzamos la voz pues hacemos dafio a la... las cuerdas se rozan, se rozan
con nada, son super sensibles, y...

P: Claro

R: Eso lo sabes tu mejor que nadie (entrevistadora asiente), entonces... esa técnica
cada vez le preocupaba, le interesaba mas y le servia cada vez mas, claro, por
supuesto, por eso hasta ultimamente estaba de la voz pues de una manera
desorbitada, éno?, (entrevistadora asiente), con una limpieza, un metal limpio y...

P: Increible, una resonancia magnifica ademas
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R: Una largura y un aguante en los tercios, y una no sé, una... los recovecos que
buscaba, (...) paraba cuando queria y cuando no tiraba para alante, pero, gracias
precisamente a ese estudio que él dedicé al ejercicio de la voz, éno?

P: Si...

R: Se ponia unos libros en el diafragma, yo me acuerdo que era muy chiquitilla y nos
sentaba encima de la barriga, del estémago, del vientre...

P: Qué bueno...

R: ...iba soltando el aire (hace sonido de soltar el aire), poquito a poco, entre la...
apoyando la lengua entre los dientes iba soltdndolo poco a poco, y eso hacia que se
fueran calentando las cuerdas vocales...

P: Qué interesante

R: En fin te podria contar muchos secretos, pero supongo que tienes mas preguntas,
éno?, perdéname...

P: Si, te voy contando... (risas)

R: Pero si, claro que me he hecho muchas veces dafo y he recurrido muchas veces a...
a ese tipo de cosas, éno?, (entrevistadora asiente), de buscar otro... otra forma de
poner la voz de colocar la voz, el aire, para no daiar las cuerdas vocales claro.

P: Estupendo.

R: Hospital nunca... en esos momentos

P: Y para prepararte, por ejemplo, éhaces algun ejercicio de relajacién, de vocalizacion,
de calentamiento, algo asi especifico, o le dejas un poco mas a lo que en el momento
crees gque necesitas hacer, un poco mas lo dejas en la intuicién?

R: Yo creo que, yo nunca hago algo especial antes de, éno?, (entrevistadora asiente),

es decir, ya es algo que se hace todos los dias, es algo que se hace a diario,
(entrevistadora asiente), un poco casi por acto reflejo, éno?, (entrevistadora asiente),
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mi padre se levantaba y se hacia sus lavados nasales, y hacia su voz, y tenia su
partitura en la ducha, plastificada, y segun se iba duchando se le escuchaba, (...) o
algunas notas y algo en el pentagrama que le gustaba siempre aprender y... y se le
escuchaba algunas técnicas y le veia hacer algunos ejercicios de relajacion, y nos
invitaba algunas veces alli en el salén, tomando café, (entrevistadora asiente),
entonces le veia relajar la mandibula, o hacia asi algun ejercicio, dejaba la mandibula
suelta, y de pronto hacia el globo, porque es el globo, éno?, lo que te ayuda un poco
también a abrir los oidos, eso son cosas, son ejercicios que los llevas un poco... los
hacemos casi sin querer, éno?

P: Claro

R: En casa, yo me acuerdo, que él nos lo hacia y nosotros lo imitdbamos y no es que en
ese momento lo hiciésemos, pero hoy en dia a Quiqui, a Soled y a mi madre incluso
nos sale, éno?, ahi hacer los ejercicios con la mandibula, pues de relajacién, de... si, el
bostezo...

P: Esto me interesa un monton

R: ...él decia que el bostezo, (entrevistadora asiente), el bostezo, cuando muchas veces
se le escapaba un bostezo en la mesa y alguien nos cortaba, eh, nifio, no bosteces, no,
no, no

P: Déjalo, claro...

R: Es lo mejor del mundo el bostezar

P: Claro que si

R: Y ademas, me decia aprovecha el bostezo para proyectar la voz, decia (hace una
demostracién)

P: Qué bueno, me encanta eso

R: Si, de pronto deciamos: papd venga ya (risas), y hoy en dia bostezo y lo aprovecho, o
sea...

P: Claro que si

R: Son cosas que llevas de manera... él era un...

P: Es algo alucinante cdmo... me llama muchisimo la atencion de él y de ti, ¢no?, cdmo
aprovechdis el hueco de la boca, éno?, tl sabes que después ya cada uno pues se
encuentra mas en distintos resonadores, éno?, a lo mejor hay gente pues que se

encuentra en la parte mas nasal, éno?, o mas de garganta, y otros es que usan mucho
la cavidad del... el hueco de la boca digamos, éno?,
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R: La cueva, como el decia

P: ...y puede estar incluso la boca como pequeiiita, pero lo que es el hueco dentro es
alucinante, y en eso es que sois... dos ejemplos perfectos, éno?, en eso

R: El sobre todo, yo ni mucho menos, él siempre, yo lo Unico que intento es seguir ese
consejo que él me daba de tiene que ser una cueva (entrevistadora asiente), el sonido
tiene que retumbar dentro, el sonido tiene que salir de..., la voz sale del alma, pasa por
el cuerpo, y tiene que retumbar en la memoria, retumba en la memoria

P: Qué bonito

R: Era como un tridngulo, ¢no?, decia la voz sale del alma, pasa por el cuerpo vy
retumba en la memoria

P: Qué maravilla

R: Y yo decia, ¢eso qué es?, y me decia: cuando tu te marees, dice eso tiene un
sentido, vamos tiene una explicacion fisica, éno?, (entrevistadora asiente), cuando tu
te mareas, cuando tu tienes la voz bien colocada, énunca te ha pasado que te has
mareado?, é{que te sientes un poquito mareada? (entrevistadora asiente), pues ahi es
cuando la voz esta bien colocada, cuando tu cantas en el dafio que de pronto, ésta
tiene la voz... que (...), o cierras la boca, cuando tu cierras los labios (hace un sonido)

P: Que retumba

R: Y haces ese sonido, hace por arriba, por la... entre los dos ojos, eso ahi es cuando el
sonido esta colocado, cuando te mareas un poquito, ¢no?, y ahi es cuando entendi
gue, que te retumba en la memoria hasta que pierdes un poquito la nocion de dénde
estas, éno?, (entrevistadora asiente), no sé si te ha pasado alguna vez, de decir...

P: (Risas) Si... es interesante

R: De marearte un poquito, éno?, (entrevistadora asiente), cantando, y eso es
porque...(...)

P: Que el sonido te pueda casi, éno?
R: La voz esta totalmente colocada, si.

P: Qué interesante, ¢y tu has notado diferencias antes y después de dedicarte
profesionalmente a esto, a la hora de cantar?

R: Hombre, claro, por supuesto, cada dia se aprende cosas nuevas, éno?, entonces
desde que, yo desde que empecé pues han pasado ya muchos dias, y no todos los que
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yo hubiera querido, porque a mi me gustaria ser ya una vieja para saber de todo,
seguir teniendo la edad que tengo pero que hayan pasado muchos afios, éno?, porque
en el flamenco, pues tu sabes que lo que te da el conocimiento es, son el dia a dia, y la
experiencia, y el aprender los cantes y el ejecutarlos, entonces cuanto mas lo hagas,
cuanto mas afos lo hagas pues mejor lo haces, eso esta claro. Entonces me gustaria
tener muchos mas afios para hacerlo mucho mejor, pero... pero, épor qué te decia
esto Rocio?, me he ido a otra cosa, perdéname, (...) muchisimo

P: Pues, digamos que si notaste diferencia a la hora de dedicarte profesionalmente...

R: Ah, evidentemente ya te digo, uno va aprendiendo pues entre otras cosas la técnica,
por supuesto, uno va aprendiendo trucos, se va haciendo perro viejo, que dicen en el
flamenco, éno? (risas), va tomando un poco de... va tomando esas lecciones y las va
atribuyendo un poco a su obra vy las va, vas haciendo tu forma de cantar, de interpretar
o de tocar, o de bailar, éno? (entrevistadora asiente), es un... es un recorrido,
entonces...

P: Claro

R: En ese recorrido va habiendo un avance, por supuesto, yo creo que... en algo habré
avanzado, espero, supongo, o al menos eso es, para eso es lo que, para eso trabaja
uno, éno?, para avanzar, aunque desde luego a mi... me cuesta mucho trabajo mirar lo
gue he hecho, me gusta mas saber siempre lo que viene, después, ino?, a ver, como
puedo mejorar, en qué forma...

P: Qué bien esta eso

R: ...como puedo llegar a este tercio, cdmo puedo... esa es la busqueda, ¢no?, ese es el
misterio, esa es la lucha (entrevistadora asiente).

P: Y al... con el tema este de la técnica, épracticas en casa de una manera asi
especifica, o como hemos dicho antes, las cosas que a lo mejor te vienen de lo que has
visto, y las sigues reproduciendo, no dedicas una hora por ejemplo especifica para
eso?

R: Pues mira, dicen que en casa del herrero, cuchara de palo, éno?, (risas), hablando
mucho pero luego pues no hay una hora, sinceramente, especifica, una hora especial
en la que haga ejercicios, que seglin mi padre deberia de haberlo, siempre me lo decia,
debes de buscar un momento, una hora, un par de horas, las que sean, para dedicar a..
a ejecutar la voz, éno?, lo que pasa que bueno la circunstancias pues te empujan...

P: Claro...
R: ...y entre una cosa u otra yo llevo, pues varios afios de un lado para otro,

sinceramente, con una serie de cosas, de eventos, que vas de hotel en hotel, de casa
en casa, de...
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P: Es muy dificil, claro

R: ...en fin, de... en estudios, la grabacion... y yo creo que todo eso también pues te
hace estar, estar ahi, éno?, estar al dia, si estas en los ensayos...

P: Claro
R:...en la grabacién, y...
P: Claro es una manera, claro

R: Y tienes que (...) a punto de salir... y te vas buscando los huecos, ¢no?, no hay una
constancia, que en eso también me refila mucho mi padre, la constancia es muy
importante, y siempre, mas que refiirme me aconsejaba, ¢no?, la importancia... me
decia: tu eres inconstante como los rios (risas), y no puedes ser tan inconstante, la
constancia... y yo decia: jy tu también! (risas), y tu también... Pero si, pero yo voy, yo
busco la constancia, tu intenta buscarla también, digo bueno, pues en eso estoy, éno?

P: Qué lindo
R: No la tengo, pero la busco. No la tengo pero la busco.
P: Qué maravilla

R: Y realmente, es un gran aliado, entre otras cosas para... para todo esto que estamos
hablando, ¢no?; (entrevistadora asiente), que necesitas una constancia y un trabajo, si,
pero, ya te digo la... mi constancia y mi trabajo, mi dia a dia, mis horas de trabajo, mas
que administrarlas las entrego, éno?, (entrevistadora asiente), segiin me van viniendo
y... y afortunadamente pues vivo entregada en parte a mis hijos y a mi trabajo, mi vida
es... mi vida es el arte, ¢éno?, y voy buscando los huecos para trabajar

P: Qué bonito, ¢y si tuvieras que decir si pesa mas la intuicion o la razén? Ehhh, éo van
las dos de la mano? ¢Qué crees en... sobre eso?

R: Hombre, yo creo sobre todo en la transmision, (entrevistadora asiente), en la
transmisidon, en la entrega, en la entrega puede darse la intuicidén, puede darse el
trabajo, puede darse la preparacion, puede darse la improvisacion, pero si no hay
entrega, por mucha improvisacién, por mucho que quieras improvisar, por mucho que
quieras, lo hayas trabajado, por mucho que lo hayas preparado, como no haya ilusién,
no haya transmision, no hay ninguna de las otras dos cosas (entrevistadora asiente)

P: Qué bonito

R: Es la verdad, éno?, la verdad, ahi se puede dar cualquier circunstancia
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P: éCrees que existe una técnica... una Unica técnica vocal para el flamenco? ¢O que es
un poco en funcién de cada uno, cada uno hace su propia manera, de... o sea, adapta
una técnica digamos a su manera?

R: Yo creo que cada voz tiene una... una especialidad y una forma, un sentido,
(entrevistadora asiente), una esta... suena, cada voz es que estd en unas condiciones,
éno? (entrevistadora asiente), hay unas que son mas duras, otras que son mas débiles,
otras mas sensibles, otras mas... mas rudas, otras mas... en fin, hay sonido y sonido, y
no es lo mismo el sonido de... de golpear una campana que el de golpear una copa de
cristal,

P: Qué bonito eso, qué bien hablas, qué bonito todo lo que dices (risas)

R: Uy, eso lo haces tu, por lo bien que escuchas, y con el carifio, y con la aficion, me vas
sacando cosas, de vez en cuando.

P: Y el tema de la microfonia... icrees que ha podido influir en el tema de la técnica
vocal?, O sea el que ahora hoy en dia podamos contar con la megafonia casi en
cualquier evento...

R: Hombre, ehh... es muy importante el sonido, cuando una persona, cuando un artista
llega a una prueba de sonido y tiene un sonido u otro le varia la actuacién totalmente,
le condiciona totalmente, si hay un bueno sonido... (entrevistadora asiente), ya llevas
un 80 por cien del concierto asegurado, porque va haber lugar a la inspiracion, si no
hay un buen sonido vas a tener dificultad, entonces claro, esto pasa desde que hay
sonido, cuando no habia sonido...

P: Claro (risas)

R: ...no habia estos problemas, se cantaba y se tocaba y el problema era del guitarrista,
del... la responsabilidad era del sonido que mdas o menos le sacara el cantaor a su voz,
y el guitarrista a su guitarra (entrevistadora asiente) y el bailaor a sus pies, y las palmas
como sonasen, y cdmo sonase la cueva o el lugar donde estuviesen, pero... pero hoy
en dia desde que estan las técnicas y yo estoy segura de que también ha habido sus
ventajas y sus desventajas, ¢no?, (entrevistadora asiente), creo que se ha perdido
mucho... ese sentido, de ese sabor natural de la ejecucién, natural del giro, del rizo
natural, cuando tu no tienes un casco puesto, a cuando tu tienes unas redes y una...

P: Claro...

R: ...y los dos oidos tapados con dos almohadillas, que te esta transmitiendo un sonido
gue no es natural, (entrevistadora asiente), debe haber una diferencia seguro, yo no sé
decirte cual, si es a través de los tiempos, de la tecnologia, no sé exactamente (...),
pero estoy segura de que diferencias hay, ahora que, hay que servirse de todo, éno?, y
hay que utilizarlo todo, hay que valorar lo que ha habido antes pero también servirse
de las técnicas actuales y ponerlas al servicio del arte, no cabe duda
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P: Totalmente

R: ...y seguro que han... se han podido hacer cosas, a la vista esta, maravillosas, éno?,
con efectos y con, no sé con... (....), con sonidos que antes no se podian sacar, igual
incluso voces que se han desarrollado a través de esa... se han apoyado en esas redes,
incluso, cantaores y cantantes que no existian, con un buen sonido existen
(entrevistadora asiente), hoy en dia, o sea que fijate hasta el punto que... que puede
ayudar un buen sonido, pero, yo creo sobre todo en la calidad de la materia prima,
éno?, (entrevistadora asiente), el metal primario, de lo primero...

P: Totalmente
R: ...el metal natural.

P: éY si tuvieras que colocar en una parte fisica de tu cuerpo dénde sientes mayor
resonancia, en cual seria?

R: Ehhh....
P: En la cabeza...

R: En la cabeza y bueno, yo, o sea que te digo en la cabeza porque es la primera parte
donde va el sonido, éno?, tu cantas, y la primera parte donde sube el sonido...
(entrevistadora asiente), es al cerebro, él manda la informacién al resto del cuerpo,
partiendo de esa base, pues luego si quieres tocarte el corazon, el corazén te late de
una manera especial cuando hay un sonido o cuando no lo hay (entrevistadora
asiente), en las manos, en las propias yemas de los dedos se puede sentir el sonido, en
las muiecas, hasta en los tobillos, el sonido recorre el cuerpo entero pero la primera
parte donde va yo creo que es a la cabeza

P: Estupendo. Y bueno, la ultima, ¢si tuvieras...?

R: Por eso, disculpame....

P:Si, si...

R: ...disculpame que te interrumpa, haciendo un poco un andlisis mas... mas tal, vamos
a acordarnos cuando nos duele la cabeza, éno?, lo primero que te molesta es el
sonido...

P: Claro...

R: Al activar la cabeza, es, por minimo que sea, aunque sea un pequefio sonido de un
aparato, éno?, de un reloj...
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P: Totalmente...

R: Va a la... te molesta la cabeza, no te molesta el corazén, no te molestan las manos,
ni la espalda, te molesta la cabeza (entrevistadora asiente)

P: Total
R: Perdona

P: No, estupendo, y bueno ya la ultima para terminar, si tuvieras que considerar tu
técnica, consciente o inconsciente, o mixta... ¢ddnde la situarias?

R: Bueno yo la situaria mds cerca de la inconsciencia (risas), como todo en mi vida,
pero... pero creo que detrds de esa inconsciencia hay una responsabilidad adquirida
por la consciencia innata que todos tenemos, éno?, (entrevistadora asiente), es decir,
por muy inconsciente que uno sea llega un momento que la... |la raiz de la tierra pues
lo llama a uno y lo... y le hace sentir cosas normales a veces (risas), y pretender ser
normal, y entonces ahi es cuando te das cuenta de que también eres... tienes una
opcién a la consciencia.

P: Bueno, es una maravilla esto, millones de gracias, voy a parar ya la grabadora,
évale?

R: Gracias a ti

P: Espera un segundin, que paro esto y me despido de ti por el teléfono. Bueno, ha
sido una oportunidad magnifica (...)
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FRANCISCO CONTRERAS MOLINA. “NINO DE ELCHE”

Elche, 1985. Payo.
Se autodefine como exflamenco.

P.: Bueno, aqui estamos con el nifio de Elche, Francisco Contreras.
R: Yeeee

P: (risas) Empezamos évale?, ésientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la
hora de cantar? y si es que no, qué elementos crees que han variado.

R: Siento diferencias a la hora de cantar cada dia, si. éDe qué dependen esas
diferencias? Pues muchas veces lo achacamos a cosas externas o a cosas internas ¢no?
no solamente la cuestién fisica de la voz éno? sino que también otras... otros puntos
éno?, de, de conexién éno?, que pueden ser mas materiales o menos materiales éno?.
Pero si, si, cada dia para mi hay una diferencia.

P: ¢Y te pasa a ti también... porque eh, en la entrevista con otros compaferos muchos
coinciden, no todos, que sienten como rachas, que en rachas eh... que tienen como
bloques éno?, eh, que hay rachas que estan super bien y que les sale todo super facil y
rachas que se encuentran como bloqueados y de repente no les sale nada que
normalmente les sale. ¢A ti eso te pasa o no?

R: Antes me pasaba mas, ahora me pasa menos
P: ¢Estas mas estable?

R: Si, lo achaco porque creo que he encontrado una forma de cantar mds adecuada a
mi cuerpo, a mi fisico, sino... yo creo que cuando te pasa eso es porque el punto de
mira lo pones externamente, realmente no te escuchas éno?. ¢t sabes que los
flamencos cantamos... inexplicablemente, tenemos una formula de canto bastante
cldsica hoy en dia éno?, pero bastante clasica incluso a la hora de afrontar la partitura
como tal, la estructura éno?, que hay una serie de... como de mérito técnico éno?, si
no cantas al tres por medio pues normalmente tu juicio esta sobre ésa tonalidad, que
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eso es muy del clasico éno?, y entonces eso muchas veces... muchas veces traiciona a
la hora de encontrar tu...

P. Tu manera...

R.: ...tu voz, no tu manera solamente, sino también tu voz en cada momento y tu
estado fisico en cada momento

P.: éY crees cari que depende...? A mi, es una sensacion mia pero... no lo tengo
tampoco muy meditado, éno?, que la, en algunos casos puede ser porque... queremos
fijar una... una manera que te ha funcionado, la quieres fijar y no entiendes que el
cuerpo va cambiando y tu vas cambiando (entrevistado asiente) y tu manera de
cambiar, pues, de cantar tiene que ir cambiando en funcidon a cdmo lo estas haciendo
tu entera éno?

R.: Si, pero el cambiar no es una cuestion de desgaste o no fisico éeh? o sea yo no...
Cuando hablamos de cambio muchas veces como que, esta cuestion de la, de la vejez
del cuerpo éno?, o del desgaste del fisico, ¢no?

P: No, no, de hecho hablamos a edades, tenemos los dos menos de treinta iverdad?

R: Exactamente, el cambio puede ser de media hora para media hora y ese es el mas
dificil de, de adaptar y adoptar, mas que el cambio generacional o el cambio fisico por
desgaste de edad, ¢no?. Si no el mas dificil es ahora canto al tres y dentro de una hora
no puedo cantar al tres, noto en la actuacidén que no puedo cantar al tres por otras
circunstancias que nos pasa, ¢no?, y que mentalmente...

P: Sepas reaccionar

R: ....sepa reaccionar, eso es muy dificil por lo que hablamos antes, los academicismos
y (...) mas esquematizada...

P: Queremos también fijar ¢no? (entrevistado asiente). Eh... ¢alguna vez has sufrido
alguna lesién de garganta?

R: Si, no... écomo se dice?, no...
P: éNo diagnosticada?

R: No diagnosticada pero si, las lesiones de garganta no solo son nddulos y eso, éno?,
son muchas mas cosas, el bloquearte, el cansancio, el querer hacer cosas que...

P: No te salen...
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R: ...en ese momento no... no estas entregado o tu cuerpo no reacciona como tal, no
las reconoce como tal. yo eso lo considero lesiones, no solamente las lesiones tipicas
de...

P.: De nodulos
R: ...de la medicina
P.: Ehh... ¢y qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Bueno, el trabajo con la, el trabajar con la improvisacion me ayuda a... a tener, a
buscar, a tener apoyos ya como mas reconocidos, dentro del fisico y aparte, en ese
momento, también buscarlos éno?, tener la libertad para buscar en ese momento de
minusvalia, pues buscarlos, tener la libertad para para buscar otros, porque verdad
que el escenario, los musicos, la part..., el... los registros que estés haciendo, el
repertorio que estés haciendo es muy diferente, por lo tanto, hay muchisimos
recursos, incluso el pedal de voz, el micréfono, pueden ser apoyos para, para suplir
todo eso

P: Mmm, ¢{tu consideras tu manera de hacer, tu técnica, consciente o inconsciente?

R: Hay zonas que, que soy consciente de ello, pero por mi trabajo, por el proceso que
yo me, me expongo, pues intento que esa consciencia que tengo fisica, pues trabajarla
dentro de los limites, éno?, o fuera de los limites, el limite nunca es nunca dentro es
fuera éno?., trabajarlo con los limites, los limites, ya sabes, es una, el limite es una
linea y a partir de esa linea se le llama limite, ¢no?, no como lo entendemos que el
limite es antes de llegar al tope éno?, entonces yo tengo conciencia de un territorio, de
una zona y... depende de mi inquietud y de mi forma de... del lenguaje que tenga en
ese momento con el musico, con el espacio, con todo eso, éno?, con la partitura,
supuesta partitura que estamos trabajando, pues con ella intento esa conciencia que
también juega con la conciencia y la inconsciencia, porque la inconsciencia es donde
esta muchas veces lo, lo mds interesante y hay veces que, que esa inconsciencia de
nuevo, de nuevo se convierte en conciencia, en ese mismo numero, o no, o si todo ese
momento de consciencia que te ha lleva a un terreno que muchas veces, es
inexplicable.

P:Y... énatural o trabajada?
R: La palabra natural es bastante... rara
P: éTU no harias esa diferenciaciéon?

R: Es que hablar de lo natural, uff, bastante complejo é¢sabes? el canto flamenco como
tal yo no lo encuentro como natural...
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P: Quizas tengo que buscar otra palabra, un poco lo que quiero preguntar es, por
ejemplo, en el caso de Tomasa, éno?, o en el caso de, muchos cantaores...

R: Si

P: Eh, tu le preguntas y se le dice maestro, pero, {esto como suena asi o lo que sea?, él
no lo, o sea, él lo hace..., abre la boca y suena asi

R: Bueno

P: Otra cosa es que después él se haya ido, inconscientemente, variando, pues en
funcién de los gustos que ha tenido en el momento, de la moda del momento, del
cante que ha querido hacer, pero a priori, él, él lo entiendo como que abre la boca y
suena asi ¢no?

R: Si

P: Otras personas, yo me pongo de ejemplo en... en una técnica mas trabajada que, no
sé si natural, o cudl es la palabra, que es como que, mmm, una misma frase, eh, la
intento buscar en distintas colocaciones para ver cual me agrada mas, para ver cudl me
lastima menos, para ver cual...

R: Si
P: En fin, por irme conociendo y lo hago totalmente consciente éno?

R: Si, bueno la, yo creo que la diferencia esta en... trabajado, yo creo que esta todo
trabajado, simplemente es la forma de afrontar la composicién y la actitud en el canto
,éno?, que puede ser como mds, no es natural sino mds, como se diria... mas
espontanea o menos espontanea, éno?, o sea, la técnica de todos los cantaores estan
trabajadas, lo que pasa que si es verdad, hay, hay una serie de zonas, que eso te lo da,
si tu tienes mas inquietud en la improvisacion o menos, éno?, el riesgo que quieras
tomar o menos, también si eres muy pulcro a la hora de componer o no, a la hora de
trabajar o no, ¢no?, todas esas zonas que dejas al libre albedrio, eso es lo que te
puede dar mas espontaneidad o menos. José de la Tomasa es espontaneo cantando,
aungue haga la misma letra el Pele es espontaneo cantando, ¢no?

P: Claro, si, pero yo me refiero mas a nivel de técnica...

R: Y el sonido si, yo creo que el sonido es, un sonido es...

P: ...y no al nivel de lo que haces ¢no?

R: ...un sonido es un setenta por ciento el mismo, un ochenta por ciento el mismo,

pasa que ellos lo dejan mas al libre albedrio porque... por tal vez, por esa inquietud,
porque la inquietud, o sea...
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P: Bueno, y porque al libre albedrio es como que, mmm, les suena muy bien, o sea, su
proyeccién abrir la boca, les suena

R: Pero yo con la...

P: Hay otra gente que a lo mejor eso no les suena de esa manera y tienen que
trabajarselo, éno?, (...)

R: Yo creo que no, que a todos nos suena, cuando tienes una técnica preconcebida,
como tal, te suena bien, o sea ellos no le suena bien...

P: ¢Pero tener una técnica preconcebida como?

R: Trabajada. O sea, todos tienen una técnica trabajada.
P: Tu partes de que todos tenemos una técnica...

R.: Claro, si, si, si, sin duda

P: Ah vale, eso era lo que no estaba entendiendo, vale

R: No lo he dicho asi, pero te he dicho antes que en el cante flamenco para mi, todos
tienen una técnica trabajada

P: Vale

R: Ninguno canta desde... |lo salvaje y estas palabras que se utilizan, éno?, que son una
mentira totalmente...

P: Vale

R: Pero aparte de la técnica como sonido, también hay un trabajo a la hora de la
estética y de la estructura, éno?, y ahi es donde para mi si hay mas diferencia, éno?

P: Si, si

R: ...unos tienen una espontaneidad

P: Si, si, eso lo entiendo

R:...a lo mejor mas libre, éno?, Morente...

P: Es muy interesante, ¢no?, si, porque entonces tu claramente no harias esa
diferenciacién de natural o...
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R: No...

(Interviene un vardn: Es que natural no existe... como no sea, quiero decir, todo es
fruto de un aprendizaje, qué pasa, ¢que ha sido un aprendizaje muy precoz?, si, ique
un nifo con dos afios ya puede estar aprendiendo esas técnicas?, si. Porque...

R: ...mas trabajada

(Varon prosigue: ...con dos afios la Macanita cuando cantaba con dos afios o tres afios,
gue estan los videos, ya estaba adiestrada en una técnica...)

P: Vale, guay

(Varon prosigue: ...o sea que esa naturalidad ya viene impregnada en...)
P: Muy interesante. Intervencién de Raul Cantizano (risas)

R: Hola (risas), si, es verdad

P: (Risas) Guay. Eh, a ver, realmente esta pregunta la tenia en la entrevista y como a
todos os quiero hacer las mismas preguntas te la voy a hacer...

R: Si, si, tu dirds

P: ...tampoco tiene mucho sentido en este momento pero, eh, éla manera de cantary
los recursos técnicos son los mismos antes o después de dedicarse uno
profesionalmente a esto?

R: Bueno, los recursos...
P: Técnicos...

R: ...técnicos, que vas utilizando dependen mds que de si eres profesional o no,
depende de la, del aprendizaje y del proceso, ésabes?, el ser profesional o no puede
cambiar tu perspectiva a la hora de... de afrontar, ¢no?, el canto, éno?, y a la hora de
trabajar el canto, éno?, porque para mi el canto no solamente es el sonido o la voz,
éeh?, es cémo tu trabajas el canto, cdmo afrontas, qué actitud tienes con ello, para mi
es mas importante que lo que sale de la boca como sonido, eso esta muy bien pero sin
lo otro no tiene mucho sentido, es un sonido como una tecla de un teclado, éno?,
entonces... bueno asi lo veo.
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P: Eh... ¢ practicas en casa?

R: Ahora, casi nada

P: Bueno, en casa o en locales, te quiero decir, ¢ practicas?
R: Si, claro

P: éY cdmo lo haces?

R: Sobre todo ahora mismo en mi...

P: Ahora o en, a lo largo de... o sea si... todos pasamos por distintas etapas, ahora o
como lo has hecho....

R: Cuando estaba en el mundo del cante cldsico, l6gicamente, estudiaba el cante en
plan academicista, ¢no?, como si estudiara...

P: Por reproduccion...

R: ...una ecuacion de matematicas, éno?, como hemos hecho todos y después cuando
me cansé...

P: éY la técnica?

R: La técnica no la trabajaba tanto como tal, solamente cuando estuve en la
fundacion... la trabajé obligado.

P: éCrees que en algun caso podria darse por imitacion sin...?

R: (...) Si, si.. yo creo que también se da... o sea, yo creo mas en la... yo creo mas en la
forma de aprendiz... que tu aprendas la técnica mediante las repeticiones, mediante,
como se dice el..., (entrevistadora asiente) écomo dice Fosforito, esto del...? Bueno,
cuando tu imitas a la gente de tu alrededor, éno?

P: Mim...

R: Mim... Mimetismo

P: Mimetizarse

R: Eso es. No, yo creo mas en las técnicas que tu aprendes por mimetismo que en las

gue aprendes académicamente. que al fin y al cabo es un proceso bastante parecido...
(entrevistadora asiente) lo que pasa es que uno es mas divertido que otro.
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P: (Risas)

R: El mimetismo social es mucho mas divertido que el académico y eso lo hemos
sufrido...

P: Bueno también encerrarse...

R: ...en la fundacioén...

P: ...encerrarse uno y buscarse uno es divertido, ¢no?, puede ser...

R: Si, bueno encerrarse uno, si pero... eso no sé, ese, seria el mimetismo al fin y al
cabo,. tu escuchas y reproduces sélo o con gente, pero el academicista es hacer
escalas... éno?

P: Ah vale, vale

R.: Eso es, éno?, y ese es el que a mi me parece aburrido, el otro lo hemos hecho
todos, éno?, escuchamos cintas...

P: éCrees que funciona?
R: ¢El academicista o el otro?
P: Los dos

R: El del mimetismo funciona porque se, es como si... es como funciona el flamenco...
éno?

P: Es como funcionamos todos (risas)

R: El otro para mi... tiene unas, tiene cosas positivas, pero tiene mas cosas negativas ,
porque el otro, vale, lo positivo puede ser que cuida mejor la voz, ¢no?, para mi
estandariza demasiado la voz, isabes?, y... eso es, lo mas negativo para mi es que
estandariza la voz, y que estandariza las mentes, para mi es lo mas negativo que hay,
de la técnica, académica, por eso los cantaores que aprendieron desde el mimetismo
absoluto, nos ponemos en los afios setenta, ochenta... (entrevistadora asiente), son
cantaores que me interesan mucho, aunque su discurso es mega ultra conservador,
pero sus practicas no lo son. Entonces, hay algo siempre de pelea, ino?, esto es cosa
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del tradicionalismo y las prdcticas como mds destroyer, éno?, es una cosa un poco
esquizofrénica...

P: Totalmente.

R: Pero por eso la gente se sorprende cuando yo digo que yo estoy mas cerca de
Agujetas o de Tio Borrico que de Mayte Martin, no lo entienden, ésabes?

P: (Risas) Qué gracioso eres... claro

R: Las prdcticas estdn mas cerca, es la actitud, lo que me interesa... (entrevistadora
asiente)

P: Emmm, ¢y alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar?, no solo me refiero
ya a logopeda, o médico, sino psicélogo...

R: No, mi ayuda externa, bueno, todo musico y artista que me junto hacen una labor
de psicologo (risas), todos lo hacemos con todos, claro, esa es la gran labor, para mi...
creo en eso, ¢éno?, en lo otro no creo tanto, porque lo otro tiene una patina de
medicina... de medicina, écomo te diria yo?... medicina académica, ésabes?, o
medicina de tutorial, o sea, las férmulas de trabajar de lo convencional socialmente
hablando, éno?, necesitas un psicoanalista, necesitas un psicélogo, necesitas un
logopeda, éno?, yo creo que eso se puede conseguir con las relaciones y de otras
formulas, para llegar a esas, a esas... supuestas... écomo te diria yo?, para llegar a esos
supuestos, a esos supuestos... joder, éicomo se diria?, eh... curaciones, éno?,
(entrevistadora asiente), para llegar a esas supuestas curaciones, yo creo mas en los
procesos de reunidn, de colectivo, ésabes?, mas que en otros procesos que se rigen
por un concepto mas convencional en lo socialmente hablando, éno?

P: éCrees que, en tu persona, o a nivel general?

R: Creo que, a nivel general, o sea que claro, hay que liberar muchos chakras, éno?,
para entrar en los conceptos colectivos y de grupales, y eso, ¢no?, hay que librarse de
muchas cosas que tenemos, nuestra cultura esta muy... (...)
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P: Si tuvieras que definir qué colocacidn usas mas, por ejemplo, ite ves mas en el
pecho, en la garganta, en la facial, mas tirar de diafragma... 0...?

R: Voy cambiando, voy cambiando dependiendo de lo que... también voy jugando un
poco en el... como trabajo un poco con la improvisacién pues voy jugando un poco con
€50, N0, N0 COMPONEO en exceso, ¢nNo?, a mi me gusta componer pero siempre con
muchas puertas abiertas, y el tema del sonido es muy importante para mi, el tema de
lo sonoro, porque tampoco depende de mi, depende también de los musicos, y del
espacio que esté, y del micro, y de... y de todo eso, entonces eso si lo dejo mas libre,
éno?

P: Y la ultima, écrees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: No, claro que no, mas que claro, éno?, si la gran riqueza del flamenco es esa, ni su
ritmo ni nada, son las voces, la voz... la gran riqueza, éno?~.

P: Pues muchas gracias

R: De nada

(Varén interviene: Y ademas es que se ve la diferencia claramente, ¢no?, antes cuando
tu estudias académicamente canto, los cantantes que salen académicamente, o que su
destino es cantar una cantiga de estas, o una dpera, a mi me cuesta mucho trabajo
diferenciar el timbre de uno que de otro, o sea la personalidad, la tienen, claro que la
tienen, éno?, evidentemente,)

R: Claro

(Varén prosigue: Pavarotti no canta igual que Carreras pero, a veces cuesta trabajo

diferenciarlos, éeh?)
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R: Si, a eso me referia yo cuando decia lo de...

(Varon afiade: Si, lo de la estandarizacion)

R: Lo de la estandarizacién de la voz, ¢éno?, y la Fundacién Cristina Heeren ha sido muy
negativa para eso, pero no solamente ya, digo porque ha sido como ya el siuimmum de
ese concepto, éno?, pero, también las modas han hecho eso, éno?, o sea en la época
de Marchena...

P: Bueno y la necesidad, ¢no?... porque hay personas...

(Varén anade: Pero yo no creo que eso haya sido una responsabilidad de fundacién,
fijate ta...)

R: Hombre, que tiene su responsabilidad como tal, es nuestra opcidn, éno?

P: Pero también es verdad que eso saldria como una respuesta a una necesidad que se
planteaba de la gente, éno?, de preguntas de esto como se coloca, esto como se puede
hacer, cdmo se puede calentar, cdmo se puede...

(Varon afiade: Claro es que yo creo... )

P: Otra cosa es como se haya resuelto, que... (...)
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R: Lo que pasa que eso es una cuestion de... de ejercicios, de calentamiento, y lo otro
ya es una estandarizacion del cante, que es lo que yo le achaco a la fundacién.

(Varon afiade: Vale, pues yo ahi no estoy de acuerdo del todo, que la responsabilidad
de la estandarizacion del cante no la veo yo en la fundaciodn...)

R: No, digo que...

(Varon prosigue: ...simplemente la fundacion lo que ha permitido, o que ha ofrecido,
son una serie de herramientas, el problema es que las personas que han estado en la
fundacion se han estandarizado ellas mismas...)

R: Yo creo que no

(Varon prosigue: (...) yo soy parte de la fundacion y no me siento estandarizado por
ella, porque yo he tenido la inquietudutambién de intentar responder a mi inquietud
propia personal, independientemente de las herramientas que a mi me han ofrecido...)

R: Pero la fundacién no fomenta eso, por lo tanto la institucidn, o sea tu puedes pasar
por el Opus, coger tus cosas positivas con el Opus, pero no significa que el Opus deje..

P: (Risas) Qué fuerte eres Paco, de verdad...

R: No, pero tu puedes, el Opus te da una serie de herramientas, pero tU no... pero no
vamos a decir que el Opus, que el fin del Opus es ese, no, eso son atomos que se
escapan, pero el concepto de la fundacidén, que repito, no es la culpable, pero es donde
se da ese concepto al maximo, al maximo extremo, para mi, ieh?, légicamente, para
mi es donde se concentra al final ese concepto, es como si en Jerez se hubiese creado
una escuela con los conceptos de Agujetas, que es donde ese concepto ya existe pero
ha habido alguien que lo ha recogido, una necesidad, y esa necesidad la hace escuela,
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y a parte le da una categoria dentro de un espacio mercantil y... y social, éno?, eso es
lo que yo le achaco a la fundacidn, a los dtomos que se desparen, légicamente, porque
ante eso no se puede luchar por suerte, no porque, porque no son... ellos no sélo
saben tener una Unica fuente, por suerte, ¢no?, pero por eso la nombre, por saber un
poco en qué territorio de concepto, éno?, pero légicamente en la época de Marchena
pues también, el concepto moda, éno?, de... tantos cantaores hay parecidisimos de
concepto, de timbre, éno?, o sea que...

(Varén afiade: Bueno, o la Pastora, éno?)

R: O la época de Pastora, éno?, por ejemplo, éno?

P: O la época de Mairena, veras en todas las épocas...

R: Pero la época de Mairena para mi es diferente...

(Varén afiade: (...) también estaban los cantaores que se... que tenian ese reflejo...)

P: Que eran muy parecidos... y en esa manera, éno?

R: Si, pero habia, habia... una cosa es el reflejo, y otra cosa es la imitacion mas
extrema, o sea para mi la diferencia de la imitacion que se hace a Marchena, que es
una imitacion desde... desde el idealismo medidtico de la estrella, y la imitacion que se
hace a Mairena, es para mi la imitacion de la, del concepto romantico de la pureza,
éno?, (...) que el concepto romdéntico de la pureza siempre deja mas puertas abiertas
para mi que el concepto de mimetismo de los stars... ¢sabes?)

(Varon agrega: Si, si, te entiendo)
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R: O sea, es mas dificil, es mas dificil beber de los Beatles, y no intentar ser igual que
los Beatles, ésabes?, que beber de Silvio, y tener una pequefia diferencia con Silvio,
ésabes?, este, esta cosa del idealismo de... porque Mairena mucha gente lo tenia como
el maestro, pero, bueno pero él no tiene realmente el pellizco, eso se ha escrito sobre
Antonio Mairena

P: Pero igual que del otro se ha escrito que no tenia... veras.

R: No, pero lo de Mairena, entonces los gitanos a Mairena le cogian todo su... incluso
su estética, pero siempre les quedaba como, pero yo tengo la puerta de lo auténtico,
entonces ahi tengo una pequefia busqueda, ¢sabes?, y eso les hacia desplazarse hacia
un territorio, con Marchena era: es que él lo tiene todo, la gente que sigue a Marchena
es, él lo tiene todo, tiene creatividad, tiene voz, y toda la gente que ha seguido a
Marchena, ni uno, para mi, nadie, tiene una personalidad marcada, ésabes?, todos
estdn dentro de la esclavitud, y para Mairena para mi, su radio, su radio expansivo es
diferente, Mairenista es Curro Malena, o sea, hay una estética, pero... Mairenista es el
Cabrero, Mairenista es Calixto Sanchez, José de la Tomasa...

(Varén afiade: Si, claro, y José Galan...)

R: José Galan, éno?, o sea, hay una serie de radiacién que es muy diferente...

(Varén afiade: Y Vicente Soto...)

R: Vicente Soto... ieh?, o sea, hay una radiacion muy diferente, y eso la otra de la
esquizofrenia, éno?, como el ultraconservadurismo, muchas veces te puedes encontrar
mas rica en ultraconservadurismo tradicionalista, que, en procesos progres,
supuestamente progres, eso me anima a ser asi, me parece genial, ¢no?, es un analisis

(Varon afiade: Pero lo que a mi si me parece interesante del tema del... de la voz)
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R: Pero esto ya son estéticas, no temas de la voz

(Varon anade: Si, claro, por eso, me referia un poco al tema de la voz, me parece pues,
interesante, y ademas teniendo un nifio en edad de desarrollo, éno?, y como a veces
me he fijado en cdmo Tomas usa la voz, y cdmo yo la he usado de pequefio, y como...
me pregunto como habréis usado vosotros la voz de pequefios para... para que
vuestros musculos y vuestra estructura fisica la coloque, la ponga, la use, yo lo que me
siento es como con... hay un algo, mira que yo he aprendido por ejemplo del cante
difénico, éno?, y eso lo he aprendido con... al lado de un texto y tal, o lo de silbar asi
(hace una demostracién), ino?, y me costé dos meses, pero lo consegui, entonces,
pero es como, el silbido si que me parece algo sorprendente, porque yo cuando...
cuando empecé a aprenderlo, lo aprendi de mi primo, y yo lo miraba y veia que justo
en el momento que se producia el silbido su labio hacia asi, o sea hacia un agujerito,
équé neura es la que mueve el labio para que se hunda un agujerito en el centro?, es
gue nadie te lo explica, nadie, no es que nadie te lo explique, es que nadie te lo puede
explicar, es que no tiene explicacion, pero resulta que un dia, cuando me salié, me
miro en el espejo y digo: ostia....)

P: Ahi esta...

(Varon prosigue: ...ahi esta, ¢y cdmo?, écomo se puede llegar a eso, no?, y con el cante
creo que pasa igual, porque a mi hay como una barrera, que no... que no permite, mi
cuerpo no me permite colocar los engranajes para que se provoque por ejemplo el
vibrato, el melisma... épor qué?, éicuando se estudia eso?, en el cuerpo, no en la
mente, porque eso no esta en la mente, eso esta en el cuerpo...)

R: Claro

(Varon prosigue: ...pero esta en el cuerpo a través de la mente por lo que quiere decir
que es como una puta contradiccién pero es asi, éno?, eso es lo que creo yo que
entiendes tu como natural....pero tampoco es natural porque... eso lo has aprendido
en un momento...
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R: Claro.

(Varon prosigue: O sea, decimos que es natural, es como si yo te digo ahora, no es que
yo silbo de natural (silbido) es natural... no, no es natural, he estado dos meses para
gue me salga el puto silbido ese, o sea...

P: Claro, yo creo que quiza en esto, la diferencia es que no lo recuerdas... a lo que yo

me refiero con natural es algo que no...

(Varon anade: Claro que para ti...)

P: No creo que se pueda recordar, que se da en la infancia o en algin momento...

(Varon prosigue: Es como, que si yo he cantado de chico...

P: Lo has aprendido en un momento...

(Varon prosigue: iClaro!, ¢Cuando?...)

P:...0, eso, lo has aprendido de una manera que no ha sido...consciente y...

(Varén comenta: Eso es...eso es)

P: De igual modo es aprendido pero no lo recuerdas, entonces por eso quizas...

(Varén afade: Eso es...)

P: Da mas la sensacion de natural, éno?
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(Varén afiade: Y yo puedo entender que haya personas que digan, no... es que esto es
natural...si, puedo entender que pero... (...)

P: Desde que tu te recuerdas, suenas asi éno?

(Varén asiente)

P: éO te sale el sonido de una manera determinada éno?

R: Si... para mi es también importante ver la voz como... no como esto ¢no?... o sea...
tu preguntas siempre de esta, éno?, ¢esta parte no...? Pero la voz no solamente esta
aqui...y no es una idea preconcebida ¢no? (entrevistadora asiente), o sea la voz estd
aqui también, esta en el pie, estd en la rodilla, esta en la cadera, éno?, entonces, esa
parte si es muy interesante que la incluyeras...

P: Es muy interesante...porque cuando hablo de...0o sea, hay que definir de alguna
manera lo que es la técnica vocal, y lo.... los aparatos que estan incluidos en el cuerpo,
entonces normalmente como definicidon en técnica vocal lo que se incluye es,
el...fonador y el res...respiratorio ¢no? (vardn asiente), algunos incluyen algo mas pero
poquito mas, évale?, de a lo mejor muscular por alguna... poco mas... y entonces,
hablo que... en el conocimiento que yo tengo... o en las... conversaciones que he
podido estar o... en las personas que puedo conocer... el Unico que he escuchado
hablar de esa manera como que incorpora el cuerpo en lo que es la voz de una manera
mas amplia eres tu, ¢no? (entrevistado asiente), con lo que....un poco te nombro
como... propulsor de esa linea del flamenco porque creo que anteriormente si se ha
usado, ha sido de una manera mas inconsciente y ha sido, o sea, cualquiera que tu le...
preguntas no... la mayoria de la gente en el flamenco no podemos decir que tenga esa
vision, ahora me parece super interesante y creo que es una linea que, que se abre y
gue en este caso eres tu de las personas que mas lo domina, éno?, porque ha
trabajado por lo menos con ella... (entrevistado asiente) entonces me interesa mucho
gue me digas tu opinidn, pero también un poco por contextualizar...

R: Claro...
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P: Es verdad que como si hago, o sea teniendo en cuenta las entrevistas o lo que leo,
no es eso una mayoria ni es la percepcidn que se tiene de técnica vocal en el flamenco

R: Si, si

P: ¢Vale?, ahora que estoy totalmente de acuerdo contigo, que para mi también es un
camino que me parece super interesante... y para mi a explorar totalmente, eh... si
gue creo que hay muchos indicios y muchas... sefiales que nos van.... que nos
confirman que es asi, éno?, pero si que creo que es un camino en el que todavia hay
gue andar, ¢no?

R: Si... creo que es... creo que es importante también que cuando hablamos del
cuerpo, eso que... que esta el cuerpo, y también estd el espacio y lo que estad en mitad,
ésabes?, o sea, todo lo que... porque claro cuando hablamos del cuerpo también hay
una... como una patina... de materialismo, cuando hablo de materialismo, es las cosas
materiales, éno?, (entrevistadora asiente), y muchas veces...

P: La necesidad de colocar exactamente

R: Claro...y tampoco es eso...

P: ...en un sitio

R: ... cuando yo hago un ejercicio y digo, tengo la voz en el dedo, ésabes?, hasta cuanto
hay y mds cuando hay un lenguaje, (entrevistadora asiente), cuando tu sacas un
lenguaje, el lenguaje ya hace su propia construcciéon materialista, ésabes?, para yo que
sé... para... ir a otro (¢modo?), ino?, pero bueno, eso es muy complejo también a la
hora de escribirlo es una putada siempre, porque tampoco es exactamente eso, ¢no?,
(entrevistadora asiente), lo mejor es la practica a la hora de... y muchas veces, los
mecanismo sobre ello... sean los que sean a mi al fin y al cabo lo que me interesa es la
practica y que desplazamiento obtiene eso en la voz y en el cuerpo, ésabes?, o sea...
hay gente que... técnicamente con la voz hacen... cosas sUper abstractas y me dicen:
no, pero es que yo trabajo el cuerpo vy... pero después tu dices... Oh, pero no me
interesa nada su propuesta, me abre una propuesta académica o, veo que hay mas de
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discurso que de accidn... (entrevistadora asiente), ésabes?, eso me... hace dos, bueno
cuando hice el curso con esta chica, con Rocio, un montén de técnicas... una chica,
Rocio... famosa, no sé, no me acuerdo como se llama...

P: éDe Sevilla?, éo de déonde?
R: Ella es de Jaén, ella hace mucho, un montdn de ejercicios buenisimos tal... pero se

pone a cantar y canta convencional, ésabes?, su concepto es bastante cldsico...
bastante arraigado en los conceptos mas convencionales (...)

P: Un poco esa esquizofrenia que hablamos antes...

R: Claro, y entonces... y ella estudid en una escuela en el sur de Francia, que estaba
con el (émimetismo?) y con las voces llevadas al extremo, ¢no?, pero... hay algo, éno?,
que estd en lucha, éno?, con su cuerpo, la vibracion del cuerpo, la vibracién de su
cuerpo interior y todos los conceptos estéticos y... y de géneros que hay, que
convivimos con ellos, éno?, con esa cruz, éno?, de todas esas etiquetas, entonces claro
muchas veces cuando tuU la escuchas su discurso es maravilloso pero... no, entonces
muchas veces los cantantes...

P: Por eso me hablas de la importancia de la practica, vamos...

R: Claro, por eso muchas veces los cantantes tradicionales..., que trabajan desde la
improvisacion mas bruta, suelen ser mas interesantes...

P: Pueden ser mucho mas...

R: ...estan conectados de otra forma con su cuerpo y con lo que no es su cuerpo..

P: Si, lo que hablabamos antes...

R: O sea, Fatima Miranda es una bicha, pero yo no le veo la conexion con su cuerpo

como el cantante de la voz que vimos en Finlandia... ¢no? o....como Arthur Russell,
éno?, (entrevistadora asiente)
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(Varén anade: Vale, a mi me cuesta trabajo diferenciar ¢dénde estd la frontera?, asi
como sé que existe... 0 SUPONgo que sera una zona, no sera una linea...)

R: Si...

(Varon prosigue: éDénde esta el...? ¢Donde empezamos a... dejar de hablar de... el
cuerpo en relacion a la voz, como técnica? y édénde empezamos a estar ya en la
expresion....?, no sé si me estoy explicando. Hemos estado hablando de que el... de
gue el cuerpo se incorpora con parte técnica al... a la voz, éno?, o... para decirlo de
otra manera... como nuestra... el resto de nuestro cuerpo también puede influir
técnicamente en cdmo hacemos con nuestra voz...)

R: Si

(Varén prosigue: Pero no sé hasta qué punto eso es, (técnica o expresion?, me explico,
eh... te voy a poner por ejemplo... Inés Bacdn, é¢vale?, Inés Bacan si no levanta los
brazos aqui... y no mira un poco arriba y no... eso técnica vocal también, pero también
es expresion entonces, ¢donde esta...?, ¢cuanto de aqui hay en expresiéon y cuanto hay
en técnica vocal?, écudnto hace que colocar su cuerpo aqui le ayude a que su voz le
salga de una manera y cuanto simplemente es una manera de expresion, ¢éno?, o el
Capullo de Jerez...)

R: Si

(Varon afiade: Esas caras...)

R: Claro, yo... yo no soy capaz de diferenciar el... cuanto hay de una cosa y cuanto hay
de otra... éno?

(Varon aiade: No creo que haya claro una linea, ya lo he dicho)
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R: Claro, lo que pasa que... por lo que uno observa, éno?, pero claro dice uno
esto...esto es super mega subjetivo, es muy intuitivo, a ver es que esto no es mucho
mas, ¢no?, yo como cantante, ¢no?, he experimentado cosas, ¢no?, entonces puedo
reconocer algunas cosas de las que veo... en el trabajo del cuerpo de alguien, como tu
como guitarrista, otro... pero es un supuesto, éno?

P: Yo creo que también...

R: Por ejemplo yo, al Capullo si... yo... si le atara la mano... las manos... su forma de
cantar no cambiaria tanto... ¢sabes?, si estuviese realmente conectado con su cuerpo,
deberia de cambiar bastante

P: Cambiaria... claro...

R: Eso es lo que yo... lo que estuvimos trabajando con el Lérida, ésabes?, siendo yo un
cantaor que me movia mucho, me ataban las manos y yo podia cantar, tenia... la
expresion no era la misma, pero el color, el concepto, la colocacion, era esa...

P: Mds o menos era la misma... Es curioso que ante los mismos gestos... ves cdmo
alguien, yo lo pongo en mi por ejemplo, yo hay veces que puedo, de esto de cuando
abres la... abres los brazos, éno?, y... y ensanchas lo que es el pecho, éno?, te colocas
como mas recta y tal... hay muchas maneras que son... o sea... hay muchas veces que
te sale como totalmente instintivo de, porque te falta el aire, porque, por lo que sea, y
ahi si que le ves una intencidn y a lo mejor el mismo gesto en otros momentos, esta
hecho desde otros lados y tiene otra intencidn y... y no se puede considerar ya tanto
técnica sino estética...

R: Claro

P: O sea, que es que un mismo gesto puede venir desde distintos lados en la misma
persona
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R: O sea, ¢{Tomads de Perrate puede cantar por solea sin poner cara de llanto?, podria...
¢Crees que podria?

P: Habria que preguntarle, éno?

R: No, yo es que lo dudo...

(Varon comenta: pero es que ahi...)

P: Si le hago la entrevista se lo pregunto

(Varon afiade: Claro, (risas) si)

P: Vale, me lo apunto

R: Pero para mi la pregunta tal vez no sea... ¢podrias?, es si cambiaria tu canto, ahi es
donde esta...

(Varon comenta: Seguro que cambiaria su canto...)

R: Pero qué porcentaje, para mi es minimo.

(Varon ainade: Pero ojo, si es minimo, pero es un porcentaje)

R: Pero claro... tu tendrias que entonces escucharlo asi
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(Varén afiade: Normalmente yo lo escucho asi, porque nunca lo tengo en video, lo
estoy escuchando en un disco...)

P: (risas)

R: Claro, es que yo creo que su canto cambiaria muy poco, creo, éieh?, o sea, ojala
cambiara mucho, pero... para que su canto cambiara tendria realmente que conectar
con sus mofletes... sabes...

P: éTu crees que en el flamenco cambiaria mucho el canto del alguien?

R: Si... si no hay...

P: Silo ataramos o si le dijéramos que nos pusiera la...

R: No, no...

P: ...Ia cara asi...

o

: ¢Crees que hay alguien que le cambiaria mucho el...?

R: Mucho no, yo no creo eso

P: Vale, ahi es a donde yo me refiero que por eso pienso que estamos bastante
desconectados del tema cuerpo

R: Claro, si, si
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P: O sea, que son cosas mucho mas aprendidas y mucho mas estéticas que técnicas

R: Sin duda

P: Esa es mi opinion

(Varon comenta: Vale, o sea, es mds expresion que técnica... (...) esa pregunta... )

P: Que, por eso, cuando un poco te nombro a ti.... hablando de este tema, es porque
claro, si consideramos que una gran mayoria, por no decir casi... vamos de los que yo
he entrevistado de momento, todos, un poco se definen mds... en esta otra parte que
estamos hablando, éno?, entonces, por eso, bueno, pues podriamos plantear que es
un camino que le queda ahi al flamenco, éno?, por andar, que todavia es que no se ha
andado, éno?

(Varén afade: Claro...)

R: Si, después, pues puede pasar que, yo estoy totalmente de acuerdo, después puede
pasar que, hay gente del flamenco que por su actitud ante el flamenco tienen como
destellos, éno?, fisicos..., o sea, nadie, bueno... esto creo que estamos de acuerdo los
tres, que el Pele tiene un 80% de teatro en su cuerpo, éno?, de... como de expresion
subida de volumen, pero muchas veces por su actitud a la hora de improvisacién
incluso esa expresion se le va de las manos, entonces, ahi es cuando uno puede decir:
ostia... ahi se ha desparramado.

P: O sea, para mi el Pele me parece que es uno de los pocos que si estd mas conectado
con el cuerpo, se le notan los pies a saco

R: claro, se desparrama, de repente se desparrama

P: Cuando tu lo ves con las piernas ya... que ya, es un rollo.. eso tu no lo puedes... o sea
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R: Morente, le pasaba igual...

(Varéon comenta: Claro, porque ahi ha conectado con otro lado...)

R: Claro, Morente le pasaba igual...

P; Eso es otra cosa, eso no estd en la estética, estd mas...

R: ...Morente empezaba a cantar y tu sabias su estética, todos tenemos una especie de
estética cantando, éno?, (entrevistadora asiente), que hemos a ella...

P: Por lo que sea...

R: Por lo que sea... pero tu notas, cuando de repente se desparrama la cosa, Morente,
esto que tu decias, madre mia, se ha desparramado...se ha descontrolado, vy
normalmente ese momento pasa cuando se equivoca (risas)

P: Qué interesante

R: Cuando te equivocas es cuando realmente tu notas, que ostia... aqui ha habido otra
cosa, ¢no?, (entrevistadora asiente), entonces Morente, el Pele... esta gente...

P: Tiene una mezcla de...

R: ...como le daban tanto volumen a la teatralidad... es como cuando tu ves una obra
de teatro..

P: ¢ Morente a la teatralidad... tu crees?
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R: Yo creo que si, habia...

P: Yo a Morente no se lo veia...

R: Yo habia... bueno una estética que tu le das un poco de volumen, no solo hacemos...
incluso, todos, éno?

(Varéon comenta: Si, si, todos)

R: Le das como ese...

(Varon afiade: es subir el volumen, (...) no es teatralidad, es subida de volumen...)

R: ...el mundo del teatro, no, no, es como si tu gesto es este... tu gesto es este y en un
momento de ego, o de... codo de ego, si, de ego, pero... écodmo se dice esto?...
arrogancia de escena, de repente tu pues... como que le das un poco, éno?, pero claro
si tu le das, si tu tienes la actitud de ellos, que es la actitud de... me tiro a la piscina
realmente, pues claro, se te puede ir de las manos... (sabes?, y mas el Pele tiene un
montdén de ego, ¢no?, entonces claro, de repente, pues a mi me ha pasado de que he
hecho asi un gesto como... voy a hacer un gesto... ésabes?, que lo tienes como medio
pseudo aprendido y se te va... y se te queda pues otra cosa, ¢no?, pero es por mas por
la actitud ante cdmo afrontan... ese mundo, ésabes?, eso me parece muy guay porque
de repente ves bueno, el resbaldn... y dices, bueno qué guay

P: Bueno pero ha permitido que realmente traspase la estética y llegue a la técnica

R: Claro

P: éNo?, llega a la expresidn del cuerpo real...
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R: Claro, tu ves es destellos, a ver, yo tampoco considero que yo hago... yo estoy
siempre conectado al 100% con el cuerpo, no es real... claro...

P: Bueno pero si que... estas ahi como tonteando con eso, ¢no?

R: Haciendo el trabajo también, claro

P: ...que estas constantemente.... ya tu intencion estd puesta en otro lado, éno?

R: Eso es

P: ...también porque te has permitido alejarte del virtuosismo flamenco o del
academicismo flamenco, que a lo mejor eso es verdad que en otros ambientes... es
mas complicado, éno?

R: Es mas complicado sin duda

P: Entonces... pero bueno, independientemente de lo que te haya llevado a eso...

P: ...y del sitio o de los espacios que te estén... bueno, que te estén dando este
momento...

R: Esa posibilidad...

P: ...hay una cosa que es real, que es que, que lo estds haciendo...
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P:...y que... lo que... lo que estoy viendo en la mayoria de la gente pues no esta en esa,
éno?, y simplemente como apunte me parece que es interesante darlo, éno?, no
sabemos después esto en que puede acabar puede ser algo anecddtico o puede ser
gue en un futuro...

R: Claro...

P: ...y seria maravilloso ver que esa parte se desarrollara y que el cante flamenco... al
cante flamenco se le permitiera mds esa conexién con el cuerpo, ¢no?... bueno, eso no
lo sabemos, pero simplemente poner el apunte ahi, pues me parece interesante.

R: Si...yo creo que es verdad, porque... el paso... yo siempre digo, que el paso esta en
el cuerpo, éno?, pero también en el trabajo fisico mental, ¢no?, de concepcidn...

P:Y étu crees que eso esta un poquito alejado de la mayoria de los flamencos?

R: Si, por ahora si, porque yo eso no solamente lo atafio a una concepcion artistica, de
decir, bueno voy a hacer esto artisticamente, creo que hay un montén de cosas que
acompafian a eso, eso lo hemos hablado muchas veces, ¢no?

P: Ademas yo creo que hay ahi hay un peligro muy gordo, un peligro enorme, que es
gue incluso acercandote a la teoria y siendo totalmente consciente... de, de lo que se
esta hablando... la practica es otra pelicula.

R: Sin duda
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P: Y si que creo que aqui hay que permitirse muchas cosas que lo que es el entorno
flamenco no permite, éno?, entonces por eso lo veo especialmente diferente, pero me
parece super interesante

(Varén comenta: Pero yo no sé hasta qué punto dices que lo permites, o sea, puedo
entender, pero no claramente, entiendo un poco lo que hablas... (entrevistadora
asiente), pero no sé exactamente... o sea, {qué es lo que lo permite?, quiero decir,
nosotros estuvimos en la Garcia Lorca y... nos tomamos muchas libertades... y nadie
nos dejé de permitir...)

P: Si, pero hay que entender que eso no es la tonica natural.

(Varon ainade: No, pero que los limites nos los ponemos nosotros muchas veces)

R: Si, eso esta claro

(Varon prosigue: ...nos auto-limitamos)

(Varon prosigue: (...) que ni siquiera probamos para ver hasta donde, no nos

atrevemos...)

R: No vamos al limite, o sea que realmente no jugamos con los limites...

(Varon afiade: No jugamos con los limites, normalmente, o sea, porque...)

R: Nos paramos antes de llegar al limite, mucho antes, si.

P: Pero que puede que eso es... ese pararnos antes de llegar al limite, este
condicionado porque otras personas se estén considerando con esa misma actitud de
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gue ya estas pasando el limite, en un entorno que es en el que tu normalmente te
desenvuelves.

R: Claro, por eso hay que acompafiarnos no solamente del concepto artistico... es de...

P: Muchas otras cosas...

R: ...tu concepcion socio-politica...

P: A eso es a lo que yo me refiero, Raul

(Varon comenta: No... no lo estoy... no lo tengo super claro...)

R: O sea...

(Varon prosigue: Yo lo que quiero decir, tu en... en un cante, ¢vale?, en un cante se
puede sobrepasar el limite de muchas maneras sin querer ademas hacer algo...
evidente.

P: Estamos hablando del tema cuerpo, éeh?, conexién con el cuerpo...

(Varén afade: Si, si... bueno...)

P: éNo?

(Varon afiade: si... ahi hay un...)

P: O a lo mejor yo lo he entendido por otro lado, éno?, que a lo mejor tu te refieres a
otra cosa...
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R: Claro, pero eso se puede trabajar, eso se puede hablar en Morente éestan los
limites, ¢o no?, para mi en Morente... si....

P: Con el tema cuerpo... no

R: Claro... si saco los limites

P: Ahora, en lo musical... pues si

R: Si puse limites fue pues cuando, cuando me fui con los Lagartijas a un espacio
flamenco, ahi cruzo un limite estético

(Varéon comenta: No, pero yo me refiero en cuanto al limite estético no es de...)

P: Pero mas de... volvemos a lo mismo, mas de estético que de cuerpo y mas de
técnico

R: Claro, sin duda

(Varén afiade: Yo me refiero a la voz, al canto, al llegar a... no sé... al explorar los
limites de hasta dénde llega mi voz, tu a veces lo haces en los fandangos, ¢no?, a veces
dices tu, ivenga! y estds sobrepasando o estds llegando a unos ciertos limites, éno?,
cuando alargas un tercio y dices tu... pon pon)

P: Mira, pero incluso ya...

R: Y ademas incluso te agachas, tienes un “tic” que tu con el cuerpo haces una cosa y
que...
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(Varén comenta: Lo de agacharse... )

R: Que te agachas y te pones casi de rodillas, estas totalmente...

P: Una vez me cai para adelante (risas), no calculé bien y me meti una pifa para
adelante que no veas (risas), un dolor de cabeza...

R: Bueno pero ahi estds jugando a transgredir, ahi no te estas poniendo tantas... tanto

(...)

P: Pero con el tema del cuerpo, fijate que curioso, este mismo ejemplo lo hablamos
Paco y yo una vez, y me dijo: éPor qué haces eso?, y le dije: pues no lo sé bien,
supongo... porque ya llega un momento que ya es como que... tampoco sabes bien por
gué lo haces

R: Claro...

P: ...pero lo haces siempre, o sea que, si me planteo por qué me decia Paco....ipor qué
crees que es?, y yo en un momento le dije: pues a lo mejor, porque al doblar el
cuerpo, haces que salga ya todo el aire que quede, o sea por una cuestion fisiologica,
no sé si eso tiene mucho sentido fisioldgico pero bueno, yo en ese momento pensé
eso, y también le dije: tomar tierra, y me dijiste, de eso me hiciste una reflexién que
me encantod, éno?

R: Si (risas)

P: ¢Te acuerdas?

R: Lo de tomar tierra, si estds en un escenario de un metro, dénde vas a tomar tierra...
(risas)

112



P: No, pero que es cierto, ¢no?, a nivel energético es verdad que si te paras a pensar
€sas Cosas...

R: Claro

P: ...dices, bueno... que no sé hasta qué punto ya, es verdad que las primeras veces
puede ser algo mucho mas intuitivo y mucho mas corporal, pero en el momento que
ya lo reproduces, no sé hasta qué punto llega a ser mas estético, que técnico y
volvemos otra vez al principio de la conversacién

R: Si, si... esa....Claro es que nuestra mochila estda muy intoxicada por todo eso...

P: Nada, que tenemos que...

R: Que guay, que guay...

P: TU dices que no a los psicologos, yo digo que si amigo (risas), aqui cada uno a lo
suyo..

R: Pero esto no es una entrevista, es una sesion psicolégica...

P: Voy a parar ya, ¢no?, si os parece, ¢no?

R: Yo voy a decir algo mas...

P: Lo voy a incorporar si os parece bien, como un anexo, porque ya la entrevista acabd
hace tiempo, lo separo y lo pongo como conversacion de los tres, é¢vale?
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R: Yo queria decir algo mas sobre lo que decia Raul de... cuando has dicho lo de los
limites, antes cuando....

(Varon anade: Si, la zona, cuando la zona esta dentro del cante y de la técnica, o ya
entran la expresion...

R: De esto ultimo que no entendias qué decia Rocio, y yo tenia algo apuntado...

(Varon afiade: Ah, vale)

R: Se me ha olvidado

P: éLe damos para atras y vemos qué es lo que dice?

(Varéon comenta: El... o sea, por qué nos auto-limitamos muchas veces...)

R: iEso!, que yo digo que tiene que ir acompanado de, no solamente del concepto
artistico, tiene que ir acompafiado de muchisimas liberaciones, liberaciones, pequefias
liberaciones socio-politicas y socio-fisicas...

P: Es que son tantas cosas, es que va mucho implicito ahi...

R: O sea, la gente de la improvisacion libre, éno?, la gente que practica normalmente la
improvisacién libre, tienen una forma de ver la sociedad, mucha de ellas, éno?, una
forma de relacionarse, de comportarse, el lenguaje, éno?, la gente de danza
contemporanea tiene otra formula, éno?, de cdmo sus practicas cuando van a la playa,
sus practicas sexuales, ¢no?, su gustos sobre cuerpos, sobre las estéticas, éno?,
entonces por eso, yo muchas veces no soy... como muy positivista en el sentido del
flamenco, no por lo que se hace materialmente hablando, que es, hago una
composicion, o sea... bien, es una composiciéon contemporanea que ya se hacia en los
afos cincuenta o sesenta de poner un tono aqui o all, sino... cdmo... ese supuesto
colectivo que no existe, pero si como esos seres... individuales... su concepto de la
vida, de lo social, de lo politico es... para mi no les invita a hacer nada...

114



(Varén comenta: ya....)

R: ...sobre esas estructuras clasicas porque ellos se reconocen en esas estructuras
clasicas, entonces, ahi es donde yo...

(Varéon comenta: Si, si, es verdad...)

R: ...bueno, simplemente, creo puede ir acompafiado de otras practicas y no son
practicas mas o menos obscenas o mas o menos clasicas, esta el caso de Mayte Martin,
éno?, que ella es lesbiana, pero tiene unas practicas cldsicas, dentro de la
homosexualidad, o sea, yo no hablo de eso, o la Paquera, o Bernarda u otros, éno?, o
sea, no es la cuestion de... de la... supuesta... el salir de unos cdnones muy
conservadores, no, es el concepto conservador de la estructura, éno?, de los
desarrollos... éno? (entrevistadora asiente), eso es lo que a mi, para mi creo que les
invita a dar un... o por lo menos a mi me ayudd y llevo esto al fin y al cabo... yo creo
que impregna las practicas artisticas, ésabes?, bueno, pero...

P: éTU crees en esa coherencia?

R: Si... no la llamaria coherencia, la llamaria esquizofrenia, creo en esa esquizofrenia
(risas), claro porque...

P: Es que es muy gracioso, porque tenemos maneras parecidas de ver las cosas, pero
claro, él desde... tu le llamas esquizofrenia y yo le lamo coherencia, pero...

R: Lo otro es mds, o sea lo otro es mas coherente, porque son prdcticas conservadoras
con practicas conservadoras, un templo a lo coherente, o sea, para mi la coherencia o
no, no es un problema...

P: Bueno no, pero vamos a ver, su manera de... en general estamos hablando en los
dos casos de personas que llevan su vida... igual que cantan. Otra cosa es que no...
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segln qué sociedad... no esté como en los canales... en los canones exactos... pero
vamos, tampoco hay ningdn momento de un posicionamiento fuerte por ningun lado

R: Lo que pasa que para mi la otra gente tiene muchas mas puertas abiertas para que
eso se desmorone, porque entra dentro del juego y del concepto, lo otro son como
conceptos mds conservadores de mas estaticos, ¢no?

P:Ya...

R: A eso me referia, que es lo que me interesa, o sea... solamente los conceptos
conservadores me interesan cuando son fascistas (risas), o sea, el futurismo se dio... el
futurismo se alentdé en el fascismo italiano, éino?

(Varon afiade: Marinetti...)

R: Marinetti, (¢Rousseau?), éno?, Mairena es mds transgresor que todos ellos porque
es ultraconservador en su discurso y sus prdcticas, sus practicas no tanto pero su
discurso es ultraconservador

(Varén comenta: En sus practicas no era ultraconservador...)

R: Sus practicas eran mucho mas... ¢sabes?, pero se guid por ese tradicionalismo que
de repente se le da la vuelta y de repente, ésabes?, son tan tan extremos, que le dan la
vuelta a todo, ésabes?, e irradian otra cosa, y eso hay algo de mi que me atrae, bueno,
que me fascina... me parece mucho mas...

(Varén comenta: No estoy muy seguro de que irradie eso conscientemente, eso...)

R: No, no conscientemente no
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(Varon prosigue: Creo que es una consecuencia del momento social en el que surge
él...)

R: Si, si, conscientemente no, esta claro, si lo hace conscientemente no lo haria
seguramente, pero que me parece fascinante... porque es un reflejo de esquizofrenia
(risas), porque lo que yo decia en la entrevista esta ultima, para mi los agentes mas
conservadores que me he encontrado, aparte de mas los cldsicos y todas estas cosas
de... clasicos me refiero los seguidores de... los seguidores de Marchena, los
seguidores de Morente, los seguidores de John Cage y los seguidores de Morente son
los mas conservadores y estamos hablando de dos figuras que supuestamente son
aperturistas...

(Varon asiente)

P: Es curioso eso...

R: Sobre todo John Cage, éieh?, o sea que tu te encuentres gente conservadora que
siga a John Cage, es como.... ino puede ser!

P: Nos vamos a volver locos todos

R: Es como un obispo que sigue a Jesucristo ¢no?, es como, jtio! (risas), pues... yo es
donde mas alucino, ésabes?, pero bueno, eso no me molesta, ya esta...

P: Bueno, llevamos una horilla més menos, éino?

(Varéon comenta: Es que hemos estado hablando...)

P: Cincuenta minutillos... millones de gracias a ambos dos, ¢ paro vale?

R: Nada a ti, si se llega a conocer tu trabajo..
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(Varon ainade: Yo hago esto... es lo divertido)

R: Es verdad.
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JEROMO SEGURA

Huelva, 1979. Payo.

P: Bueno, hoy es... iqué es hoy?
R: Hoy es dia...

P: Lunes, vamos a ver...

R: Lunes... siete, de Septiembre

P: Lunes siete de Septiembre, estamos en Huelva, con Jeromo Segura, y empezamos la
entrevista, éivale?. A ver, ésientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora
de cantar?

R: No. éPor qué?, porque yo creo que eso depende del estado animico de la persona,
éno?, yo hay dias que me encuentro fenédmeno de la voz, y no me cuesta trabajo
ejecutar los cantes, y hay dias que me cuesta trabajo sobre todo la respiracion, ¢no?.

P:Y crees que eso depende del estado animico, ¢no?

R: Yo creo que si, o0 sea yo en mi... en mi caso yo dependo mucho del estado animico a
la hora de ejecutar los cantes.

P: Emmm, ¢y crees que hay rachas?. Porque por ejemplo hablando con compafieros,
ehh... algunos me dicen yo tengo rachas como que estoy muy bien y todo fluye muy
bien, y otras en que no funciona la cosa y me cuesta la vida, y después vuelvo a estar
bien, y después me puede venir, que a lo mejor esas rachas pueden durar mas, menos
tiempo (entrevistado asiente) pueden pasarte una vez cada tres afios, a otra gente a lo
mejor una vez al afio (entrevistado asiente) que depende un poco de la persona...

R: Yo gracias a Dios no tengo ese problema, hombre... es verdad que por ejemplo el
invierno influye mucho porque hace mas frio y te cuesta mas trabajo entrar en, ¢o no?,
en el calor, digamos para tener velocidad en la voz sobre todo y.... pero yo me
considero, o sea yo no, yo normalmente....

119



P: Muy estable, que no tienes eso de rachas

R: Si me considero estable, claro.

P: Vale. ¢ Alguna vez has sufrido alguna lesién de garganta?
R: Nunca, gracias a Dios.

P: En la manera de cantar y los recursos técnicos, éson los mismos antes y después de
dedicarte profesionalmente?

R: No. Eso estd claro que no. ¢Por qué?, porque, yo entro en la fundacién Cristina
Heeren, y de la mano de Naranjo me ensefia los cantes, pero cuando entro con Maria
José Lama, cuando yo llevo con Maria José como unos cuatro o cinco meses, hay una
diferencia abismal, a la hora de ejecutar los cantes.

P: Después de recibir clases de ella como logopeda digamos

R: Claro, porque ella me ensefia técnicamente, me ensefia cosas que, que a la hora de
ejecutar los cantes pues... yo no tenia fuerza cantando, no tenia, yo, me faltaban
muchas cosas, yo no aguantaba la respiracién, yo no... yo no metia la, el aire en el
diafragma, yo... ésabes?, entonces... una vez que Maria José me ensefia, todos los
recursos que en aquel momento habia pues, la verdad es que... noto un cambio pues
abismal.

P: ¢Tu practicas en casa?

R: éYo practico en casa?, no. De un tiempo para aca, la verdad es que no. Practico
cuando voy a trabajar, dos horas antes, me meto en el camerino, y practico los... las
cosas que me ha ensefiado Maria José

P: Y vas calentando también, éno?,

R: Un poquito de erre, cojo una tonda y me pongo a... a tirar para arriba y para abajo
(entrevistadora asiente)

P: éAlguna vez has necesitado ayuda externa para cantar ya sea de médico, de
psicélogo, de logopeda, de cualquier cosa...?

R: Bueno, hasta ahora gracias a Dios no, he estado a punto pero... porque en nuestro
trabajo pues, ya sabes, yo dependo mucho del estado animico, ¢no?, es verdad, a mi...
me influye mucho, éno?, me influye mucho el estado animico para poder, ejecutar, lo
gue has dicho antes, yo nunca he tenido problemas con la voz, pero si, he tenido
rachas que es que me ha costado... me ha costado mds trabajo, trabajar, y rachas que
me ha costado menos...
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P: ...en funcién de cémo te has sentido...

R: ...porque, por depende de cdbmo me haya sentido yo.

P: éCrees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: Lo que, équé creo que pesa mas la intuicion...?

P: é0O larazon?

R: La... la intuicion. O sea yo canto con éste, no con éste, eso también lo tengo claro,
de hecho... no sé, yo canto con el corazén porque, sigo diciendo lo mismo, al final
dependemos de un estado animico, yo, vamos en mi caso, éno?, entonces yo canto...
yo todos los dias no ejecuto igual, bueno todos los dias, yo hago una letra por soled y
la repito y no la ejecuto igual, épor qué?, porque dependo mucho de... entonces, yo lo
gue pesa es la intuicidn, siempre.

P: éY si tuvieras que definir qué colocacién usas mas, a la hora de usar distintos
resonadores, por ejemplo de pecho, de garganta, mas facial, de diafragma, en dénde

te sientes?

R: Yo creo que mds, mas facial, éno?, y... y en el diafragma. En la garganta nunca,
porque eso acaba con el instrumento, ¢no?.

P: En el diafragma quiza cuando abres mas... cuando el sonido es mas...

R: Efectivamente.

P: ....intenso, éno?, y mas...

R:Y cuando no, pues arriba.

P: En la cabeza

R: Sostengo la voz arriba, por lo que me...

P: éEso es muy de Naranjo, no?

R: Claro, evidentemente. Claro, es que, a mi Naranjo me marco... es una persona que,
que me marco en la carrera, éno?, porque yo (...) sabia cuatro fandangos, y cuatro
letras por bulerias, y tres por tango, y Naranjo me metié el veneno (risas), cuando yo
llevaba... bueno yo te puedo contar de dejarnos dos semanas, estuve a punto de

abandonar el barco, y pero el maestro ya lo vio y ya me metio el veneno.

P: Que guay. Mmm... {Y qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?
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R: Recursos técnicos...

P: Cosas que tu seas consciente por ejemplo a la hora de, respiracién o de relajacion, o
de...

R: Explicamelo otra vez.
P: Recursos que de los que tu seas consciente...
R: Si...

P: ...que tiras a la hora de cantar, o sea por ejemplo, el tema de la relajacién hay
mucha gente que lo incorpora, ¢no?

R: Eso es muy importante, eso...

P: O la respiracion... o sea cosas que tu conscientemente sepas que tienes que hacer
para que te encuentres mejor

R: Pues el tema de la relajacidon, éno?, porque intento lo que son, una hora o dos horas
antes, estar... no estar tenso, no estar pendiente de nada, de nadie, de... y meterme
en mi, en el rollo de, éno?, y centrarme en eso, éno?, en que tengo que...sacar la cita
para alante, y lo que intento es sobre todo concentrarme, después tiro arriba de la
respiracion, evidentemente, éno? (entrevistadora asiente) ahi esta el secreto de... pero
claro una cosa conlleva a la otra, cuando tu estas relajado la respiraciéon la aguantas y
la llevas mil veces mejor que si no estas relajado, éno?

P: Emmm... ¢y tienes la sensacidn, por ejemplo, en los graves, como que tengas que
tirar mas, visualizar el sonido mas alto y por ejemplo en los agudos, al revés
visualizarlo mas bajo, tienes sensaciones de éstas con respecto al sonido y la
colocacion, o no?

R: No, yo no. Normalmente no, porque yo... yo suelo trabajar el tono, y solo los tonos
no me generan, se me daban a mi bien, si yo cantaba dos por medio por seguiriyas no
lo pongo al cinco, que al cinco canto por seguiriyas por medio, pero, pero claro
evidentemente a la hora de ejecutar, ya no es lo mismo, entonces, estando en mi tono,
no, yo no tengo problemas a la hora... 0 sea que no pienso, no... no tengo problemas
en ese sentido, ahora eso si, por ejemplo, a mi me gusta de los cantes (...) el agudo, tu
colocas, y, o sea, colocas, estamos en tu tono y llegas perfectamente, éno?,
(entrevistadora asiente), ahora, el grave es el complicado, éno?, a mi me gusta
rebuscarme por ahi, éno?, porque realmente ahi es donde esta la pelicula, o sea, bajo
mi punto de vista, ¢no?, (entrevistadora asiente) te hablo como aficionado a esto, ahi
es donde esta la madre del cordero, ¢no?, todo el que ha picado abajo, ha sido... o sea,
se ha diferenciado de los demas, ino?, (entrevistadora asiente) éPor qué?, porque yo
creo que ahi esta la dificultad del cante, éno?, el pellizcar (abajo?), ese estilo te lo va a
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repetir, en agudo, en tu tono tu piensas colocas y vas al sitio, y en agudo canta todo el
mundo, o sea, todo el mundo pica arriba, pero abajo ahi esta la pelicula, éno? (risas)
ahi es donde ultimamente, éno?, llevo un tiempo que me centro mas, éno?, en la...

P: Te estas buscando...

R: ... en la voz, ahi, por ahi me estoy buscando, ino?, y ademas estoy buscando a gente
gue me lo, que me ensefie eso, ¢no?

P: éAh si?

R: Normalmente, los que ensefian eso son los, son... o0 sea, en lo que yo conozco de los
vivos que hay ahora mismo, son guitarristas, no son ni cantaores, son guitarristas, esos
son los que tienen la pelicula abajo, éno?, los que te ensefan, y... y Ultimamente estoy
muy centrado en eso y voy en busca de esa gente, ¢éno?, que te ensefien eso, éno?,
picar abajo como digo yo, yo le digo picar abajo, ino?, pellizcar abajo, éno?, en los
bajos, en los... en los graves.

P: éY crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: Yo creo que no... cada uno, o sea, cada uno tiene una perspectiva, ¢no?, y una
forma de ver la técnica vocal en el flamenco, la que mas chanela de eso, como dicen
esta gente, es Maria José Lama, éno?, por los afos que lleva investigando el tema, y
por los afios que, eso que ha tratado con nosotros, con todos los artistas de todas las
indoles, de... pero cada uno tiene su propia técnica vocal a la hora de ejecutar el cante
flamenco, o sea yo pienso de esa manera, yo... como te he dicho estuve tres o cuatro
aflos con Maria José Lama, tres dias a la semana, y yo después ya, o sea eso tq,
interiormente lo interiorizas y ya tu después no te hace falta que, o sea yo en mi caso
yo no estoy...yo no todos los dias no me encierro en un cuarto a repasar la técnica
vocal lo que me enseid Maria José, ya eso tu lo interiorizas y tu ya trabajas
mecdnicamente, no tienes ni que pensarlo (,,,) los hago en el diafragma, coloco la voz
arriba, la coloco aqui, la coloco abajo, en...

P: Guay. ¢Y si tuvieras que definir tu técnica como consciente o inconsciente como la
definirias?

R: Ufff, eso esta complicado, esa pregunta es buena. Ufff, ahora mismo, en la... ahora
mismo, yo creo que inconsciente pero, pero realmente yo después hay veces que
cuando estoy arriba muchas veces es consciente, éno?, tiro de... ésabes lo que...? es
gue depende, (...) esta pregunta es muy complicada, ésabes lo que te digo?, pero llevo
una racha que yo me...

P: Yo un poco consciente me refiero pues, a todas las personas que en algin momento
nos hemos planteado como estamos colocando la voz, eso implica una consciencia...

R: Si, claro...
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P: Ehh que.. bueno, es que no me quiero enredar porque si no acabo dando mi opinion
y Yo quiero sacarte mucho...

R: No, no, no...

P: Pero, es un poco, la pregunta se refiere a eso, hasta qué punto tu has pensado la
técnica vocal o no...

R: Pues yo si...
P: ...hay gente que le ha dedicado tiempo a pensarlay a...
R: Yo si que la he pensado y la he requetepensado

P: ...y a hacerla y a practicarla, y después precisamente la mayoria coinciden en que se
olvida, o no, évale?, y a eso me refiero yo con consciente, y hay gente que, que
directamente le preguntas esto y dice es que yo sobre eso, no he pensado nunca

R: No, yo si he pensado, lo que pasa es que es verdad, que he tenido rachas, éno?, en
la que estamos ahora mismo... (entrevistado saluda a alguien brevemente) ...en la que
estamos ahora mismo ejecuto inconscientemente (alguien se acerca brevemente a
saludar a la entrevistadora). Inconsciente, ahora mismo.

P. Vale, Estupendo.
R: De momento.
P: é¢Alguna cosa mas que me quieras contar de técnica vocal o...?

R: Eso sobre todo, a mi, a ver, por lo que yo he vivido, {no?, por lo... y lo que he
aprendido de eso, éno?, la técnica vocal es muy importante en el flamenco, muy
importante, ¢no?, aunque haya personas que piensen que eso es un rollo, que eso...
(es muy inteligente? muy diferente?), a mi me cambid a la hora de ejecutar, cuando
llevaba cuatro o cinco meses con Maria José me cambid la historia para mucho, para
mil veces mejor, éno?, y después, cuando tU conoces esa técnica vocal (entrevistadora
asiente), esto, esto es lo mas importante yo creo que te voy a decir de todo lo que...
bajo mi punto de vista, ¢no?, cuando tu conoces la técnica vocal segin como tu te
sientas ese dia, que tengas que ejecutar, animicamente, tu colocas en de una forma o
colocas de otra, si no la conoces, te digo mas, ya voy a... al hecho, éno?, yo antes
cuando no conocia la técnica vocal, pues... me ponia nervioso en una baja en un bolo,
en una gala, y me... y cantaba como un perro, porque no tenia la técnica vocal,
después de conocer la técnica vocal, segin como tu te encuentres animicamente y
como, y como tengas ese dia la voz, porque la voz es un instrumento que todos los dias
no esta igual, todos los dias estd diferente, pues yo me registro de una forma o me
regis... o sea utilizo una técnica vocal u otra, asi muy claramente, entonces, a lo de no
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consciente, si yo tengo consciencia cada vez que voy a trabajar, épor qué?, porque...
porque uno ejecuta y utiliza téc... o sea, técnicamente, utiliza segun, o sea, eso es,
como tu conoces la técnica te registras de una forma o de otra, si tU no conoces la
técnica vocal, que te ensefian estas personas, te vuelvo a repetir, si te coge un dia que
estas regular cantas como un perro, que se llama, yo he trabajado con cuarenta de
fiebre y malo con el pecho de mocos, y yo me he raspado una gala...

P:Y te ha sonado muy bien

R: ...una horay veinte, te digo mas...

P: Me acuerdo el dia de (...), éte acuerdas?,

R: Claro, ahi...

P: Que fui a verte, que me dijiste estoy malo estoy con fiebre quilla, que yo te dije no
veas como has cantado

R: Pues, te digo mas, para que me conozcas todavia mejor, cuando estoy malo, cuando
no tengo el cien por cien de las condiciones

P: Todavia hay que rebuscar mas, éno?

R: Me rebusco de otra forma, y yo odio escucharme de cantar, pero cuando estoy
malo, yo canto mejor que cuando tengo toda... cuando estoy en plenas condiciones

P: Yo te reconozco que ese dia, a mi me llamoé mucho la atencion...

R: Claro, a mi me pasa eso

P: ...te vi cantar de una manera muy diferente a la que yo te habia escuchado antes

R: A mi me pasa eso Rocio

P: Y cuando tu me dijiste estoy con fiebre, es que dije no me lo puedo creer, o sea...

R: Claro, a mi es que me pasa eso...

P: Como ha echado para alante la gala estando malo...

R: Si, si, a mi me pasa eso, yo cuando estoy malo, ejecuto... o sea me rebusco...
técnicamente, volvemos a lo de antes, y yo creo que sueno mejor y me... a mi me
gusta mas cuando estoy malo porque me tengo que rebuscar, cuando estas en plenas

facultades pues te pones a largar y ejecutas...

P: Estas sobrado, claro...
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R:...yyaestd, éino?
P: ...te has pasado ya...

R: ...pero cuando estd uno que no tiene las plenas facultades, pues utiliza la técnica
evidentemente y te rebuscas de otra forma

P:Y tu por ejemplo, cuando das clase...
R: Si
P: ¢Hablas de técnica vocal?

R: Evidentemente. Eso lo es que es lo mas importante Rocio, tu puedes tener un metal
del carajo, pero si tu colocas la voz arriba, en la garganta, te... te va a durar tres anos, o
cuatro no dura mas ya te quedas mudo vya. (....) normalmente las voces, y la garganta
suenan a... te duelen, te duelen a ti, tu lo escuchas y te duelen a ti, no sé, yo lo... claro,
yo informo mucho sobre eso porque yo creo que es lo mas importante, éno?, tampoco
soy de los que piensas que se tiene que pegar uno todos los dias haciendo ejercicios,
no, no, yo no lo pienso asi, épor qué?, porque yo ya me los he pegado, yo ya me he
pegado mucho tiempo, de todos los dias, ¢no?, con los ejercicios y con las... pero una
vez que tu lo tienes interiorizado pues ya... naturalmente lo llevas y ya...es como te he
dicho antes, te registras de una forma o de otra, técnicamente, y eso es lo que te sirve
a la hora de ejecutar (...arriba)

P: Pues muchas gracias de corazén
R: Nada, a ti

P: (risas) Apago, évale?
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JESUS MENDEZ

Jerez de la Frontera, 1984. Gitano.
De la familia Méndez, que cuenta con su tia, La Paquera de Jerez, como estandarte.

P: Hoy es 24...

R: 25, éno?

P: 25, 25 de septiembre, estamos en San José de la Rinconada, con Jesus Méndez, y la
primera pregunta es si sientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de
cantar

R: La misma facilidad... todos los dias no

P: ¢Y de qué crees que depende?

R: Eh... creo que son distintos factores, éno?, las temperaturas, los cambios de
temperatura, ehh... el descanso también, segin como haya descansado, y, para mi
sobre todo es muy importante la hidratacién también, éno?, estoy siempre bebiendo
liquidos y el dia que no tomo, a lo mejor, lo noto...

P: Lo notas mucho...

R: ...a la hora de cantar, éno?

P: é¢Alguna vez has sufrido alguna lesion de garganta?
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R: Hasta ahora no, he estado a lo mejor algunos dias que (érozado de seguido?), que
no tardo en recuperarte pero...

P: Claro lo normal de unir unos cuantos... y te sientes un poquillo mas cansado

R: Claro... hasta ahora no

P: Mmm.. ¢y qué practicas empleas para prepararte? Por ejemplo, haces algun tipo de
relajacion, o de calentamiento...

R: Si, lo que hago es tirar la voz siempre cuando hago una cejilla... baja, en la guitarra,
porque toco la guitarra, y lo que hago es cantar en bajo, en grave, ¢no?, y de ahi...

P: Un ratito, éno?, hasta que se te va haciendo la voz...

R: Claro, y después voy subiendo poco a poco la cejilla hasta que llego al tono mio real

P: (Asiente). Y, para ti, la manera de cantar y los recursos técnicos, ¢han sido los
mismos antes y después de dedicarte profesionalmente a esto?

R: Ehhh... yo es que (...) me dediqué, vamos fue muy directo, ¢no?, a la hora de
empezar a cantar, pero...

P: Desde chiquitillo, éno?

R: Si que hombre cuando vas teniendo conocimiento, o sea mi técnica han sido de
encima de las tablas, o sea me he ido conociendo el instrumento encima de los
escenarios y he aprendido, pues como estoy diciendo, encima de los escenarios, éno?,
modulando, sabiendo a lo mejor cuando tengo que respirar... pero no ha habido nada
especifico, no...

P: éY practicas en casa?
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R: La verdad es que poco, porque lo que hago directamente es empezar a cantar, y, y
me preocupo mas con los cantes que...

P: Por estudiar los estilos...

R:...que por los instrumentos, mal hecho (rie)

P: &Y alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar? Ya sea de médicos,
psicologos, logopedas...

R: No, me dijeron que necesitaba un logopeda para hablar mas lento, para respirar
mejor hablando también, porque dicen que también dafa la voz al hablar fuerte...

P: Claro es hablar

R: ...hablar normalmente en tono mas alto, ¢no?, siempre he aprendido a hablar en un
tono mas bajo, porque estaba siempre hablando forzando, ésabes?, forzando la voz,
éno?

P: Pero no llegaste a ir...

R: No llegué air.

P: éCrees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: (guarda un silencio reflexivo)

P: Esta es la mas dificil creo... (risas)

R: La razén creo, la razon (...) al final, la intuicién es lo que crees pero no lo que va a
pasar al final, ¢no?, al final la razén es lo que te va a decir lo que puede pasar y lo que
va a pasar al final, éno?

P: Y si tuvieras que definir qué colocacién usas mds a nivel de resonadores, éno?,
écrees que por ejemplo la colocas mas de pecho, de diafragma, mas facial, mas de
garganta...?

R: De pecho y de garganta

P: La sientes por ahi

R: Asi la coloco yo mejor

P: éY crees que existe una unica técnica vocal para el flamenco?
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R: No, yo creo que no, éno?, yo creo que... pufff, es que también es, las escuelas que,
gue uno se recree, ehh...

P: Tiene unas maneras o de otras, ¢no?

R: ...distintos cantes, por ejemplo, por ponerte un ejemplo, Cadiz se canta con una
tersura, cante mads bonito, en Jérez lo sentimos de una forma mds agresiva, con mas
fuerza, éno?, y la... y colocamos la voz distinta que, que otros cantaores, éno?, de... y
en el mismo Jérez por ejemplo hay cantaores que cantan mas dulce, mas bonito, de
una saga de cantaores a lo mejor de una familia, y otra familia, por ponerte un ejemplo
los Agujetas...

P: Son mas de fuerza (...)

R: ...son mas de fuertes, agresivos, ino?

P: Y si tuvieras que considerar tu técnica, éla consideras mdas consciente o mas
inconsciente?

R: Consciente.

P: éUhmm?

R: Si porque sé hasta el momento, de hasta dénde puedo llegar, éno?, cuando me
estoy esforzando lo noto rapidamente también, éno?

P:Y cambias algo, éno?...

R: Y cambio, a lo mejor estoy cantando... es que no sé como explicarte, éno?, o sea
para a un tono empleo una fuerza que no necesito emplearla y... y sé que no necesito,
cuando estoy fuerte me encuentro con posibilidades lo hago, pero cuando me veo un
poco... sé que no puedo hacer lo que estoy haciendo, éno?, y...

P: Estupendo

R: Me conozco bastante bien, éno?
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P: Qué bien, eso es estupendo, ¢y hay alguna cosilla mas asi sobre la técnica que
quieras comentar que no hayas comentado?

R: Sobre la técnica, bueno..
P: En tu persona, en tu...

R: A ti te voy a decir poco ya, éno?, sobre la técnica vocal, pero vamos no creo yo que
tenga que decir mas...

P: Estupendo, millones de gracias
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JOSE VALENCIA

Nacido en Barcelona en 1975, aunque pronto se traslada a Lebrija. Es por
antecedentes familiares un fiel mantenedor de los aires lebrijanos.
Gitano.

P: Vale, pues estamos en Lebrija, dia 30 de septiembre, con José Valencia, y la primera
pregunta es si sientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar

R: Si cada dia es diferente, también es, depende mucho de... de tu estado de animo,
y... y sobre todo de tu fisico, ¢no?, de cdmo esté tu cuerpo, y cdmo estés ese dia, cobmo
te levantes, ¢no?, todos los dias no son iguales, ni tienes las mismas fuerzas, ni, ni
tienes tampoco la misma vitalidad, ¢no?, por una cuestién yo creo que es mitad y
mitad emocional y fisica, éno?, e incluso la voz segun el descanso también que es una
cosa primordial para... para la voz, depende un poco de todos esos factores, nunca es
igual, cada dia es diferente.

P:Y... éQué practicas empleas para prepararte? Por ejemplo haces relajacién antes de
cantar en el escenario, o calientas la voz, éacostumbras a algo, o no?

R: Mmm, anteriormente no acostumbraba nunca a nada, y eso me llevd a hacerme
dafo, e incluso, bueno, el sobreesfuerzo te lleva a tener que, que bueno, hacer
intervenciones quirurgicas, porque bueno el musculo que utilizamos que son las
cuerdas vocales es un musculo muy débil, y que bueno que después de eso pues te
planteas el decir que si esto ha pasado ha sido por (épor algo, no?), lo que es un
sobreesfuerzo es algo que esta mal hecho, y al final pues bueno.. estuve una vez
hablando con un, no sé si era un baritono, me dijo que, que utilizara los falsetes que
era una manera muy... muy buena para calentar, éno?, porque no utilizabas toda la
voz e ibas calentando poco a poco, tus cuerdas se iban abriendo, se iban estirando y se
iban fortaleciendo, y cuando... cuando voy a cantar siempre a lo mejor una media hora
antes, una hora antes, no es una cuestién de decir: bueno, una hora... sino, voy
haciendo, mientras a lo mejor voy hablando o voy atendiendo cualquier otra cosa,
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pues en mi camerino también voy calentando, y voy utilizando el falsete, para, para ir
calentando la voz e ir estirdndola hasta que ya voy sacando la voz poco a poco, éno?,

P: Y en lo que me has comentado antes de haber sufrido alguna lesion vocal...
¢después has recurrido a logopedas, o a médicos, psicologos o algo?

R: No, yo en mi caso no he recurrido a ninguin logopeda, cosa que a lo mejor tenia que
haber hecho, pero, me lo aconsejo el doctor pero, no, no lo hice, fue una cuestion
también de... de supervivencia como se suele decir, éno?, cuando te ocurren estas
cosas pues, también te das cuenta que cuando terminas de operarte y hacer la
recuperacién tal como te la dice el médico y todo, empiezas a descubrir que tu voz
tiene otro tipo de registros mucho mas amplios que antes no tenia, éno?, entonces
bueno... con la edad, o la madurez, el haber hecho muchos esfuerzos y al haber
practicado muchas veces te da el... la experiencia para saber a empezar utilizar tu
instrumento vocal, éno?, y... y a saber pues intentar alargar tu... tus musculos, que
sufran lo menos posible, éno?, ya todos sabemos que bueno el tema de las técnicas
de... de cantar con el diafragma, o el tema de la respiracidn, la relajacién... todas esas
cosas, pero, que son cosas que se van haciendo con la practica, éno?, sobre todo
cuando no utilizas logopedas, que a lo mejor hubiera estado... hubiera estado muy
bien que, como parte de aprender una técnica, de recurso, de... no para cantarse pero
si para utilizarlas para, para eso para... pues simplemente a lo mejor para calentar, o
para ayudar a que tus cuerdas sufran menos, ehh... haber aprendido un poco con un
logopeda, o con un foniatra, pero no, no lo utilizo.

P: Y la manera de cantar, los recursos técnicos también que empleas a la hora de
cantar, éicrees que son los mismos antes y después de dedicarte profesionalmente?

R: No, van cambiando, generacionalmente van cambiando, con los afios todo va
cambiando porque también depende, todo tiene que ver mucho con el fisico, tiene
gue ver con la colocacién de la voz, con la colocacion del cuerpo, el cuello, la cabeza,
gue parece que no pero es una cuestion que también tenemos que tener muy en
cuenta, éno?, el cbmo nos colocamos a la hora de querer proyectar, siempre nos dicen
que la caja de resonancia es nuestra cabeza, éno?, nuestra... todo lo que es el hueco
de la cabeza, éno?, y... y muchas veces cuando tu quieres proyectar segun a qué
volumen o segun qué cosa quieres proyectar, tu cuerpo se coloca inconscientemente
de una forma, éno?, entonces creo que a parte de las cuestiones técnicas también hay
gue tener muy presente cudl es tu posicidon corporal a la hora de cantar, que creo que
te ayudara a hacerlo mucho mas relajado y a no forzar mucho mas, éno?, se dice que
para estar, muchas veces dice que no tiene nada que ver el fisico, yo pienso... y soy
partidario de que, si fisicamente estas bien, la hora de proyectar, vas a proyectar
mucho mas, no es por alusidn a la historia no es lo que la gente vea, sino a lo que tu
interior puede proyectar si tu cuerpo, tu cabeza, y tu cuello estan bien alineados, éno?,
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yO creo que es una cuestion también muscular, porque utilizamos un musculo, éno?,
gue esta ahi dentro, yo soy partidario de eso, vamos.

P: éY practicas en casa?

R: Pues no soy de los que practica mucho en casa, no suelo practicar mucho, por... por
verme, de vez en cuando, cuando yo veo que a lo mejor llevo tiempo sin hacer cosas
en casa, pues si, por probarme, por ver como estoy, éno?, si a lo mejor tengo mucho
volumen de trabajo pues no me hace falta porque claro el volumen de trabajo te hace
que estar...

P: Te estas haciendo la voz constantemente, claro...

R: ...que estar practicando, por eso a lo mejor llevas una semana o dos semanas que,
en las cuales no, pues el tema de (...) esas semanas no estas de trabajo pues si, a lo
mejor algln dia que otro pues intento probarme, a media voz, viendo, bueno, cémo
tengo la voz, si esta... estd limpia o estd descansada, éno?, o le falta un poquito de
ejercicio, ¢no?, pues uno normalmente siempre lo hace porque la voz es un musculo y
hay que ejercitarla y... y el musculo como tal necesita desarrollarse sino pues va
perdiendo fuerza, éno?

P: éY cree que, en esto del cante, mmm... la proporcion intuicién y razén, cémo la ves?

R: Como mdusica viva que es el flamenco, hay un porcentaje de, creo que mitad vy
mitad, ¢no?, lo que pasa que nunca coinciden, es muy dificil que coincidan la razén con
la intuicidn, éno?, (risas), porque cuando hay intuicidn la razén no... el cuerpo no, tu
mente no, no da tiempo a razonar, esta, estd haciendo una cosa por instinto, natural,
entonces el cuerpo no razona, razona cuando... cuando descansas, cuando estas en
silencio, ese silencio que da tiempo, esos segundos que te da tiempo a pensar en todo
lo que ha habido y lo que queda, éno?, por eso los silencios dentro del cante son muy
importantes, ¢no?, y... y es cuando viene el razonamiento, luego cuando esta ese...
duende, que podemos decir, solemos decir, o esa inspiracidén... cuando viene esa
intuicion, donde parte todos los esquemas del razonamiento, pues la verdad es que es
como una batalla que hay entre mitad intuicidén, mitad razonamiento, pero que bueno,
gue creo una no puede vivir sin otra, aunque no pueden vivir las dos juntas, éno?.

P: ¢Y si tuvieras que definir qué colocaciéon usas tuU mas, o qué resonadores sueles
sentir que pones mas en accidon? ¢Por dénde lo situarias?

R: Mmmm... yo siempre me preocupo mucho porque mi colocacion de espalda, cuello
y cabeza, estén... estén bien alineadas, éno?, porque no es lo mismo tener el cuello
levantado, que tenerlo... tener la cabeza mirando a un punto de vista en frente, éno?,
dénde no estd ni muy abajo ni muy arriba, dénde tu cuello esta relajado totalmente
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pero estd en una posicion vertical, y... y siempre, bueno, suelo, suelo utilizar mucho
eh... lo que es la parte mas expresiva en mi, que es el... pulmones y diafragma, éno?,
que es lo que mas utilizo, intento proyectar, mas que con la garganta, intento utilizar
lo menos posible la garganta, éino?

P: ¢Y crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: No, igual que no existen dos voces iguales no pueden existir una Unica técnica vocal.
A lo mejor para los clasicos, que utilizan un porcentaje muy alto de técnica para cantar,
pues a lo mejor si, pero en el flamenco la técnica que utiliza, es una técnica natural y
una que de cada uno se la crea a su... imagen y semejanza, por sus facultades y
dificultades, fisicas, hay que poner las dos, éno?, porque no es solo las facultades,
también las dificultades, cada uno tiene que ver cuales son sus pros y sus contras, ¢no?

P:Y jugar con eso, claro...

R: Y creo que cada uno tiene su particularidad, y... su técnica, a lo mejor no es la
técnica que puede utilizar otro tipo de musica, pero bueno es una técnica que a
nosotros nos vale muy bien, éno?, y cada vez, cada vez mas, ino?, porque cada vez
también, ehh... creo que investigamos mas, sabemos mas un poco de fuera, y a lo
mejor eso nos... nos ha valido a nosotros también para preocuparnos y buscarnos
nuestra, nuestra técnica personal, éno?

P: Estupendo, ¢y crees que el tema de la microfonia, por ejemplo, el que ahora sea
bastante facil que en cualquiera lado haya un micro para cantar cuando se nos
contrata, ha... eso ha condicionado el tema de la técnica?

R: Pues no lo sé, si la microfonia ha podido condicionar el tema de la técnica, lo que si
ha condicionado a lo mejor es la técnica de... no la técnica en si, sino la forma a lo
mejor de cantar, utilizamos menos volumen, entonces, te ayuda un... te ayuda mucho
mas a utilizar la técnica, éno?, o sea, a utilizar menos tu garganta, no es la misma
manera antiguamente de cantar sin micro, porque claro al tener, al no tener una
amplificacién, tu voz tiene que salir, y para salir sin amplificacion tienes que forzar, y
tienes que levantar el volumen mas, con lo cual ya la técnica va desapareciendo, ya vas
utilizando mas un sobreesfuerzo, o... natural, pero que bueno es un sobreesfuerzo, y
una cosa a lo mejor no digo artificial, pero si mas forzada, entonces, la técnica no... se
desaparece, porque lo Unico que utilizas es la fuerza, para que se te escuche, éno?,
cuando utilizas la microfonia pues lo normal es que tu estés mas relajado y no te
tengas que obligar a levantar el volumen de la voz para poder proyectar y para que la
gente pueda escucharte, ¢éno?, entonces claro utilizas la técnica, (...) puedes razonar,
ahi podriamos diferenciar la pregunta de antes entre la intuicién y razonamiento, ¢no?
(entrevistadora asiente), cuando tienes la microfonia razonas, y cuando tienes la otra
no razonas, o sea, tienes que cantar, y tienes que proyectar, y a lo mejor tienes que
levantar la voz mucho mas y el volumen de tu voz para que se pueda escuchar a lo
mejor no con la misma claridad ni la nitidad que tiene una microfonia, éino?, entonces
eso... inconscientemente a lo mejor también te va ayudando, porque a lo mejor tus
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musculos se van forzando, o se van poniendo cada vez mas fuertes, vas adquiriendo
otra técnica inconscientemente, pero no es una cuestidon que se piense, es una... es
una cuestion mucho mads de, bueno hay que sacarlo para alante como sea, ¢no?, hay
muchas veces que... que bueno, tienes que, tienes el... la voz que tienes y en un
momento dado pues no puedes utilizar ese recurso, porque tus condiciones en ese
momento no son las ideales, y tienes que, que bueno, que recapacitar y volver abajo,
éno?, y... y bueno y utilizar los recursos porque tus facultades en ese momento no son
las iddneas, pero si tus facultades son innatas y estds plenas y con fuerza, no lo
piensas, sino vas y lo haces, y no piensas en qué técnica vas a utilizar, sino piensas en
gue hay un espacio en el que no hay sonido y en el que se tiene que escuchar, es decir
no tienes un afiadido que a lo mejor puedes tener, una percusién como son las palmas,
y una guitarra, con lo cual se afiade a que ese volumen tenga que ser todavia mucho
mas alto.

P:Y... éicomo crees que puede influir, si es que crees que influye en algo, el tema del
baile también, en todo el tema de la manera de cantar y de la técnica que se emplee?

R: Hombre son... son maneras de cantar diferentes, con el baile, aparte, cantas menos
gue cantando solo, porque es mucho menos cantidad, pero si es un esfuerzo mucho
mayor, porque los cantaores de hoy en dia, bueno, al igual que los de antes, éno?,
pero hoy en dia mas, se utiliza como cantaor, como palmero, como intérprete, como
todo un poco, entonces es muy dificil cuando llevas cinco o seis minutos tocando las
palmas a un ritmo, a alguna velocidad, donde tienes que estar pendiente de musica, de
tiempo, de cierres, remates, cortes, tiempos... tiempos no normales, como tiempos
que no (¢ése entierra? / ése cierra?), como el diez, por ejemplo, entonces, al final, claro,
todo ese cansancio fisico a la hora de cantar se nota, aparte que con ese estado de (...)
y esa tension, tu manera de cantar se vuelve mucho mas agresiva, y mucho menos
racional, ¢no?, entonces no, no tiene absolutamente nada que ver, tU siendo un
cantaor solista cantas muchos mas cantes y durante mucho mds tiempo, pero eres ta y
tus circunstancias, lo haces a tu forma...

P: Puedes variarlo...(...)

R: ...y puedes variar como tu quieras, cuando estas para el baile, no tiene
absolutamente nada que ver.

P: Qué interesante eso. Y si tuvieras que considerarte, tu a ti mismo, éno?, tu técnica,
si mas consciente o inconsciente, écomo la definirias?

R: Ultimamente, mds consciente, principalmente, y situadamente cuando, en mis
principios y hasta los 29 afios, todo viene a través de... a través de mi operacion, o sea,
hay un... hasta los 30, hay un antes y un después. Antes era todo, una manera de
cantar muy visceral, y ahora todo, con la edad también te va haciendo que, que
razones mucho mas y pienses, éno?, y puedas utilizar la voz de otra manera mucho
mas melosa, porque ya no piensas en cantidad, piensas en calidad, y... y para hacer
una serie de abanicos de cante, que ddonde tu por ejemplo puedes hacer un recital o
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tienes que hacer un concierto de una hora, o te tienes que repartir tu voz, en un
tiempo bastante largo, y quieres que, que estar bien que tu voz esté plena, que de
principio a fin que no tengas problemas de decir hasta dénde llegaré, o cémo llegaré al
final, tu razonas antes, y partes, y... y utilizas tu voz vas dosificando tu manera de
cantar, cuando eres joven es igual que todo, tienes la adrenalina mucho mas alta y... y
eres mucho mas eufdrico, y... cantas pues con la edad que tienes, cuando ya vas
siendo mayor o vas teniendo mas conocimiento y mas madurez, pues vas pensando y
vas razonando mas y vas utilizando la voz, pero mas prudentemente, vas adquiriendo,
no calidad, pero si vas buscandola, éno? (entrevistadora asiente), vas buscando mas la
calidad que la cantidad.

P: Qué interesante, bueno, ¢y alguna cosilla mas que pienses con respecto al tema?

R: Bueno, pienso que cada uno... cada uno tiene el recurso de voz que se auto-crea, no
hay dos voces iguales, aunque hayan tesituras parecidas, también tenemos que ver
que las maneras de respirar de cada uno son diferentes, que a lo mejor los recursos
innatos que tiene cada uno no son compaginables, porque una persona a lo mejor
tiene una voz portentosa, un volumen de voz, no tiene a lo mejor la velocidad de voz
gue tiene una persona que tiene una voz muy laina, entonces la manera de ejecutar es
diferente, o por la manera de expulsar el aire también es diferente, no es lo mismo una
persona que tiene una caja tordcica bastante amplia, o una musculatura bastante
amplia, fisicamente hablando, en su cuerpo, a una persona mas delgada, porque
proyectard mucho mas pero también gastara mucho mads... (entrevistadora asiente), es
gue depende de... de cada persona, y ya no solo de la voz tampoco, sino, porque la voz
puede ser portentosa pero, a lo mejor los recursos vocales no, después también
depende mucho de tu intelecto a la hora de utilizarla, de tus conocimientos a la hora
de... de ejecutarlo, de tu fisico, cdmo esté, en si estd bien colocado o esta bien
alineado tus musculos, no solo, no solo cuerdas vocales sino hablamos cuello,
hablamos espalda, hablamos abdomen, hablamos hombros... porque todos se ponen
en tension a la hora de cantar, si nos damos cuenta el agotamiento fisico y psiquico
gue sufre un cantaor, ehh... no puedo decir que equivale a una persona que trabaje
ocho horas en una obra, pero si es un desgaste bastante fuerte, éno?, porque ya no es
solo el fisico sino que también es la parte psiquica, ¢no?, de la parte mental...

P: La tensidn, éno?...

R: La tension, porque tu... o sea, el artista necesita esa... necesita cantar en el
escenario, pero ese publico que esta viéndote en ese escenario te crea una tension
afadida, que hace que tus musculos se contraigan, y tu eres el que tienes que ser lo
bastante inteligente para poder intentar relajar esos musculos y colocarlos de forma
que a la hora de poder trabajar puedas proyectar con toda la naturalidad del mundo,
éno?, después depende también de eso, de tu velocidad, tus recursos, porque puedes
tener una gran voz pero no puedes tener recursos vocales ninguno, solo puedes tener
voz, ¢no?, y la persona que a lo mejor tiene una voz no tan portentosa, tan poderosa,
tiene a lo mejor unos recursos inimaginables, éno?, dentro de su garganta, y los puede
utilizar de una manera increible, o sea que depende...
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P: Si ya se mezclan las dos cosas como en tu caso, ya ahi... (risas) (...)

R: Si se mezclan las dos cosas, estamos hablando del cantaor perfecto, que todavia no
ha salido, éno?, pero...

P: TU estds ahi, tu estas ahi...
R: Es dificil.

P: Pero es increible es verdad, cuando se da el tema de saber utilizarla, éno?, tener
esos recursos y también esa inteligencia, y que te coincida con un...

R: Con unavoz...
P: Con una voz que tu digas: wow, éno?

R: ...portentosa, pero bueno, una voz, ya no portentosa sino con una voz... con una voz
que tu digas: joder, no es...

P: iCOmo suenal!

R: Claro...

P: Es que yo eso lo hablo con muchos... lo he hablado con compafieros, éno?, de decir
es que, es muy impactante, éno?, y eso, sin micro, porque con micro ya es otra
pelicula, éno?, y todo el mundo pues nos sabemos sacar recursos con el micro, y se
pueden hacer cosas muy interesantes que, no me gusta nunca darle connotaciones
como de una cosa buena ni mala, pero si que pienso...

R: Diferente...

P: ... que es verdad que cuando escuchas una voz, lo que tu dices, como calidad de voz,
redonda, que suena compacta, con fuerza, eso es algo... que ahi yo cuando se
pregunta se tiene o no se tiene, yo ahi si me vuelvo un poco extrema...

R: Hombre, hay cosas...

P: Hay cosas que se tienen o no se tienen...

R: Hay cosas innatas

P: Otra cosa es que se puede trabajar, eso por supuesto

R: Eso es diferente

138



P: Eso siempre, el trabajo siempre estd, y en funcién del trabajo y de la cabeza que uno
tenga...

R: Claro...

P: ...eso te puede llevar a algo enorme o te puede llevar a nada (entrevistado repite la
afirmacion de la entrevistadora a modo de corroboracion). Efectivamente, pero si es
verdad que ya como punto de partida, estamos hablando de algo que es... que es
que...

R: Hay cuestiones innatas, que es que hay gente que lo tiene...

P: ...ufff, es algo maravilloso, éno?, una voz...

R: ...hay gente que lo tiene y hay gente que no lo tiene, y hay gente que no lo tiene,
pero dentro de que no lo tiene sabe sacarle partido (entrevistadora asiente), y sabe
utilizarlo, y a lo mejor...

P:Y gente con un hilo de voz hacen maravillas...

R: Maravillas

P:Y gente a lo mejor con voces excepcionales no hacen nada

R: No saben controlarla

P: Claro

R: O sea, es de una cuestion también de, es de no solo en la voz

P: De cabeza, éno?

R: Claro, no es solo la voz, también es la cabeza, sepamos utilizarla, la inteligencia, los
recursos, o sea es una cuestién, o sea es igual que el... todo en la vida tiene que ver
con el (...), con el nacimiento... o sea naces, creces, desarrollas, te reproduces vy
mueres, ¢no?, o sea es una ley de la vida y una maxima...

P: El ciclo vital..

R: Y es un ciclico, tu naces con una particularidad, y si tu dentro de esa particularidad
tienes algo especial, si es verdad que tienes algo especial, tendrads que desarrollarlo
para ver hasta dénde puedes llegar, éno?, (entrevistadora asiente), a mi me pasa
mucho con el tema de los nifios prodigio, éno?, es que eres nifios y tienes cinco afos,
coifo es que como cantaba por soled con seis afios que ahora... pues vamos a ver, si

ese niflo era un nifio prodigio con si por solea cantaba con ocho anos de esa manera,
no esperes que ahora sea, porque si ya cantaba muy bien por ahi, écon treinta afios
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pensdis que va a cantar mejor?, no, cantarad igual, pero con otra voz, con otra
capacidad, porque se ha hecho un hombre, y la persona que hace cinco mortales atras
con tirabuzén con diez afios, no esperes que haga diez con treinta, es imposible,
porque fisicamente es imposible, o sea, no podemos, no podemos pedir a una
persona, pues podemos pedirle a gente que tenga capacidad y material, que tenga,
gue tu veas que tenian potencial, decir, bueno se puede desarrollar y, y podemos
llegar no se sabe hasta dénde, pero claro, hay que desarrollarlo, ahora, hay nifios
prodigio que va llegan a su tope, no es que lleguen a su tope, sino que estan haciendo
cosas que no les pertenecen, estdn haciendo cosas que a lo mejor, de personas
maduras, entonces no, no pensemos ahora, que de nifios de diez afios que hacen cosas
de maduros, de treinta afios, cuando tengan treinta hagan cosas de genio, porque... si
ya estan haciendo cosas de genio, porque estan haciendo cosas que no les pertenecen,
como queremos ahora que cuando sean mayores... ¢qué van a hacer?, la...

P: El pino ya...

R: Dios, Dios, no... Dios no estd latente aqui, no se toca, o sea y nadie sabemos lo que
es ni lo que puede llegar a hacer, si sabemos lo que conocemos, y lo que no se puede
es pedirle a... a nifios asi no se les puede pedir mas, en ese caso ha habido muchos, lo
gue si se puede utilizar, pues a lo mejor decir, bueno vamos a pulir... porque hay nifos
gue son pero se pueden pulir, y se pueden llegar a decir bueno un diamante en bruto
es muy bonito pero si tu lo tallas bien y lo muestras ya terminado tallado te dicen:
joder, qué maravilla, éno?, qué cosa mas bonita, pues exactamente es lo que hacemos
cuando uno tiene un recurso, 0 no un recursos, sino tiene un don que le da Dios, o que
le da quién sea, o que nace con esas ventajas, pues lo Unico que tienes que hacer es
desarrollarlas, y saber hasta dénde puede utilizar y hasta donde puede llegar, éno?,
(...), no es mas, después el alma, el... todas esas cosas depende de si les gusta, de si...
le interesa...

P: Muchos factores...
R: ...de silo vive...
P: De la sensibilidad también, éno?, que tenga la persona...

R: Claro, de la sensibilidad que se tiene, o sea una persona para hacer arte tiene que
vivir, sino vive y solo piensa en el trabajo no puede tener arte, porque seria un
funcionariado, éno?, seria un sueldista, no seria un artista, yo creo que las personas
tienen que vivir, porque para tener alma tienes que vivir, tienes que llorar, tienes que
reir, tienes que hacer cosas de nifio a tu edad, tienes que hacer cosas de hombre a tu
edad, cosas de... de chaval, y te tienes que equivocar, y todo ese tipo de cosas, y con
eso va toda tu vida, o sea tu, conmigo siempre ha ido, mi voz siempre ha ido conmigo,
a todo, a lo malo, a lo bueno, a... a la parte profesional y a la parte menos profesional,
yo he vivido una época para mi edad que a lo mejor otros con mi edad no la han vivido
y han tenido la misma oportunidad que yo, pero no me puedes decir que tu y yo sé
mas que tu, cuando tu has tenido la misma oportunidad que yo...
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P: Porque soy mas... y me esfuerzo...

R: A mi me ha interesado...

P: ...y el trabajo que comparto es muy fuerte...

R: Claro, a mi me ha interesado, y tu lo has vivido igual que yo, si tu sabes cual es el
delantero centro del Sporting de Gijén, porque lo lees en los periddicos, yo sé como
cantaba Bastian Bacan, pero es que tu estabas alli y no te ha interesado, y yo estaba
alli en el mismo sitio que tu y lo he escuchado, o sea, hay una diferencia entre ponerle
interés a las cosas y preocuparse por lo que tienes, y no echarle cuentas y después
decir bueno, no, es que yo no... es que no se trata de saber hacer o no, se trata de
preocuparse, porque si... tU qué sabes, es que no, uno no nace pero... es que todo el
mundo no nace con... con esa facilidad, porque si no entonces no habria tanta gente
cantando ni tocando ni bailando, éentiendes lo que te digo?, hay unos cuantos...

P: Con muchas cosas se puede suplir, éno?

R: Claro

P: Con trabajo, con mucha aficion...

R: Totalmente

P: ...con mucha sensibilidad, hay cosas que pueden suplir, éno?, pero es verdad lo que
tu dices, que es un conjunto de tantas cosas, éno?...

R: Son muchas cosas, o sea si no... hay much, hay algunos que tienen, si tienen esa
facilidad, (¢la Paquera?) por ejemplo, nacié con ese don, y esa mujer se murid con su
voz intacta y plena con una voz redonda, llena, que...

P: Ufff, qué maravilla

R: ...que te dejaba marcado, pero bueno, como la Paquera no ha habido muchos, por
ejemplo...

P: Tu, tu te puedes meter en ese grupo José
R: No hombre yo no me meto en ese grupo
P: Yo te percibo, o sea de lo que estamos hablando te percibo ahi, sin ojana y sin
historias, estamos hablando tranquilamente y me parece que eso, ahora que por

supuesto aparte a ti se te siente una aficion, un trabajo, una... que normalmente
cuando la gente tiene un cantar potente...
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R: Es que yo puedo tener mucha voz, pero si no la controlo...
P: Caro...
R: ...soy un... un pegavoces

P: Claro y ademas y esta unido a un monton de conocimiento, esta unido a muchas
cosas que todavia llegan mds, éno?, que tu podrias haber dicho: mira, como yo ya
tengo esto, voy a explotar esto, y ya esta...

R: Pero eso... écomo se explota?
P: Bueno...

R: éComo se explota eso Rocio?, si tu no... si tu a la hora de tener una buena voz, si tu
no sabes... tU no conoces los estilos, no conoces los cantes, no conoces las formas, no
te paras a pensar... écdmo vas a modular?, si nadie te ensefia cémo decir oye nifio, no,
mira esto no es asi... esto no es aqui...

P: Si bueno pero que tu también has tenido esa parte... de cabeza, de buena cabeza,
gue si no la hubieras tenido...

R: Yo creo que todo, que todo buen artista que esta ahi, vamos yo me pienso que tiene
gue hacerlo, éno?, porque si no lo hacen, mal vamos, o sea si queremos comer de... de
simplemente, una voz, o estar bien ritmicamente, yo no... eso no lo concibo, vamos no
lo he concebido en mi vida, precisamente porque yo siempre me he exigido mucho a
mi, también he sido mas exigido, en este pueblo se exigen mucho a las cosas, aqui en
este pueblo... o...

P: Ah, eso me interesa mucho también, la percepcién que hay aqui, éno?

R: Aqui en este pueblo o te exigen o, o sea, o eres cabecilla o si no... vete... vete a tu
casa y no salgas de tu casa (risas). no aqui, aqui los artistas que han salido, han salido a
base de... de bregar, ¢sabes?, no... y no sélo cuando no es buen artista, sino con la
gente del pueblo, o sea, con la aficién del pueblo, aqui en un momento dado sales a
bailar por bulerias en una fiesta y te dicen: ¢y para eso lo bailas?, claro, sales vy...
(risas), cucha la animalada, una animalada que... seguro que asi vas a llegar muy lejos
con ese animo, ¢No?, 0 sea que esas cosas pasan....

P: Ay, qué gracioso... (rie), que esta el liston muy alto, éno?

R: ...que eso pasa en mi pueblo, o sea aqui te equivocas un poco y se pone asi...

P: Te exigen mucho
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R: ...y las comparaciones... o sea, no, no, pero como con Fulano, bueno espérate, yo...
no soy de la generacién de Fulano, espérate, cuando tenga la edad de Fulano,
entonces, pero mientras no, ésabes?, el nivel de exigencia, no, porque tienes que
estudiar, porque tienes no sé qué y no sé cuanto, esto no es asi, esto es... o sea, en mi
pueblo asi, a mi me ha ayudado, a mi me ha ayudado a ser fuerte, a mi me ha ayudado
a ser fuerte...

P: Te (...) aguantar esa presion, ufff..

R: Hombre, y ademas una presion dura, ésabes?, no es una presion de medias tintas de
ayuda, sino una presion de...

P: Cana

R: ...te buscas la vida como puedas y tiras para alante, pero esto no es asi, esto es asi,
tu eres muy joven, que todavia no sabes porque... o sea, duro, castigan, éno?, o sea yo
te digo, si hago una patadita por bulerias te dicen: mira ese (risas), cuando te
equivocas a lo mejor se te ha atravesado un pie: mira y para eso sale... (risas), y estas
en una fiesta, ¢sabes?, que a lo mejor la nifia la criatura no se va a dedicar eso en su
vida, y pasa, ésabes?

P: Qué gracioso

R: No, pero es que pasa, es que es verdad, ¢sabes?, todas esas cosas te ayudan, te
alimentan, a decir: bueno, édénde?, aqui, aqui, agui me he equivocado, y équé crees
gue te puede mejorar?, esto, esto y esto, ¢donde me tengo que ir?,... ¢estoy utilizando
mal la voz?, Si, no, no lo sé... siempre me han achacado que soy una persona que
utiliza, que siempre he abusado mucho de la voz, que utilizo mucho la voz, que cuando
tenga cincuenta anos cantaré mejor porque tengo mucha voz, y digo: mira, yo no
tengo... yo no soy culpable de que Dios me haya dado este don (...), a lo mejor, es lo
gue hay porque tengo la edad que tengo

P: iQué locura!

R: Si... bueno...

P: Ese comentario es una locura, éeh? (rie)

R: Si...

P: Un desfase

R: Pues son comentarios, y reales, vamos, no son comentarios... entonces, claro, es
escuchar el tipico tépico del que han dicho de que cuando tengas cincuenta o sesenta

afios entonces empezaras a cantar bien por solea y por seguiriyas porque... y yo soy de
las personas que dice que con cincuenta afios, o sesenta, lo que estas haciendo es
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recoger los frutos del trabajo anterior de los treinta, a los cuarenta y a los treinta y a
los mismos cincuenta, porque con cincuenta y sesenta ya no se tienen las mismas
facultades, se tiene mas sabiduria, claro, y se canta con mas inteligencia, claro, y con
mucho sabor, pero la frescura no, y cuando la frescura, cuando no hay frescura se
pierden muchas cosas, porque ademas yo soy una persona que piensa que cuando hay
frescura hay bondad, y... y hay algo donde sacar, hay intenciones, hay ganas, cuando
no hay frescura, todo se convierte en un poco mas oscuro.

P: Qué interesante eso

R: A mi... vamos, yo soy de esa particularidad, tu tienes treinta afios y tienes todas las
ganas del mundo (...) por comerte el mundo, o sea, las ganas de vivir, las ganas de
demostrarle a la gente de lo que haces, de como lo haces, de que te dicen que te
equivocas y te revelas y te enfadas, y vuelves a intentarlo, y otra vez, y... y vas
adquiriendo una madurez, te vas dando cuenta te vas relajando en ese sentido, vas
adquiriendo tus... tus metas, van llegando... y cuando tienes cincuenta o sesenta que
ya tienes una trayectoria, tu cuerpo ya no es el mismo, tu cabeza ya no tiene... ni tu
cuerpo, ni tu mente, tienen las mismas ganas que con treinta, vamos a dejarnos de
cuentos, éno?, eso es una verdad como un templo, y... y ya cuando empezamos a
entrar en los sesenta, pues ya tu no tienes las mismas fuerzas ni las mismas ganas
para, para hacer lo que hacia ese chaval con treinta, por eso nos dicen: hazlo ahora
que tienes esa edad porque después de mayor no lo vas a hacer... pero entonces no
me digas que con cincuenta afos cantaré bien y con treinta no, con treinta afios estoy
empezando a cantar bien, y con cincuenta afios voy a recoger los frutos de todos los
afos de trabajo, éque se cantard con mas sabor?, vale, ipero con mas frescura?, no, la
frescura ya aparece en momentos muy cortos, ¢sabes?, la frescura ya aparece en
momentos muy cortos, y tenemos pruebas evidentes de artistas que tienen ya una
carrera y una trayectoria hecha, pues como asi de claro, son las pocas oportunidades a
lo mejor que tienes de escucharlo desgraciadamente que ojala hubiera mas, de que
cuando escuchas a una persona que tiene un bagaje artistico...

P: Se lo reconoces, claro

R: iClaro!, se lo reconoces porque es que, ¢quién le va a quitar a esa persona lo que ha
hecho?, al revés, ino?

P:Y eso es algo bonito que tiene el flamenco, éno?...

R: Claro...

P: ...que sabe reconocer...

R: Sabe reconocer las cosas

P: ...Ilo que es una carrera, bueno, porque son muchos afios, porque implica muchas

Cosas...
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R: En un momento dado, una persona puede cogerte con sus conocimientos y con su
hilillo de voz, porque ya esta cansado, esta fatigado de toda su historia y toda su vida,
y te coge en dos o tres tercios y destruye todo lo que tu hagas, estupendo, pero la
frescura no...

P: Es otra historia, claro...

R: Hombre, por favor

P: Y que son cosas ya casi diferentes, claro...

R: Claro, es que después miramos... miramos un concierto entero, pero a nosotros no
se nos exigen dos o tres detalles, a nosotros se nos exigen muchos detalles, y que no
falles en ninguno, ¢eh? (risas), iCuidado, no vayas a fallar en ninguno!

P: No sea que venga uno y te dice como a la del baile... (risas)

R: ¢Para eso bailas? (risas), no vayas a fallar en ninguno... porque entonces te van a dar
P: De todas formas, es curioso que todos esos criterios, éno?, son super
contradictorios, a mi me hace mucha gracia porque le hago una critica a alguien
joven...

R: Porque son tipicos...

P: ...y nos van, porque es que se nota que claro, que intenta tirar mas del virtuosismo,
y de buscar el efecto facil y tal y cual, ahora hazle una critica a alguien ya mayor que ya
esté un poco tocaete: es que ya se deberia de retirar, es que como se le ocurre
después de la carrera que tiene presentarse en Sevilla de esta manera... éno?, y tu
dices: écodmo le ponemos al nifio?

R: Claro...

P: Nada mads que se puede cantar con qué edad justa, en qué mes justo, y que... no

R: Bueno, ¢y quién dice, y quién dice que eso tiene esa medida? éQuién se atreve a
decir que eso es asi?, y le pone el cascabel al gato...

P: Ademas hay tantas maneras diferentes, éno?, de poder hacer una misma cosa...
R: Es que a mi nadie me puede...

P: Lo que esta claro es que una cosa te puede llegar o no, eso si, eso si pero claro es a
una persona.
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R: Claro
P: A esa persona puede decir a mi ésta me ha llegado, o no me ha llegado

R: Pero es que no hay otra cosa, pero es que el que llega un momento en que... mira,
el cante te llega o no te llega, bueno, el arte en general, éno?, te llega, o no te llega, éle
ponemos los puntos sobre la ies?, ipero quién le pone los puntos sobre las ies?,
porque yo como compafiero puedo ponerle los puntos sobre los ies a nivel técnico o
nivel de conocimiento, a nivel de transmisién no, llega o no llega, el publico no tiene
gue ser entendido, el publico tiene, lo Unico que tiene que llegar a entender es como
le llega esa transmision

P: Emocionarse...

R: Claro. Yo cuando grabé mi disco en directo, lo grabé con la misma intencion, digo,
pero es que el publico lo Unico que tiene...

P:(...)

R: ... lo Unico que tiene que hacer es disfrutar, o sea, hay un oido y un corazon, y el
oido escucha y el corazén percibe, y se acabd, no le vayamos a buscar, es que ésto es
la forma, ni ésta, no, no, espérate, de eso hablamos luego, de eso hablamos luego,
pero el publico no puede, no, no tiene por qué entender eso, el publico lo que hago es
(¢ponerlos en pie?), y ya estd, si no hay mas nada

P: Claro, y después tener en cuenta que también en funcion de qué publico estés, le va
a llegar...

R: Claro, una cosa o es otra, claro, totalmente

P: Que es algo super variable también en funcion del... de la cultura de... eso, del
bagaje que tenga también como publico...

R: También

P: ...de haber visto otra serie de espectaculos y otra serie de cosas, o sea depende, que
es que son tantos factores que te puede estar...

R: Claro, es que depende de todo eso, pero sin embargo, al publico no se le educa a
escuchar, se le esta educando a... a criticar, como unos criticos, o sea, mira si alguien
puede tener uso de razon a la hora de hablar, es un artista, porque sabe la teoria y
hace la practica... es muy facil escribir, facilisimo, pero de aqui, pongase usted en lo
alto, es que yo también puedo ser critico, por mis conocimientos entonces, éno?, y
puedo opinar, ¢éno?, y ademas opinar con criterio porque yo si que he estado en lo alto
de un escenario, y como publico, como critico...
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P: Has vivido desde todas las partes

R: Claro, entonces, tu dices, qué opinién, écual es la opinidn subjetiva?, équién dice
gue la manera es ésta?, todos sabemos cuales son los patrones, si los patrones estan
hechos hace ya muchos afios, si no nos vamos a inventar nada, si es que ya esta hecho,
¢0 no esta ahi la historia y la discografia?, si es que est3, fijate, es que lo coges, lo
abres, lo pones, y dices: a ver...

P: el tema..

R: Claro, no, es que no lo hace como... pero vamos, ahora piense usted, ¢esa persona
tiene la misma voz que esta persona? ¢tiene los mismos conocimientos que esa
persona?, ies de la misma generacidon?, no, ¢ha vivido lo mismo?, no, étiene los
mismos recursos vocales?, no, entonces... {qué espera usted?... TU puedes coger el
patron y decir: los ha respetado, el cante que ha hecho, el (...), porque ha hecho... y
ahora tu después, igual si este tio te gusta o no te gusta... pero eso lo decide el publico
P: No se suele hacer...

R: Tampoco nos lo puede hacer el critico, el critico tampoco tiene que ver, tiene que
decir es que a mi no me gustd, bueno, si es que no es lo que a ti te gusto, es lo que

paso...

P: (¢Una pizca de suerte es eso?), éno?, muchas veces lees criticas y tu has ido a verlo
como espectadora y tu dices: ¢pero éste es el mismo espectaculo al que yo he ido?

R: No, no..

P: A mi me ha pasado, de leer cosas y decir...

R: Este no estaba aqui

P:...entre que se inventaban la mitad de los cantes...

R: Claro, claro

P: ...y que ahora después, es como, eso, a lo mejor con una carga super negativa, y de
repente tu dices, pero si la gente estaba loca, de pie, y todo el mundo nos hartamos de
llorar, ponte, éno?

R: Este no estaba alli, éno?

P: Donde...

R: éDénde estaba éste hombre? (...) en ese momento
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P: ¢éDénde estaba éste hombre?. Y lo peor es que tu lo has visto y sabes que estaba
(risas)

R: Si, si, si, claro.
P: Es lo peor, porque me dices no ha ido... te puedo hasta excusar...
R: Te puedo excusar, éno?

P: ...te lo estas inventando, ea, pues ya estd

R: pero claro, (...)

P: ...tienes que cobrar, ea, pues se te justifica, ¢no?, pero... que encima lo hayas
visto...

R: Pues a mi no se me justifica, ni a ti tampoco, cuando... cuando vas a trabajar y
cobras, éino?

P: Ahh, eso es seguro

R: A ti te exigen, éno?, éa ellos quién le exige?, por eso digo... a mi me exigen, y cuando
estoy mal me dan el cuello

P: No, y de hecho eso, hay un punto que tu dices, cdmo se puede... me acuerdo una
vez en el de Jerez, que era para baile, y vamos (...) que era una cosa que estaba super
montada, éno?, y haciamos la taranta trovo esta de Marchena, dime el hombre por
gué muere, y dice es una cartagenera muy larga... (risas), yo me tiraba al suelo, yo
cuando lei una cartagenera muy larga, digo, claro, si te esperas qué es una cartagenera
te parece muy larga, en ningln momento se te ocurre pensar que es que es otra
métrica totalmente diferente, que es otro cante, es otra manera, ademas esta la
manera que es como muy hablada, muy seguida, casi que se van uniendo de dos o de
tres frases en tres frases, es que no tiene nada que ver como cante...

R: No tiene nada que ver
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P: O sea que lo quieras meter en ese grupo de Levante, vale, si quieres meterlo ahi,
bueno, por la zona geografica, venga, vale, pero... llega un momento que tu dices que
nadie le pueda decir, ¢a qué estd jugando usted?

R: (...) es una cosa que es un invento de Pepe, é{no?, de ese hombre...

P: iEfectivamente!, que es que tu dices...

R: Es como una creacién de él, suya

P: iClaro!, que realmente...

R: Que ahora él después dira: no, esto era de dos amigos que estaban los dos alli con
los trovos

P: De los trovos, si...

R: Eso se lo creera él...

P: El campo de Argal, lo que cuentan en...

R: Claro, eso no se lo cree ni él

P: (Risas) Qué gracioso es el {...)

R: Pero claro, él se monta su pelicula, éno?, para que veas su historia...

P: Claro, no, cuando yo hice trovo, es interesante, que eso pasa mucho, porque, que el
trovo que es algo improvisado de repente él lo fije y se le siga lamando trovo...

R: Era un tio muy inteligente...

P: Claro, tu dices, bueno si es que...

R: Mira, a mi no me cogen esta gente por ningun lado
P: Era muy listo

R: Claro

P: Era muy listo

R: Ahora yo me pongo con esta gente (...) lo hago
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P: Tendria... tiene muchos detractores, pero es verdad que como cabeza pensante era
un fendmeno, éeh?,

R: Era un fenémeno

P: Las cosas que, y claro y cuando encima ves que otra gente lo cataloga, pero ademds
con una etiqueta que yo no sé si llegd a decir la de Chacdn, o sea, que es que
concretaba...

R: Si, si, si...

P: ...pero hasta puntos que tu dices, como te atreves, o sea, si no tienes ni idea de lo
gue es, porque esta claro que no tienes ni idea...

R: Claro

P: ...por lo menos no te mojes tanto, pon aires de Levante, aires de... yo que sé, tira
por ahi, que lo dejas en un campo abierto

R: Ademads Chacon...

P:...no te pringas, aciertas...

R: Ademas Chacon, (...) si hablas de Chacdn, modestamente...

P: Maneras mas distintas..

R: No, no, es que no tiene nada, Chacdn esas cosas seguro que ni las tocaba...

P: Que... eres, es historia, éno?

R: ... todas las cartageneras y todas las malaguefias de Perote y todas las malaguenas y
(...) la que quieras, que eran las cartageneras que hacia, la cartagenera chicas y la
cartagenera grande, pero, ¢éla taranta?, yo creo que no tocé ninguna, porque lo que
toco fue el taranto de Almeria, Chacdn, taranta no tocd ninguna...

P: Por eso te, a lo que estamos hablando, que nadie le... ésabes?, que a ese
comentario se le podria contestar tantas cosas, y obviamente pues nadie entramos ahi
porque ademads es que no merece la pena...

R: No... (...)

P: No merece la pena, pero claro es lo que tu dices, a ti si te piden...

R: Claro..
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P: ...a ti si te exigen
R: Claro, a mi si me exigen

P: Y tu... di que vas a cantar una malaguefia de Chacdn y canta la Peflaranda, a ver qué
pasa... a ver qué pasa

R: Pues dicen... vaya, vaya arista éste, que esta hecho, lo que sabe éste, también esta
preparado éste... figirate cdmo te ponen... ¢sabes?

P: Pero que...

R: Después no se paran a pensar en nada, o sea, se enfadan y se ponen a pensar, no
tienen... es que la voz, es que son diferentes, son iguales, digo mira yo no he visto dos
voces iguales en mi vida...

P: Imposible...

R: He visto gente con los mismos recursos, cada uno tiene un recurso diferente,
pueden ser cosas parecidas...

P: Parecidas, dentro de una misma linea...

R: Parecidas, pero... yo no he visto dos personas iguales en mi vida, nunca, ni escuchar
dos personas iguales en mi vida, decir no es que... es igual, no, mentira, no es igual, ni
es de la misma época, ni es de la misma generacién, encima uno es hombre y el otro es
mujer, o uno es gay y el otro es tortillera, o lo... mmm, no vayamos, su voz, su tono,
uno tiene un tono diferente al otro, las velocidades no son las mismas, ehh...

P: Totalmente de acuerdo

R: ...las creencias a la hora de hacer los cantes son diferentes, entonces no, no
vayamos a querer catalogar, a mi es una cosa que me da mucho coraje dentro de
esto...

P: Las etiquetas, éno?

R: Las etiquetas es que me ponen enfermo, me enfermizan, o sea de querer catalogar
a las personas, en...

P: Que ademas pueden ser super limitante, éno?, las etiquetas en un momento dado
R: No, son limitantes, es que son limitantes, limitan, las etiquetas lo Unico que hacen
es limitar, y emocionalmente limitan al artista, al cual etiqueta, o sea, yo por qué tengo

que ser ésto, o por qué tengo que dedicarme cien por cien a ésto, si a lo mejor esto es
lo que menos me interesa, a lo mejor me gusta abrirme mas, y son otras vertientes las

151



gue a mi me gustan, por qué me tienes que decir que yo es que soy de esta linea, o por
gué... (...), yo no soy de esta linea, que yo haya nacido en esta linea no tiene nada que
ver, 0 que mis comienzos hayan sido en esta linea no tiene nada que ver, vamos a ver,
si @ mi me gusta variar un poco y no pasa nada, entonces yo tendria que seguir toda mi
vida con Antonio Mairena, y... y por ahi, éno?; me quedo aqui en mi tierra y no salgo
de sota caballo y rey, ¢y lo demas qué?, entonces yo cdmo pretendo ser algo, en qué
inquietudes, si tu ya me estds a mi limitando, (...) me estas poniendo un parapeto, (...)
no que es tal, mire usted, no limites a nadie...

P: Totalmente

R: ...cada uno tiene lo que tiene, y cada uno tienes sus recursos y tiene sus formas... y
puede hacer lo que quiera.

P: Me encanta, esta frase para acabar es magnifica (risas), millones de gracias José.

R: De nada
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LAURA VITAL

Sanlucar de Barrameda (Cadiz) 1980. Paya. Sus abuelos y su padre son cantaores,
aunque no profesionales.

Licenciada en psicologia por la Universidad de Sevilla. Profesora de Flamenco en el
Conservatorio Cristobal de Morales.

P: Bueno, hoy es 29 de Septiembre, estamos en Sevilla con Laura Vital, y la primera
pregunta es si sientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar

R: Uy, cada dia es una aventura. Yo creo que la voz como... es un instrumento tan sutil,
tan delicado, siento que cada dia mi voz es distinta y ademas eso es lo bonito, éno?,
porque es un... todos los dias descubres cosas, yo, yo siempre que que cada dia de
estos... ahora con el tema del disco, me he dado... he tomado mucha conciencia de
eso, de que, pero no solo en el dia, o sea, en horas, éno?, que bueno ya no lo puedo
repetir porque ya el color de mi voz es distinto, tengo que cambiar el dia y grabar el
cante entero, ¢no?, de verdad es un instrumento muy... muy especial, ¢no?, muy sutil,
muy condicionado por la emocién, muy vulnerable... y yo creo que, es muy bonito,
éno?, porque cada dia es como una aventura

P: (asiente) ¢Y factores que crees que influyen?, por ejemplo has hablado del tema
emocional, éno?, que obviamente...

R: Bueno emocional yo creo que es lo mas importante, lo que mas influye yo creo, los
estados animicos, yo creo que en lo primero que se... en lo primero que se refleja es
en la... en la voz, y luego hay otras, otras circunstancias, éno?, el frio, los cambios de
tiempo, la humedad, los que somos alérgicos en determinadas estaciones del afio
estamos mas, mas... tenemos mas problemas, mas dificultades, pero yo creo que lo
animico es muy importante, y... y creo que hay que tener esa paciencia, es decir, saber
que es un instrumento que esta condicionado por todo, porque se canta con todo el
cuerpo, y yo creo que es muy importante en ese sentido aceptarlo, es decir, las veces
que estds mal animicamente nos va a permitir sacar otras cosas que a lo mejor no, no
salen en los momentos en que estamos mas euféricos, ¢no?, entonces yo creo que es
disfrutar de eso.

P: Qué bonito. Mmm.. ¢y alguna vez has sufrido alguna lesién de garganta?

R: éAlguna qué?
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P: Alguna lesion de garganta

R: Toco madera. O sea, asi lesion grave, no, la verdad es que nunca he tenido
problemas de edemas, ni de nédulos, ni de callos, gracias a Dios, vamos, pero bueno lo
tipico un resfriado que te coge... que te coge las cuerdas vocales, una amigdalitis, una
faringitis, o sea ese tipo de cosas si claro, porque ésta es nuestro instrumento y claro
cualquiera cambio de temperatura, o cualquier... (...) yo he pasado muchas cosillas por
ejemplo, pero eso si, serd por la técnica o por lo que sea que nunca he tenido ninguna
patologia... organica

P: Porque te has dedicado a estudiar la técnica...
R: Si, si
P: éCon logopedas... con?

R: Claro yo he estado con logopedas, he estado con profesores de canto, es decir, la
descubri tarde, la descubri tarde porque yo empecé a cantar con diez afios y yo hasta
los diecinueve afios no... todo ese tiempo habia estado de manera autodidacta, pero
de todos modos, bueno ya voy al, no sé si ahi habra otras preguntas mas en este tema,
yO creo que... yo creo que con la técnica se nace, es decir un nifio cuando respira,
respira con el diafragma y cuando grita, tiene la voz colocada delante y no, no se hace
dafio, yo creo que es un poco, cuando vamos creciendo y gue nos vamos
desnaturalizando, entonces, yo creo que en esa etapa anterior, no yo no he tenido
problema porque estaba como muy conectada con mi naturaleza, yo estaba muy
conectada, cantaba con mi voz, no intentaba imitar ningun tipo de voz de nadie,
cantaba con mi registro, respiraba de manera natural, y entonces yo creo que por eso
en esa etapa yo me escucho, y... quiza tenia mas técnica que ahora, porque muchas
veces nos obsesionamos con hacer tantas cosas que nos vamos desnaturalizando,
éno?, entonces... mi trabajo ahora mismo esta en cantar, ehhh... es una involucién,
éno?, es cantar con la naturalidad que yo cantaba cuando tenia diez afios, porque
muchas veces los miedos, los prejuicios, el sentido de la responsabilidad, nos hace...
nos hace desconectarnos, y yo veo grabaciones con diez anos y tenia la voz
perfectamente colocada delante, hacia unos tercios larguisimos con lo cual, el manejo
del diafragma en el lado bueno, y claro ya a medida que vamos creciendo queremos
mas cosas, estamos sobre-saturados, de tanta informacién, todo el mundo opina, todo
el mundo te dice cosas, todo el mundo... y llega el momento en que uno tiene que
poner el freno y decir: voy a... voy a hacer un trabajo de coleccién con mi... con mi
esencia, con mi naturalidad, entonces a raiz de ese trabajo es cuando yo he... me he
sentido mas viva a la hora de cantar. Porque la técnica te ayuda pero la técnica como
no la manejes bien, con naturalidad, es una atadura, es un lastre, mas que un...
ésabes?, yo creo que ese es el... encontrarle el punto, éno?, a la técnica, es decir, que
sea una herramienta de utilidad no...

P:...que te encorsete, éno?
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R: ...no algo que te limite, que te encorsete, pero pues yo creo que por eso te tienes
que naturalizar, como conducir, yo creo que la gente que ahora por ejemplo entienden
todo, pilla la técnica, se le ve un poco como la tipica persona que con dieciocho afios
se saca el carnet, como que no tiene... entonces...Yo creo, que... en mi humilde
opinidn, éno?, es un poco intentar que se hagan natural.

P: Mmm... ¢Y para prepararte a la hora de cantar empleas algun tipo de relajacion, de
calentamiento...?

R: Yo sobre todo lo que hago mucho es la concentracion, yo creo que cuando... para mi
lo mas importante es antes de salir a un concierto es tener mi momento conmigo
misma, donde yo... 0 sea yo una simple entrada en un camerino en un momento dado
a mi me desconcentra ya, el primer cante se me va, yo para mi es sagrado, la
concentracion, tener mi momento de intimidad, de pensar en el repertorio que voy a
hacer... emmm, sobre todo es eso, intentar salir concentrada, la verdad es que mi
trabajo, caliento cuando... antes de salir, no hago un ejercicio sino directamente en el
cante, éno?, tirar un poquito la voz... saber los graves, los medios, y salir ya con la voz
un poquito...

P: Hechecita...

R: Hecha, éno?, es muy importante, pero sobre todo la relajacion a través de la
respiracion, el diafragma, salir relajada y salir concentrada, para mi es muy importante

P:Y... épracticas en casa Laura?

R: Bueno, practico en las clases, éno?, yo doy clases de técnica aqui en el conservatorio
entonces claro, con mis alumnos si hago ese ejercicio, no lo hago en casa porque lo
hago aqui en las clases, éno?,

P: ¢Y tu a ellos como les planteas el tema de la técnica?

R: Pues un poco como te lo estoy diciendo a ti, que... cada uno de ellos trae mucho de
la técnica, muchos piensan que no, muchos tiene muchos prejuicios y piensan que
no... que como nunca han dado técnica no van a saber respirar, y, en fin.

P: Y lo hacen de manera innata...

R: Lo hacen de manera natural como lo han hecho trescientos mil cantaores a la hora
de, a lo largo de toda la historia, es decir los cantaores que han conectado con su voz,
gue han conectado con su esencia, que no se han... que no han buscado, sino que han
buscado su esencia, su verdad, el sonar a ellos, el sonar con su voz, el no... ejemplos te
puedo enumerar trescientos mil ejemplos de gente que tiene una técnica estupenda y
no ha ido a un foniatra ni a un logopeda ni a una profesora de canto en su vida, es
simplemente por eso porque yo creo que nacemos con técnica
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P: Mmm... hay personas que después que son como capaces de conservar eso todo el
tiempo y hay otras personas que no, ¢no?

R: (asiente)

P: También como tu bien has dicho hay un montdn de factores que estoy de acuerdo
que te inciden, éno?, en eso, eh... pero para estas personas... vamos a meternos, éno?,
yo me voy a meter, para cuando nos desconectamos un poco del tema mds natural y...
y entonces empiezas esa busqueda en la técnica, que quizd es para suplir esas
carencias que de repente se te han desvinculado, por el tema que sea...

R: Yo en mi trabajo, o sea, en los momentos que yo he sentido esa desconexion es, ir
atras, ir atras y analizar como cantaba cuando era libre, cuando no tenia prejuicios, y
yo creo que, las personas que un poquito se han desconectado a la hora de cantar yo
creo que la técnica en ese sentido te ayuda, porque te ayuda un poco a sacar tu... tu
voz, y luego a determinadas cosas que son la... una serie de reglas basicas que es la
respiracion... (...)

P: ¢Que eso si consideras que esta como comun para todos, no?

R. Claro, y que ademas no es una cosa tan dificil de... o sea, a mi los alumnos la
respiracion costal diafragmatica es cuestidon de... porque como ademas el organismo
se acostumbra a lo bueno (risas) y llega un momento en que ya no sabes respirar de
otra manera, yo creo que es muy importante, éno?, cuando nos desconectamos
recurrir un poquito a la técnica y ver, primero ver las causas por las que nos
desconectamos, que eso no tiene nada que ver con la voz, ahi hay otras... (risas) ahi
hay otras variables...

(Varéon comenta de fondo: la inseguridades muchas veces, te hacen...)

R: Claro, los miedos... es que, actualmente, o sea nuestro trabajo es un trabajo en
publico, y realmente estamos muy expuestos desde que cantamos a los comentarios...

(Varén comenta: a las opiniones de los demas)

R: ...a las opiniones, y quieras o no quieras, son cosas que te salpican

P: Te afectan

R: ...porque por mucho que tu tengas claro lo que tu quieres, lo que... de la manera
que te gusta sonar, pero quieras o no quieras, las cosas que nos dicen nos... nos

influye, éno?, y hay como muchos prejuicios...

(Varén comenta: si, si, si)
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R: ... que si la voz gitana, que si la voz flamenca, que si no suena gitano, que eso...
entonces mira llega un momento en que uno tiene que decir mira...

P: Sonar a uno mismo y fuera

R: Sonar a uno mismo, y entonces en ese proceso es cuando la gente se desconecta...
todos nos hemos desconectado, o sea yo he tenido ese tal que me he desconectado

(Varén comenta de fondo: siendo sincero... sinceramente, yo creo que... (...))

R: ...Y seguramente seguiré desconectada en muchas cosas pero si que es verdad que
es un trabajo que yo hago, y yo digo, voy a sonar a mi.

P: Es muy interesante Laura porque por ejemplo...
R: Voy a sonar a miy voy a...

P: En una de las preguntas, bueno no la he hecho asi enseguida, pero que es cuando
hemos estado hablando de si has visto logopedas, o... tipos de profesionales que de
algin modo te apoyaran en la carrera, yo también incluia ahi el tema del psicdlogo,
éno?, porque si que creo que, por eso mismo, por lo que tu comenzabas, ademas tu
gue eres psicéloga pues imaginate... que... tU que ademas eres psicdloga, pues,
tienes... supongo que eso también presente, {no?, yo, me parecia super importante
como tU comenzabas la entrevista diciendo la sensibilidad del instrumento con el que
tratamos, que es la voz... (entrevistada asiente) entonces en funcion del estado
animico, lo que eso puede llegar a influir en la voz, y el estrés, la presion, todo ese tipo
de historias... y lo positivo que puede ser en un momento dado pues esa conexion,
bueno algunos de manera natural pues hacen una conexién consigo mismos, otros a lo
mejor el tema de... les ayuda un psicdlogo

R: Lo emocional... es super importante

P: Y me llamaba mucho la atencion porque en muchas entrevistas a otros companeros,
casi que han recurrido mas al psicologo que al logopeda, fijate que curioso, ¢no?

R: Yo es que...

P: Es algo llamativo

R: O sea, es algo que...

(Varéon comenta: tienen que arreglar una cosa primero para luego...)

P: No sé, es algo, estd tan vinculado todo que normalmente se suele ir resolviendo
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(Varén comenta: lo que ocurre mucho, en el... cuando yo hice el (Puccini?) yo (...)
miedo escénico, entonces ahi descubri yo eso, claro yo, ahora ya porque he estudiado
psicologia y todo eso me ha ayudado a tener... te ayuda mucho a saber mantener,
pero cuando uno no ha estudiado psicologia y no sabe nada de psicologia dice y esto,
épor qué me pasa, no?, ¢por qué se me enfrian las manos... si no hacer frio?, éPor
qué...?, y es que, la mano... el cuerpo te reacciona porque te dice: que no quiero estar
aqui, ¢no?, o sea, no quiero estar tocando delante de fulanito, y lo tienes que hacer,
éno?)

P: Claro, claro...

(Varon prosigue: Pero tu cuerpo te estd diciendo: que te largues de aqui, que no
toques, entonces te enfria la mano... y td, y ademas es esa desconexidn que tu hablas,
éno?, dices: bueno pues si, en tu cuerpo hay una lucha entre que siy no, siy no, y es

mas psicoldgico que técnico, éno?)

R: Claro, yo por ejemplo el primer concierto que yo di después de ganar la Vienal, yo
me quedé muda

(Varon afiade: del peso de la responsabilidad...)

R: Del peso de la responsabilidad, llego y de repente Rocio y... y estoy muda, estoy
muda, ehh... salgo de... de ahi al otorrino, pensando que iba a tener algo, no, no habia
ni una inflamacién de las cuerdas vocales, ni una ligera inflamacién, ni una amigdalitis,
ni una faringitis, absolutamente nada, fue terminar el compromiso, y al dia siguiente
tengo la voz perfecta, es decir, una afonia psicosomatica, es que, el estrés, el
agotamiento... todo lo emocional, es que es mucho mas importante que la técnica,
gue los logopedas, que los foniatras, que todo, el encontrarte, el encontrarte y decir
mira...

P:Y situvieras que...

R: ...y quererse

P: Aceptarse, antes lo has explicado super bonito, ¢no?

R: iAceptarse!

P: Es decir, aceptar ademas la variabilidad de... nuestro cuerpo

R: iDe tu propio cuerpo!

P:...que no siempre estamos iguales...

R: Y de un dia para otro...
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P:... que a veces que nos castigamos...

P: ...realmente hay veces que digo a mi me falta pues coger una fusta de éstas

R: No, no, no, vamos de eso nada...

P:Y...y llega un momento en que tu dices aqui o pones un poco de... o paras... (...)
R: No, no, porque es que si no es la pescadilla que se muerde la cola

P: ...has acabado vamos, ruina, porque claro, mucha tela, éno?, para uno mismo... la
carga que nos damos

R: Hay que entenderlo con tu instrumento, porque cambia de, en horas, de meterte a
grabar un cante..

P: Eso es interesante...

R: Y venga, vamos a hacer la Granaina, y ahora vamos a hacer la media, pues no, ya
tienes un color distinto, y ea pues nada, vdamonos a la casa (risas) mafiana se graba
todo del tirdn, es que es asi de sutil.

P: Claro, claro... totalmente.

R: Es asi.

P: Si tuvieras que, mmm... considerar, un porcentaje, éno?, o qué... qué esta mas
presente si la intuicidn o la razon...

R: Yo... yo creo que...

P: A ti, ala hora de cantar

(Varéon comenta: ¢A la hora de qué?, a la... perdon...)

R: A la hora de cantar, yo creo que cuanto mas irracionales, yo creo que cuanto mas
irracionales seamos, mejor Rocio, yo creo que es cuando pensamos y racionalizamos...
mira a mi me pasa con la... con la, con los alumnos mucho, éno?, que estan de repente

haciendo el cante y hacen por (carifio?), y lo hacen perfecto...

P:Y se ponenun... (...)
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R: Y le digo, ivenga damelo!, y ya no sale, porque se.., porque lo han pensado, y
entonces pues yo no entiendo la... yo no entiendo el cante pasado por el proceso
cerebral, éno?, para mi el cante es corazdn, es inspiracién, dentro de un trabajo, éeh?,
que yo me harto de currar, o sea...

P: Entonces ahi habra un... porcentaje, lo que haga falta...

R: Me harto de currar pero claro, para que salga, para que salga natural tiene que
haber un trabajo previo, pero en el momento tu te tienes, o sea yo cuando salgo al
escenario yo me olvido de todo lo que sé, tienes que...

P: Pero ya esta todo interiorizado, éno?

R: Claro

P: Ya en ese momento...

R: Tienes que interiorizarlo... y luego...

P: Entonces podriamos decir que en la previa, en el, cuando no se estd en el escenario,
éno?, como bien decias tu...

R: En el escenario no se puede pensar

P: Podriamos separar el, la manera de cantar antes cuando te estds preparando
digamos, éno?

(Varon afiade: el trabajo)
P: ... y ahi si puede ser algo mas racional, éno? (entrevistada asiente), y después
cuando se esta en el escenario de repente ahi ya dejar que lo que se ha interiorizado

salga y que sea.. mas intuitivo...

R: Claro en el escenario tienes que ser intuitivo, en el escenario... porque... tiene que
ser un fluir, un fluir natural, de las emociones...

(Varén comenta: Paco de Lucia decia que habia que estar, un guitarrista tenia que
estar una semana estudiando en casa 24 horas al dia y pegarse un dia de juerga (risas)
entonces mucho trabajo de eso y luego pégate una juerga)

P: Equilibrio, si...

R: La parte vivencial es muy importante

(Varon anade: Ahora si es al revés, si te pegas muchas juergas y no trabajas, pues no...)
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P: Tampoco se puede...

R: No, no se puede, porque ademas la voz imaginate, una voz una semana de juerga,
como se queda (risas)

(Varéon comenta: pero eso creo yo que es inherente a todo tipo de arte, es decir, hay
un trabajo muy gordo, y después, a la hora de expresar...)

R: Pero claro pero luego a la hora de cantar tienes que ser irracional tienes que ser...
salvaj... (vamos yo en el ultimo, pero no me grabes, va... yo....) ... a mi me gusta que
fluyan las emociones, que... que fluyan los instintos, sacar mi verdad... y no pienso,
porque, y las veces que pienso, que también me pasa, ¢no?, las veces que pienso no
resulta, no se conecta, porque claro no... no es todo lo sincero que es cuando te brota,
ojala brotara siempre, éno?, pero muchas veces el duende es caprichoso, es decir que
inconscientemente pensamos, pero yo creo que es cuando nos mas nos abandonamos
cuando mas... podemos dar de nosotros, cuando cantamos como nifios, cantamos
como animales, de manera irracional, sin pensar, pero es dificil... es lo que todos
deseamos, porque hay veces que estds en el escenario e inconscientemente estas...

P: Pensando...

R: Pensando qué quieres hacer o cdmo lo quieres hacer, pero yo creo que... el secreto
es, de la voz, es el abandono, el... pero no el abandono, o sea... en el sentido
abandonarse de despreocuparse, éno?, de dejar que todo lo aprendido fluya, no sea
una cosa artificial

P: Si tu tuvieras que visualizar donde, o sea que tipo de resonadores son los que mas
usas, mmm... una colocacion pues mas de pecho, diafragmatica, o mas en la garganta,
o mas facial... sabes, ¢dénde te sientes?

R: Yo, o sea el apoyo del diafragma es como si fuera la base, un flotador, sentir la
apertura, yo siento que el aire me entra desde atras hacia delante, y luego la voz la
noto como muy oral, (ése afirman?) cuando hablo, no es la mascara, muy aqui, éno?,
una... o sea por ejemplo una cosa que yo me he trabajado mucho es la nasalidad,
cuando yo era mas nifia por ejemplo, nasalizaba, entonces es una cosa que yo, que me
ayuda mucho la técnica para corregir esa nasalidad, éno?, por lo menos aqui, yo no...
yo no siento mucha diferencia entre...

P: Mas facial, éno?...

R: ...entre mi voz hablada y mi voz cantada
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P: Hay una coherencia ahi, claro.
R: (asiente)

P:Y, écrees que cantariamos igual Laura, o sea, crees que variaria mucho el tema de la
técnica vocal en el flamenco si no hubieran existido los micros? La influencia de los
micros en todo esto...

R: Pues yo creo que si, que la influencia de los micros me imagino que, a la hora de
proyectar la voz, é¢no?, claro ahora hoy en dia con los micréfonos tan buenos que
tenemos...

P: El tema del volumen es como que no nos preocupa, ¢no?

R: Claro... yo creo que si, que... porque ademas por ejemplo si te fijas en la gente que
canta en todos lados que no tienen... megafonia y tienen que, que cantar a,
cantandole a la bailaora con un sonido de guitarra o con un sonido de palmas, es decir
eso es gente que tiene la voz muy proyectada delante, ¢no?, porque han tenido que
ver que desarrollar esa técnica en funcidn de... del espacio dénde estan.

P: Igual que con el baile, éno?, de todos modos el micro y el baile ahi podria...
R: Claro

P: Podrian ser factores determinantes a la, a tipos de técnicas que hoy se reconocen en
el flamenco...

R: Por ejemplo la respiracidén, a mi por ejemplo yo soy cantaora alante pero las voces
gue yo he tenido colaboraciones y he tenido que cantar para baile, para mi el cantar
para el baile me supone una fuerza, no sé si es porque no tengo el habito, de cantar...
de cantar, no sé si es porque no tengo el habito, pero... a mi me cuesta, a mi me cuesta
muchisimo mas, porque claro tu, cuando tu estds cantando alante, tu respiras cuando
quieras, alargas los tercios en funcion de tus condiciones vocales y en funcion de...
pero claro, si hay otra gente que tiene que tener una estructura a lo mejor, estas
forzando tu respiracién para hacer el tercio mas largo porque le viene bien a la
bailaora, o lo... o0 aceleras el ritmo cuando tu realmente esa subida de ritmo te supone
un esfuerzo vocal, yo... yo creo que los cantaores que cantan atras, pues a mi
vocalmente me parece que tienen que estar muy (épotentes?)... porque cantan en
unas condiciones un poco mas... estan mas sujetos vocalmente, tanto en... en lo largo
o corto que tienen que hacer los tercios, el espacio que tienen para respirar, yo creo
gue cuando uno canta alante con el guitarrista... tiene mas facilidad de poder... y yo
creo que eso también lo tienen que ver, lo tienen que desarrollar mucho la técnica,
porque la respiracion es rapida, entre tercio y tercio, el cantar con volumen porque
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estd el sonido de los pies, el sonido de la guitarra, el sonido de las palmas... es un
ejercicio...

P: éY crees que existe una unica técnica vocal para el flamenco?

R: Yo creo que hay tantas técnicas vocales como cantaores haya, es decir, yo no es
gue, yo creo que a lo mejor lo que me puede funcionar a mi a ti no te va bien, porque
cada una tenemos un registro tenemos una... una fisiologia, hay cuerdas que son mas
gorditas y tienen mas predisposicidn a los graves, hay cuerdas que son mas finitas y
tienen mas, cierta predisposicion a los agudos, entonces yo creo que lo importante es
cantar, en tu tesitura...

P: En consonancia...

R: Con tu consonancia con tu voz con tu... manera, yo creo que cuando nos, cuando
tenemos problemas vocales es por eso, yo creo vamos, es mi humilde opinién, que es
cuando nos desconectamos

P:Y un poco por cerrar: hemos hablado mucho del tema consciencia, no consciencia,
tu... consideras, si tienes que considerar si tu...tu manera de emplear la técnica en el
cante... ¢es consciente o inconsciente?

R: Yo pretendo que sea inconsciente, mi busqueda esta en la inconsciencia, porque
yo...

P: Porque hay una busqueda, éno?
R: Claro
P: Entonces implica una consciencia anterior, ¢no?

R: O sea... yo, en mis aios como cantaora yo me he dado cuenta de que cuando yo, no
he pensado, simplemente he cantado, porque no sé otra cosa que hacer que es cantar
y desde nifna, y yo por ejemplo de pequefia, que no tenia... ningun tipo de problema
vocal, (...) una facultad, o sea como una... como se dice la palabra, una naturalidad,
como un... sin esfuerzo y tal, no habia... y es a raiz de, de empezar al enfrentarte y
ahora empiezas a pedir ayuda, y ahora cada uno de su padre y de su madre, uno por
aqui, otro por alli, la respiracién aqui, el otro por alli, el otro no sé qué, te vuelves loco,
te vuelves loco y te desconectas, de lo que quiero ahora mismo es... echar para atras,
echar para atras y olvidarme de todo lo que sé, porque lo que sabes ya estd ahi, estar
esta pero tu te tienes que olvidar... por lo menos yo asi lo veo...

(Varén comenta: Entonces cuando has hecho mella, es dificil... luego es dificil quitarte
esa mella, a veces ocurra, mira, yo... no sé si... te interesa...)
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(Varon prosigue: Yo es que, conozco muchas cosas de las que estdis hablando, pero
guitarristicamente, ¢no?, y... yo cuando estudiaba ritmo en Utrera, yo he estudiado yo
iba a clase pero alli no habia (ningun psicélogo?), (...) tu estudiabas el instrumento que
tenias que tocar es la guitarra clasica, yo recuerdo que tenia profesores que me
decian, para determinados actos buenos, pon los dedos de la mano derecha era, en la
partia de los nudillos, éno?, y era como una... me dice una, que te dicen unas cosas
gue tu dices que a mi como me decian no se puede interpretar que el momento es
mejor para esto, cuando tu te estds dando cuenta que no, que es parte de éste y parte
de éste, donde, évale?, a la hora de correr, es que mueves de aqui, y de aqui, é¢sabes?,
pero son conclusiones a las que uno llega con el tiempo, éno?, sin embargo tu te has
pasado un monton de afios de tu vida de una manera, de una forma errénea, creyendo
gue esa era la verdad, y esa es la mella que yo decia antes, ¢no?, algo que ha hecho
mella en ti quitartelo después cuesta mucho...

R: Es un trabajo personal...
(Varon aiade: Claro...)

R: Mucho mas que relacionado con la técnica, es un trabajo personal, de tu ser, de tu
estar, buscar tu naturalidad, buscar tu centro como persona, buscar tu tierra, buscar
tu... conectarte, y eso no tiene... 0 sea, eso... eso es un proceso mucho mas amplio,
que la técnica vocal, ojala fuera tan facil como aprender la técnica vocal, la técnica
vocal se aprende, éeh?,

(Varéon comenta: Porque son conceptos distintos, completamente distintos, una cosa
es como aprende el cerebro, y... la técnica, o se tiene, o no se tiene, de forma natural,
y si no se tiene de forma natural se puede trabajar para intentar mejorar lo que tu
tienes de forma natural, si es una mala técnica o una técnica que no es muy natural, se
puede trabajar siempre cuando se sepan cuales son los errores... por lo menos en la
guitarra, luego ya en cuestiones de... pues técnica de canto, pero mas alla metes una
mecanica, y el movimiento es el movimiento, entonces, dentro de eso, tu sigues una
I6gica y si eso es légico y es natural y lo trabajas mucho, al final puedes conseguir... con
todas tus obligaciones y tu horario y demds, vas a poder conseguir... )

P: ...iy entonces en qué te (¢ayuda?)?

(Varon prosigue: eso es una cosa, y otra cosa es el aspecto artistico, el aspecto de
expresion, el aspecto de tener voluntad de salir a un escenario y querer darle... )

R: ...darle prioridad...
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(Varén: eso son, eso son otras cosas, éno?, que yo sepa llevar tal técnica por un lado,
y... Y la expresion por otro, éno?)

R: Yo lo vivo todo como tu...

(Varon: Veras... mmm, en tu caso si, porque tu has tenido esa facilidad natural, para
cantar, pero quien no la tiene, tiene que trabajarla...)

R: No, yo me he tenido que trabajar mucho, como que no, yo me he tenido que
trabajar mucho, pero si que a lo mejor... hubiera tenido que trabajar menos, ésabes?,
si... si a lo mejor hubiera tenido otro tipo de...

(Varon: ...si no se te hubiese estropeado por el camino esa... ese concepto que tu has...

)

R: Siempre intento desconectar y escuchar vuestras opiniones, por todos lados, no
todos son acertados, no todas son buenas, algunas son...

(Varén: Lo que pasa, es una cientifidad, o como se diga, o se algo cientifico, que te diga
me vas asi porgue eso es lo... )

R: Te voy a poner un ejemplo, con mis alumnos Rocio, un poco lo que intento
transmitir porque son las cosas que estan poco como... ehhh, como se dice,
consensuado, éno?, que... que, bueno que la respiracién abajito, o sea, intento
trabajar cosas, o sea, por ejemplo, vocalizacion, la vocalizacion es muy importante,
pues hacer trabajos de logocinético, o hacer trabajos de trabalenguas, que estd mas
gue demostrado que la vocalizacién, una buen vocalizaciéon conlleva a una buena
colocacién del sonido, vale, eso por un lado, la respiracion super importante, una
buena respiracidn, la relajacion, peor luego yo intento... un poquito llevarles al camino
de que, de su propio... de su propia busqueda, yo no le voy a decir donde tiene que
poner la voz y cdmo la tiene que, porque yo creo que cada uno...

P: Porque a ti realmente no ha habido nada que... que te haya dado la direccion
completa, que no haya sido el buscarte a ti misma, por eso tienes en cuenta eso en
clase, claro...

R: Yo creo que si, o sea, yo por ejemplo, me quedo de todo lo que he aprendido pues
con ese tipo de parametros, es decir, hay cosas que estan como muy establecidas, es
decir, si yo quiero por ejemplo que... tener, para determinados cantes, una cierta
velocidad, eso se entrena, es decir, pues vas a hacer una Granaina o una Taranta y tu
coges una escala que te, que te cuesta trabajo y tU, pum vy la repites y la repites, eso
igual que la guitarra, eso te termina saliendo con mas velocidad, son cosas diferentes
pero sobre todo... es no obsesionarse con sonar de una manera o de otra, de no sé
qué, perder miedos, prejuicios, todos... todas las pamplinas que tenemos en la cabeza
y que, que se nos va metiendo, es decir, que no, yo tengo que buscar mi voz, mi voz,
mi personalidad, asi canto yo, esta soy yo, reconocerte, que tu escuches y tu digas: ah,
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mira, pues esa soy yo. Ahi no hay un ventrilocuo, ni hay otra persona, esa soy yo, esa
es mi esencia, y en definitiva eso es lo que le llega a la gente, en fin, cuando tu (...),
cuando nos desconectamos es cuando tu estds dando ojana, ¢no?, que se dice, o...
(Varén anade: eso es un concepto distinto, hombre, creo yo que son conceptos
distintos, la técnica con la guitarra evoluciona en cuanto que queremos, en cuanto que
intentamos una musica, y no tenemos esa técnica para hacerlo, o sea, la técnica viene
después de la expresion artistica, o a través de la expresidn artistica)

P: Tiene que estar al servicio

(Varon: Claro, si, no, por supuesto)

P: Al servicio de la expresion artistica

(Varon: Pero que, que evoluciona, la técnica con la guitarra evoluciona porque
evoluciona musicalmente, es decir, si antes haciamos un picao (...), picao por un lado,
hacemos una escala, lo (...) por otro lado, y después lo (...) y ahora se hace de una
especie, vamos a hacer un picao, que esa técnica es porque hemos querido expresar
una cosa de nuestra (...) de esa forma, entonces ahora td, a un alumno le ensefnas a
como pasar de una (...) a un picao, y esa, eso que naturalmente alguno lo sabe, hay

gue estudiarlo, para explicarlo, y que lo estudien... no sé si me explico)

R: Es muy complejo, porque ademas como los flamencos hacemos las cosas desde
ninos...

(Varén: Y eso, eso no tiene nada que ver con el que tu te dejes en un escenario (...) ese
es el trabajo de, creo yo, el cerebro lo aprende de un modo, que tiene cuatro fases,
que tienes que ir estudiandolas, y que después de ese trabajo, pues ya (...) tu no
piensas en donde colocar las manos sino es que ya, lo haces, sin pensarlo)

P: Te sale

(Vardn: ...pasa de ser un... un conjunto inconsciente de lo que {(...) ...)

R: Pero bendita inconsciencia claro...

(Vardn: Las cuatro fases del estudio, claro,.. (...) y es psicolégico o...)

P: A mi es que me da mucho coraje... cuando pienso me da mucho coraje

R: Yo me trabajo en no pensar

P: De todas formas, puede ser Laura, que te, me estas...

R: Mi trabajo es no pensar
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P: Me parece super interesante, ehh... {Puede ser que también depende del caracter
de cada artista el trabajo sea uno u otro? Igual que con las personas, éno?, igual que
como personas, éno?, igual que para algunos es quitar la cabeza, para otros es poner
un poco de cabeza, igual que para unos es sacar la voz para otros es comerse la voz,
igual que para unos es...

R: Cada voz es un mundo Rocio, porque cada uno somos...
P: Cada persona, éno?
R: Cada persona es un mundo

P: ... en el tema de, llegar a poder quitar lo que es un poco la cabeza, o no, también
puede ir en funcién un poco del caracter de cada uno

R: Claro

P: O es que a lo mejor, segun qué perfil, pues le viene bien eso, siempre yo creo que es
la tendencia a intentar llegar al equilibrio, éno?,

R: A lo mas facil
P: ...a lo que viene a ser algo lo mas centrado posible, éno?, en el aspecto que sea...
R: Calma, tu calma... tu esencia, éno?, tu... es (...)

P: ...Porque también hay una generaciéon que somos un poco mas académica, pues por
lo que hemos vivido (entrevistada asiente) porque somos, bueno, pues fruto de una
generacion y de una situacién social y econémica y mucho mas, ehhh... entonces, a mi
me hace, me llama mucho la atencidn que, cierta generacion a lo mejor menos
académica pues el trabajo esta mas ahi mientras que a lo mejor nuestra generacion el
trabajo podia estar en tomar a veces un poco de mas consciencia porque han llegado
a, a bueno unos afios de carrera, y de repente se han dado cuenta que si hubieran
hecho las cosas, pero es que no se lo llegaron a plantear porque ellos han vivido otra
realidad, porque ellos han sido fruto de otra cosa, éno?, de otra pelicula, entonces
pienso que quiza las limitaciones técnicas también puede estar bastante asociado a...
al concepto, a lo que cada uno vive, por eso mismo que tu decias al principio, de
somos, cantamos lo que somos, éno?, o ese deberia de ser el trabajo, ino?

R: Totalmente

P: ...entonces pues cada, también cada grupo y cada, cada...por generacién lo digo
pues porque un poco mas o menos hemos vivido lo mismo, éno?

R: Hombre, yo...
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P: ...hemos tenido las mismas posibilidades, hemos...

R: Yo he tenido mucha suerte en ese sentido, porque vengo de... de una familia muy
cantaora, y he tenido la posibilidad de escuchar, pues a mi padre, escuchar a mi
abuelo, escuchar a mi tia Gata, que no han ido a escuelas ni se han dedicado a esto,
han sido todos marineros, sin embargo los he escuchado cantar con
una espontaneidad, con una verdad, muy conectados, tengo esa parte, que me ha
ayudado a conectar con, con esa... con esa manera de cantar, {no?, no es una manera
de cantar... sin escuela, es decir, mi abuelo no fue ni mi padre ha ido nunca a un
logopeda ni ha ido nunca a un profesor de cante, entonces, tengo por un lado esa
parte y esa manera, o mi abuelo Tapdn por ejemplo, mi abuelo Tapdn con 80 afios ya
ves tu... y marinero toda la vida, sin embargo yo los escuchaba y me ha llegado a lo
mejor esa parte de... de quizd a lo mejor porque no se dedicasen, o porque no tuvieran
los prejuicios del escenario, o los miedos al escenario, yo he escuchado a mi abuelo
cantar de una manera muy natural, con... con buena colocacién y como cuando
escucho a mi padre, por ejemplo, tiene una colocacién que yo, yo la admiro, pero claro
como él no se ha dedicado, ni nunca se ha puesto en el escenario, Rocio, como que no
se ha planteado como tengo que sonar de determinada manera, y ha cantado
natural...

P: Porque tu crees, por ejemplo en ti, écambidé mucho el antes y el después de subirte
al escenario?

R: Hombre yo creo que lo que te cambia...

P: En la manera de cantar...

R: ...yo creo que lo que te cambia es un poco... o sea, tu empiezas a cantar, cantas
como te sale y sin miedo, pero a medida que vas creciendo, y tu trayectoria y
empiezan a lo mejor los premios, empiezan los aplausos, empiezan no sé qué, pues
empiezan los comentarios: jAy, qué bien cantas, pero por aqui no!, (...), hoy por aqui
regular, por aqui muy bien, uy es que la voz no sé qué, es que tienes que sacarla mas,

es que... y es que todo el mundo opina... lo que yo quiero o no quiera...

P: Nos vamos un poquito desconectando, pero por eso, éno?, porqgue nos dejamos
influenciar, éno?, y... claro, y l6gicamente han dicho es normal...

R: Es malo...

P: ...y luego, muchos consejos que son buenos, pero de todas maneras es que no son
tan buenos, o no son tan... ésabes?, entonces, yo creo que es el equilibrio, yo mas...

R: Tampoco vale el salvajismo de ...
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P: Bueno a lo mejor a algunas personas eso le vale, éno?, pues claro, éno?; yo a quien
sea...

R: Yo hablo de mi experiencia...
P: A quien sea... claro...
R: Yo hablo de mi experiencia.

(Varon comenta: Hay que usar las criticas, (...) como son las criticas (...) esto es lo que
va, pues entonces... )

P: éTuU por tu experiencia...?

R: Yo por mi experiencia intento, pues... quedarme con lo bueno de la, de las dos
maneras que yo he tenido de entender el flamenco, de... lo bueno de, de mi entorno
familiar, he vivido el cante de una manera muy natural desde muy chica, porque
cantan todos y encima ninguno ha sido profesional, con lo cual todavia estan como
mas conectados, ¢no?, y luego pues, soy una mujer del siglo XXl con una formacién
universitaria, que me he preocupado de muchas cosas, me he preocupado mucho de
la técnica, y, bueno, dentro de lo que es, pues intentar... mejorar cada dia, y mi
absorber cada di... mmm, desde de todo lo que te rodea... y muy privilegiada, ¢no?
porque he tenido la suerte de encontrarme con gente muy... muy buena y que sabe
mucho de esto, entonces hay que estar... eso, como una esponja, absorbiendo de todo
el mundo pero a la vez sin, a la vez que te sirva para sacar tu esencia y para sacar tu
verdad, es muy dificil Rocio, tU eso lo tienes que poner que esto es todo muy dificil
(risas) que cantar es muy dificil (risas)

P: Millones de gracias guapa
R: A ti bonita

P: Muchas gracias a ti también Guillermo
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MANUEL CUEVAS

Osuna, Sevilla, 1977. Payo.
Su hermano Evaristo y su hijo también cantan.

P: Pues hoy es 29 de septiembre, estamos en Sevilla con Manuel Cuevas, y la primera
pregunta es, ésientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar?

R: La verdad es que yo no, nunca tengo problemas, a mi me da igual la hora, el
momento, y... y el dia, éno?, hombre si estas con un catarro gordo, pues... la verdad
que tiene... no tienes la misma facilidad en la voz, pero, a mi no me perjudica mucho,
el resfriado no me suele perjudicar, tengo la voz un poquito mas grave pero ya esta

P: Que normalmente te, siempre te sientes...

R: Siempre, de hecho lo, empezaba a grabar, cuando grababa alglin disco, pues a lo
mejor cogiamos el estudio a las 11 de la mafiana porque nadie de los que cantaban
guerian tan temprano y a mi me daba igual, la verdad es que no, a mi no me perjudica,
por lo menos a mi

P: ¢ Alguna vez has sufrido lesiéon de garganta?

R: Si, hace tiempo tuve... tuve muchos cambios de temperatura, porque canté en
sitios, en, hacia mucha calor en.... canté en Osuna, hacia mucha calor, después me fui a
Granada, después me fui a Mallorca, y en el, los cambios esos tan bruscos ahi, ahi si
cogi,,, cogi un poquillo de, de... parecia que tenia un nédulo y lo que era, mmm.. una
cuerda inflamada, pero era de, de los cambios

P: Tomaste un tratamiento o algo, éno?
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R: Me pinché un urbason para salir del paso, el Unico que me he puesto, y ya no me
he...

P: éPero ya no has ido mas al médico o...?

R: No, no, fui el afio pasado, fui al Carifianos por, por hacerme una revision, a ver... que
va y me dijo que, la verdad que me dijo que las cuerdas que habia visto asi era las de
Rocio Jurado (risas)

P: Joé...

P: Tenia un...

P: Que poderio tienes cojones (risas)

R: Yo hombre... pero eso no lo digas, ¢no?, tenia...
P: Si después lo voy a decir todo

R: No...

P: Hombre claro

R: Tenia una foto puesta en, en... tenia, como tenia que hacer unas cuerdas, tenia un,
como una plantilla, ¢no?, para el que vaya pues le dice mira, las cuerdas perfectas son
esas, éno?, muy blanquitas muy grandes, y la verdad que dice que, dice voy a tener
que cambiar la foto Manuel y poner las tuyas, la verdad que le... eso me dijo él.

P: Que bueno, y después no has ido nunca ni a logopedas...
R: Nunca
P: Ni a nadie que te diera técnica, ni nada de eso...

R: No, la verdad es que no, lo que pasa es que, cuando yo empezaba si es verdad que
cantaba en unos tonos muy altos, mas, incluso mas altos de lo que, empecé con un
guitarrista que lo que queria era nada mas que, creo que, que gritara, y entonces,
empecé a conocer a José Luis Postigo y él fue el que me.. el que me abrié la mente,
empezamos a ensayar con tonos, todo lo bajo que pudiera, y empecé a trabajar la voz
diferente, éno?, también he sido una persona que, que me gusta mucho fijarme en
cantaores que han tenido mucha facilidad en la voz, éno?, como Chacén, la forma de
como colocaba, y me llama la atencion porque decia que él cantaba... bueno, el rumor
qgue hay en lo flamenco, éno?, que tenia una cuerda mala, que yo no entiendo como
eso puede ser, pero en fin, eso me llamd la atencidn, y después Pastora, éno?, que
para mi ha sido la mas grande, la nifia de los peines, y era la forma de... de como
colocaban, de los rizos que hacian, también...
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P: Tu intentas observar eso...
R: Si...
P: O sea tu cuando lo escuchas te fijas en cdmo colocaban ellos...

R: Yo si, yo si me fijo mucho, después he aprendido mucho de Calixto también, ¢no?,
gue coincidiamos en los festivales, empezamos incluso, fuimos un par de veces de
viaje juntos, que me dijo Manolito Franco que, que eso era una radio en el agua
porque él no, en su coche no montaba a cualquiera, y la verdad es que es un hombre
muy interesante porque le gustaba explicar mucho, hablar sobre la voz y, son cosas
que se te van quedando, éno?, y la verdad que, que... yo creo que me conozco, que...
me conozco mi... mi voz, me conozco mi, cdmo tengo que colocar la voz, y como lo
tengo que hacer, como parece que llego arriba del todo y dejar a la gente que se cree
gue se me va a romper la voz y no se me rompe porque yo sé que todavia ahi queda
un trocito... (risas)

P: Y... équé practicas empleas para prepararte? Por ejemplo haces algo de relajacion
antes de salir a cantar, o de calentamiento, o no...

R: No... hombre ahora, nunca lo he hecho, éno?, pero ahora como llevo un par de afios
en el conservatorio y escucha uno muchas cosas (risas), pues la verdad que... que si
hago alguna, alguna técnica de calentamiento pero depende me, me pille, éno?, si
tengo...

P: Si vamos, que realmente tu no sientes que lo necesites...

R: No, la verdad es que no, lo que si es verdad que, que la voz lo que necesita es tener
mucho descanso, éno?, dormir mucho, yo me lo noto en, por ejemplo en Semana
Santa que casi no duermo, del jueves al sabado ya es increible, éno?, y es verdad que
se me pone la voz mas gorda, como mds grave, pero yo creo que es de no descansar,
no de utilizarla mucho, porque dicen es que con las saetas que cantas, pero... yo
pienso que es por el descanso, éno?, que se ponen la... como si las cuerdas estuvieran
mas tirantes o...

P: ¢Y no crees que influye el estar varios dias cantando seguidos?

R: Yo creo que no, éeh?

P: éAtino?

R: Yo he hecho barbaridades, éno?, de... con la voz, y, y no sé, nunca, no he tenido
problemas, yo creo que es, es el cansancio, yo creo que afecta mas el cansancio al, a
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ejecutarla, ¢no?, mira aunque sea una burrada, pero te lo voy a contar, ¢no?, yo soy
muy aficionado a los galgos, éno?, entonces, cuando tu tienes un galgo bien
preparado, el galgo no le importa hacer 10 kildmetros, o 20, o 30, éno?, eso no,
siempre, siempre hasta que llega un momento que esta tan hecho que no le, no le
perjudica éno?, ahora si tu ese perro no lo... no lo dejas descansar y no lo dejas
descansar pues claro los musculos se pueden estropear digo yo, no sé, le saldran como
agujetas o como... pero haciendo las cosas bien yo creo que no le perjudica.

P: éY tu sientes que tienes la misma manera de cantar, la misma técnica, antes y
después de dedicarte a esto profesionalmente?

R: Qué va, ahora tengo mucha mads técnica, yo he aprendido a conocerme a lo largo
de... de cantar mucho, a lo largo de los ainos, éno?, y como te he dicho de escuchar a
mucha gente, y... y yo antes era todo, era... bueno mi hermano dice que yo ganaba los
premios porgue asustaba a la gente, éno?, era una chillona mala (risas) la verdad que...
tenia unos tonos en altisimo, éno?, y siempre cantaba pues en alto, y yo creo que lo
hacia porque, era nuevo, era muy nino, y la verdad que... que la tenia, la voz muy sana,
éno?, pero, que eso no era, eso no era el camino, que va.

P: éY practicas en casa?

R: No (risas)

P: éCrees que pesa mas la intuicion o la razén Manuel?
R: ¢Qué pesa mas...?

P: éLa intuicion, o la razén?

R: Hombre, eh... te refieres que, por ejemplo, si... écuando vas a empezar a cantar?, ¢o
cuando estas cantando, no?

P: Si es diferente dime en que momento lo notas diferente...

R: Yo soy muy de... como te diria, de corazon, éno?, de alma, muchas veces, muchas
veces prefiero, a lo mejor incluso se me han olvidado muchas letras, por eso mismo,
éno?, por estar tan agusto cantando y sintiendo tanto lo que... sientes tanto lo que
estas haciendo que incluso a lo mejor has podido hasta semi-tonar y, o algo, éno?,
porque lo estas haciendo tan de corazon, tan... te metes tan en tu mundo que, que la
verdad que la razén no... yo soy mas de corazén que de razoén (risas) ademas el que me
conoce lo sabe

P: ¢Y si tuvieras que decirme que colocacién usas mas, si tuvieras que ver, de decir

pues yo creo que lo siento mas por el pecho, o de diafragma, o de garganta, o mas
facial...?
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R: Yo no entiendo mucho de eso Rocio, pero lo que si es verdad que es depende del
momento que estés haciendo, éno?, en el recorrido del cante, por ejemplo, si tu haces
un fandango del Carbonero al final, tu tienes que... que utilizar el diafragma y ya esta, y
si es un, y si es un tercio que tienes que subir y bajar rapido pues ahi el diafragma no,
ahi es, yo creo que es mas resonancia, ¢no?, mas, se utiliza mas rapido

P: Pero que, étu eso no te lo planteas antes de hacerlo digamos?

R: Yo no me lo planteo, pero, yo lo... mmm, me conozco, lo sé...

P: ...y sabes como sale...

R: Sé como hacerlo.

P: éY crees que existe una técnica vocal en el flamenco?

R: Hombre, yo creo que la técnica siempre es buena para todo, ¢no?, tener la técnica
pero... es que claro, es que le estas haciendo una entrevista al, creo que a uno de los
mas... de los mas... no sé, de los mas ignorantes que... de esto.

P: No, para nada. Pero, no, no, si es que al final, bueno, por, me gusta saber hasta qué
punto... porque hay gente que es muy consciente de la técnica que empleais y hay
otros que no, y eso no implica que sea mejor cantaor ni peor cantaor...

R: Hombre, eso esta claro...
P:...ni que sepa mas ni que sepa menos, ¢nNo?
R: Pues... Hombre sin la tec, yo creo que la técnica siempre es buena

P: Pero... éuna unica técnica vocal crees que existe?, éo que cada uno tiene la suya...?
¢0 que no existe la técnica en el flamenco?

R: Yo creo que en el... hombre, mi opinidén, mi humilde opinidn es que, que la técnica
en el flamenco, una técnica Unica creo que no, éno?, porque cada cantor tiene unas
cualidades y unas formas, éno?, entonces, cada cantaor tiene su técnica, pero no la
misma técnica para todos, hombre, yo creo que los de dpera si a lo mejor tiene casi la
misma técnica, pienso, pero, de otra forma, éno?, pero el flamenco no, el flamenco
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cada hombre o cada mujer es un mundo, y si le dejas te hace su técnica (...) yo no
puedo hacer los rizos que hacia Vallejo, la rapidez que tenia Vallejo no la puedo hacer,
sin embargo pues a lo mejor los cantes de Chacén...

P: Las fuerzas las tienes...

R: ...y la, otra forma de cantar, pues mi técnica me ayuda a eso.

P: ¢Y crees que cantariamos igual, Manuel, sin micros? ¢Sin microfonia variaria la
técnica?

R: Hombre...

P: A ti no porque te suena de aqui a Pekin... (risas) es que a ti no te hace falta micro,
esta pregunta para ti no vale, fuera...(risas)

R: Yo (érenuncié?), pero es verdad que si te estas escuchando y... puedes jugar mejor
con la voz, éno?, que con la, si estas en un cuartito pues no hace falta micro, la técnica
la puedes utilizar pero, por ejemplo yo que soy cantaor de saetas en los campones, ahi
no puedes tener, no puedes jugar tanto con la voz, ahi es mas... voz y, y fuerza, éno?, y
los bajos pues, no los puedes hacer los bajos o si te sales del micro en un festival de
gue hay mucha gente y que tu sabes, jaleo y... ahi tienes que... es diferente, no es
como cuando estds en el micro, que puedes jugar mas con la voz, como haces tu que
haces virguerias

P: Ehh, bueno.. (risas) Y cari, la Ultima: ¢TU te consideras consciente de la técnica que
tienes?

R: Si, yo si, yo me conozco.

P: Eso es maravilloso. Ha sido mas a nivel de ir pasando el tiempo irte conociendo, ir
viendo lo que te funciona, éno?, irte...rebuscando un poquillo, éno?

R: Y la verdad que, que... sin, sin tener preparacion, creo que casi lo sé explicar, éno?,
porque por ejemplo yo tengo mi nifio grande esta cantando y... y yo a lo mejor se lo
hago esto por, les hago un dibujo, éno?, de cdmo... de cdmo tiene que hacer, por
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ejemplo en un tercio pues, como un dibujo, mmm, no sé, es como lo de los enfermos,
éno?, con ese dibujo sabes hasta donde tiene que llegar, no... el giro que tiene que
hacer

P: Para arriba, para abajo, donde estan los {(...)

R: Yo lo eh... claro

P: Ole el Manuel ahi hombre, gracias cari

R: Ay...

P: Esta perfecto
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MANUEL J. MONTES SAAVEDRA

Huelva, 1982. Gitano.
Su madre canta pero nadie en la familia se ha dedicado profesionalmente al flamenco
(salvo su hermano y pareja artistica, Antonio)

P: Entrevista al Lolo de los Mellis, 19 de Julio, empiezo con las preguntas, évale?, si hay
algo que no me quieres contestar o que no... pues me lo dices a mi, pasamos de
pregunta, y ya esta, évale?

R: Vale

(En este punto se distraen un poco hablando de la comida y la entrevistadora llama al
orden)

P: éSientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar?

R: ¢Siento la misma qué?

P: Facilidad o dificultad... todos los dias te sientes con la misma... facilidad o dificultad,
lo que sea...

R: No, no, que va.

P: Y si es que no, que elementos crees que han variado

R: Elementos... pues hombre, imagino que, por ejemplo, el cansancio no te deja,
ejecutar lo que tu crees que tienes en el instrumento, éno?, por ejemplo el cansancio,
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0 psicologicamente si no estds bien, no sé, también pienso que es para bien
psicolégicamente si... si por un momento estas pasando un momento malo, eso
también creo que te puede ayudar a la hora de... o la fatiga, ¢sabes?

P: Tu que (...) o sea, tenéis su, entiendo yo, que como que casi que puedes cantar
mejor...

R: Si...

P:...cuando estds pasando un mal momento..

R: Si

P: Eso a ti te pasa

R: A mi me ha pasado

P: Vale, y el cansancio es otra cosa que influye, ¢y algo mds que tu creas que influye?

R: Hombre pueden influir muchas cosas, éno?, el cansancio, que un dia no te
encuentres, porque todos los dias no tiene uno... ni ganas de cantar y creo que la
garganta es un instrumento delicado que puede encontrar... rozao por cualquier cosa,
por un resfriado, yo que sé, por muchas cosas

P: Un tema fisioldgico...

R: Claro

P: Vale. ¢Y crees que hay rachas? Que por ejemplo hay rachas en que la voz, sale muy

facil, y otras en la que esta la cosa...

R: Si

P:...mas complicada...
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R: Si.

P: éAlguna vez has sufrido alguna lesién de garganta?

R: No.

P: ¢Qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Pues si te digo la verdad... yo ninguno, porque ni lo hemos estudiado, ni la voz...
realmente nosotros, lo que sabemos es de escuchar y de, y yo creo que desde, de
chicos, en verdad de chicos, de escuchar musica y de querer hacerlo y de intentarlo,
pero... después de estudiar y de eso nada.

P: Por ejemplo, Lolo, si hay por ejemplo una parte, éno?, que tu sabes que te cuesta

trabajo, éque hacéis?, équé haces tu?

R: Hombre, intentas de rebuscarte siempre a tu... a tu forma, éno?, es verdad que
muchas veces yo intento de hacer algo igual que lo que hace algun cantaor o cantaora,
y nho me sale, entonces tengo que intentar...

P: Buscar tu manera...

R: Buscarme de mi manera para yo poder...

P: éEso lo haces en casa o lo haces directamente en el escenario?

R: Directamente en el escenario

P: éY la manera de cantar y los recursos técnicos son los mismos antes o después de
dedicarte profesionalmente a esto? Tu sientes que cantes igual ahora que antes de
dedicarte a esto profesionalmente...

R: No, no, no

P:..é0 crees que ha cambiado?...
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R: Hombre, hemos aprendido mucho, a eso, a controlar... a controlar la parte de la
afinacion, que yo creo que no, que no es que desafinemos pero... aparte de controlar
la afinacidn pues, a lo que hemos estado hablando antes, a rebuscarte e intentar de
hacer algo mas tuyo que de, que de lo que, de lo que es de los demas, ¢no?

P: Buscarte... de la manera mas personal posible...

R: Claro.

P: ¢Y alguna vez has necesitado...? Esta ya casi que me la has respondido antes, pero
bueno te la hago. é¢Has necesitado ayuda externa para cantar, ya sea de médicos,
psicologos, logopedas...?

R: No, bueno alguna que otra vez, si he estado muy rozao a lo mejor me he tomado
una pastilla de estas de urbasén, pero ya esta

P: Por tu cuenta

R: Si

P: éCrees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: Yo creo que la razdén, éno?, yo creo que pesa mas la razén, éno?, que la intuicion...

P: (...) entendiendo la razén como un poco mas la cabeza, éno?, y la intuicién un poco
mas el corazon... étu crees que pesa un poco mas la cabeza?

R: Hombre es que la razdn, tu sabes... al final quieres, quieres hacer lo que es, éno?,
que la razén me imagino que a lo mejor me estas preguntando como que es eso, éno?,
al final quieres hacer lo que es, no lo que intuyes, ¢no?

P: ¢Y si tuvieras que definir que colocacion usas mas... ehhh, sefialarias el pecho, la
garganta, la parte de la cara, una colocacion mas facial... ehhh la respiracién en el
diafragma, dénde lo colocarias?

R: La garganta.

P: Lo sientes ahi, éno?, la vibracidn...

R: Si.

P: ¢Tienes la sensacién...?, Esto es una sensacién que me pasa a mi, que tengo
curiosidad y quiero saber si le pasa a la gente o es solo una sensacion mia, éno?,

cuando por ejemplo estas en partes mas graves, évale?, yo tengo la sensacion de que
en los graves tengo que intentar... la intencién tiene que ir casi para arriba, tiene que
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ser opuesta a la... a la nota, éno?, si estoy en grave tengo que tirar como para arriba, y
si estoy en un agudo tengo que tirar para abajo como buscando tierra para que no se
me parta el sonido arriba, éno?,

R: (entrevistado asiente)

P: éTu tienes esa sensacion o no?

R: No...

P: &Y crees que existe una unica técnica vocal en el flamenco?... ¢O varias? ¢O no
existe ninguna?

R: Hombre yo creo que existen, porque de hecho las utilizan, éno?, técnicas vocales,
éno?, hay gente que canta por ejemplo como tu estas diciendo con el diafragma, otros

cantan con la zona facial de la cara, otros con la garganta, otros... asi que existe, ¢no?

P: Y crees que hay diferentes entonces, por lo que me estds contando...éo crees que
hay una Unica técnica... flamenca?

R: No, no... no, yo creo que existen, que existen técnicas

P: Distintas maneras...

R: De hecho hay gente que... por su instrumento hay gente que tiene la voz mas fina o
mas grave y segun... segun tenga esa voz, se va rebuscando en eso, ¢{no?, hay
cantaores que tienen la voz muy fina y cantan mucho con la nariz, y hay gente que
tiene la voz muy grave e imagino que yo lo noto que cantan de garganta, yo es que lo
del diafragma y eso nunca lo he controlado, ni de nariz tampoco, no es que lo haya
llegado a controlar, es que no, no lo hago de esa manera

P: ¢Y puedes diferenciarlo si escuchas a gente que en eso?

R: Pues los de la nariz si

P:Y de garganta también, ¢no?

R: De garganta, hombre...

P: Si estan usando el diafragma (¢ podrias?)

R: Ya es que lo del diafragma yo no lo... es que no sé cdmo va eso, por eso no te puedo
decir...

P: Vale... ¢Y si tuvieras que considerar tu técnica consciente o inconsciente?
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R: Consciente

P: éSi? éTU has reflexionado sobre tu técnica...?

R: Si, es que, ya te digo que como no me he parado a... a buscarme ni de cantar ni con
la nariz, ni de diafragma ni nada, porque es que no lo entiendo, yo siempre he cantado
de garganta...

P: Entonces seria casi mas... inconsciente

R: Bueno...

P: No es un producto de una reflexion

R: Es que...

P: ...sino que es mas intuitivo, es mas... natural, éno?

R: Claro pero aparte de que no, que no me he parado, es que creo que es mi manera
de cantar, entonces no... tampoco he querido aprender a cantar ni de nariz ni de ...

P: De otra manera...

R: Ni de otra manera.

P Muchas gracias cari.
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MARIA JOSE PEREZ

Almeria, 1985. Paya.
Diplomada en logopedia y magisterio en audicion y lenguaje.

P: Hoy es... écinco?

R: Si, de Octubre

P: Cinco de Octubre, estamos en Sevilla con Maria José Pérez, y la primera pregunta es
si sientes la misma dificultad todos los dias a la hora de cantar, o la misma facilidad...

R: No, no, hay dias que estds mejor, y otros dias que estds peor, aunque hagas...
aungue calientes la voz o no la calientes, el registro...

P: ¢Y de qué crees que depende?, i(de qué factores?

R: Pues por ejemplo, las mujeres, para mi depende mucho que estemos a lo mejor en
el periodo o no, para mi eso me afecta un montén, y luego el estado animico también,
el cansancio, muchos factores ambientales, el frio, etcétera, el... los cambios de
tiempo, otofio y primavera, también, que si tienes un poco de... alergia o lo que sea,
hay muchas cosas que dependen, que te pueden afectar.

P: é¢Alguna vez has sufrido una lesion de garganta?

R: Si, con 17 afios, un nddulo... bueno, nddulos (...), que eran uno grande y uno mas
chiquitito, que normalmente los nddulos se presentan de este modo.

P: ¢Y qué practicas empleas para prepararte? ¢Haces relajacion, calentamiento,
vocalizacidn, no haces nada?
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R: Pues, hago estiramientos, acompafiado de relajacién del velo del paladar, ehh...
luego calentar, o sea, estiramientos musculares externos, también musculares
internos, de... linguales, porque también la lengua es un musculo, pero bueno... (...), y
luego, calentamiento ya vocal en si, cojo una escala y lo voy cantando.

P: Y me interesa mucho, étu esto lo has aprendido en la carrera en logopedia, lo has
aprendido antes, después... crees que hay ensenanza de esto relacionada al flamenco,
menos, que empieza ahora, qué opinas?

R: Mmm... mi primera toma de contacto con la logopedia fue a través de Maria José
Lama

P: (Asiente) ¢Aqui en la fundacién?

R: Aqui en la fundacién, yo estuve solamente un mes, en 2002 o 2003, no me acuerdo,
2002 creo que era, no lo recuerdo bien, no me acuerdo, 2 o 3, no me acuerdo

P: Tendriamos 18 o por ahi, ¢no?, mas o menos

R: 17 anos... por ahi, y ella me ensefiéd muchas cosas, y después mas que en la carrera,
en las practicas de la carrera, con los especialistas de la voz, pues aprendi muchas
otras técnicas, y bueno ya, con el tiempo, lo he hecho de forma... de forma
secuenciada, éno?, que empiezo por una cosa, Sigo con otra, y es como un
procedimiento que se hace hasta llegar a cantar en el escenario, ¢no?

P: O sea, el tiempo de incorporar esos conocimientos, éino?

R: No, me refiero que... siempre, hago como una secuencia hasta...

P: Ah, vale

R: éSabes?, que tengo como un método, évale?,
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P: Vale, perfecto

R: ...cogido, hasta... (...)

P: Claro

R: Claro

P: Estupendo, éy la manera de cantar, los recursos técnicos que empleas, son los
mismos antes y después de dedicarte a esto profesionalmente?

R: Ehhh... repiteme la pregunta

P: Tu manera de cantar...

R: Si

P: ...étu sientes que ha variado cuando te has dedicado a esto profesionalmente?

R: Mmm...

P: ¢O ha sido siempre la misma?

R: Ha variado, cuando he tenido conocimiento de técnica vocal, pero no mi forma de
sentir al hablar desde que empecé hasta ahora, siempre lo he sentido de esa manera el
canto.

P: éY practicas en casa?

R: Menos de lo que deberia (risas), pero algo, pero menos, mucho menos de lo que

deberia, la verdad
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P: Y lo haces por ejemplo, ¢dedicas tiempo también a respiraciones y todo esto, o te
pones con el cante directamente?

R: Cuando me encuentro que tengo que... un ensayo, o lo hago de forma mas... mas de
verdad, mas... aunque sea sin guitarra y eso, pero ensayando con intencion, y que sé
gue va a tener una cierta prolongacion, si hago una serie de ejercicios rapidos para que
no me fuerce y no me haga dafio, pero generalmente, si hay algin ensayo que me
estoy aprendiendo una cosa mas o menos, pues... si, estoy mas horas (...)

P: ¢éY alguna vez has necesitado ayuda externa? Ya sea médicos, psicologos,
logopedas...

R: Pues para.. el nédulo que tuve, un otorrino, y también buen con Maria José estuve
tomando algunas clases extras ademads de las que, en el curso daba, éno?, y luego pues
si que de vez en cuando pues vas para hacerte una revisidon al otorrino como cualquier
persona que va al otorrino por saber cémo esta

P: Claro... por salud...
R: Si, preventiva, no es otra cosa
P: (Asiente): ¢Crees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: Depende de qué y como te la.. de qué y como te lo planteas, porque muchas veces
la intuicién hace que vayamos a.... cantando de una cierta manera, y tu intuyes que vas
llegar o no, y dices: bueno pues este cante lo voy a variar y voy a hacer un tercio mas
largo, o mads corto, o mas alto, mas agudo, o mas grave, dependiendo de la intencién
gue tengas también de transmision al publico, o como tu veas, pero luego por otra
parte la razén te dice: ahi no vas a llegar, no lo hagas, con lo cual yo creo que se cojen
de la mano y andas... la una sin la otra no pueden... no pueden estar.

P: ¢Y si tuvieras que definir qué colocacion usas mas, qué resonadores empleas mas, lo
sientes mas de pecho, garganta, mas facial... tiras mas del diafragma para la
respiracion, como lo sientes?

R: Yo tiro del diafragma, y luego la colocacion sobre todo es... vocal muy... es que no
me salen, estos senos nunca... paranasales, los senos paranasales, que... otra cosa.

P: ¢Y crees que en el flamenco...?, esto... esta pregunta no se la he hecho a los demas

pero me interesa mucho por, porque tu conoces todo esto, épiensas que en funcién de
la fisionomia de cada uno puede condicionar los resonadores que mas emplee?
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R: Si, si, por supuesto
P: éAhi que relacidn ves?

R: Pues que el... la estructura de cada uno hace que nuestra voz suena de una u otra
manera, por eso, cada uno de nosotros somos individuales y estamos personificados, o
sea, es que somos totalmente diferentes entre una y otra persona, somos
individualistas totalmente.

P: ¢Con lo que no existe una Unica técnica vocal?

R: No, puede llegar una serie de ejercicios de forma mas generalizada, ¢no?, para todo
el mundo, pero para que tu... para que tus caracteristicas vocales, lleguen a su
maximo, tienes que llegar a una técnica mas... mas orientada a tu persona, a tu fisico,
a tu...

P: Vamos, particularidades, ¢no?
R: Claro

P: Lo que forme tu... Y, équé ejercicios crees que son los que son comunes siempre?,
sea cual sea tu fisionomia, tu timbre...

R: Bueno pues el tema de calentamiento previo, tipo estiramientos, escalas, mas o
menos son todas iguales, sobre todo, para estirar el velo del paladar, para... bueno,
para la gente estirar la musculatura externa, el muscular del cuello y un poco de la
parte alta de... de la parte costal, éno?, (entrevistadora asiente), todos esos
generalmente son todos iguales, porque...

P: éLa respiracion?

R: La respiracion... hay una parte que si que es un poco generalizada, pero luego cada
uno tenemos una capacidad pulmonar diferente, porque entre los cantaores se ve, que
por ejemplo no es la misma respiraciéon que tiene Miguel, o sea Manuel Cuevas, que
€s...

P: Alucinante...

R: ..que dices, madre mia tiene una bombona de oxigeno detras, y otro cantaor, que
puede ser que tenga cierta técnica, como... Poveda, évale?, que si que se le ve que

tiene técnica y que se preocupa a nivel...

P: Vocal...
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R: ...vocal, pero no excede esa... (entrevistadora asiente), es que esa exageraciéon de
Manuel Cuevas, son dos... no son opuestos, pero si que son dos comparaciones a nivel
de...

P: Claro, me referia un poco mas a que quizd es un aspecto al que siempre hay que
atender, ¢no?, aunque por decir un poco de (...),

R: Es que bueno, que se puede trabajar...

P: ...si hay que unificar criterios de qué trabajamos, si estamos un grupo grande juntos,
por ejemplo ahora aqui en las clases, ¢no?, si hay un grupo grande y hay que unificar
criterios, éuno podria ser la respiracion?

R: Totalmente, la respiracion, los estiramientos, el calentamiento, lo tipico, lo del velo
del paladar, todo eso son ejercicios comunes que se pueden llevar a cabo con veinte
personas o con tres o con diez

P: ¢Y la relajacion y la vocalizacion la meterias también?

R: Mmm...

P: éO no?

R: Yo personalmente, la vocalizacidn, le presto una atencion...
P: Aparte..

R: ...aparte, porque mas que como técnica vocal es como siente cada uno también el...
las letras, de cantar, y en qué posicion quiere... quiere dar mas énfasis en una palabra
0 en otra, entonces se tiene que trabajar un poco de la manera de logopedia por la
gesticulacion y la... como es, qué se entienda, porque hay muchos cantaores que o
bien nasalizan demasiado, o bien lo dicen las palabras tan rapido, ligeras, o que tienen
la voz un poco mds gangosa y no se entiende lo que esta diciendo, yo por ejemplo a mi
me gusta que se entienda lo que digo, éno?, porque para transmitir una letra pienso
que se tiene que entender, que por muy bien que cantes, no...

P: Claro, es necesario...

R: ...es necesario transmitir también lo que estas diciendo, éno?, y... y pero eso es un
poco mas de forma personal, ¢no?, hay una parte que si, es como igual que lo demas,
lo de la técnica, o sea, los estiramientos y demas, pero la parte vocal, de la
vocalizacidon, eso depende como tu quieras contar la letra, como tu la quieras
interpretar, évale?

P: Estupendo. ¢Qué diferenciaciones harias, si tuviera que hacer un poco por bloques,
distintos estilos de manera de cantar segun los resonadores que se estan empleando,
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cémo lo esquematizarias, como lo (...)? ¢Harias una separacién entre personas que,
gue colocan mas de una manera mas facial, o otra mas corporal, aunque todo esto se
entienda que estd conectado con... la respiracién, el diafragma y todo esto?

R: Pero yo quiza haria una distincidn mads entre los cantes, hay cantes que requieren
mas una colocacion... mas alta, éno?, que es por ejemplo las alegrias, que necesitan
mas de agudos, es otra colocacién de voz... (entrevistadora asiente), évale?, y un cante
gue no tiene nada que ver, por ejemplo, son las saetas, las saetas de hecho tu cantas
cuatro saetas, yo, éno?, canto cuatro saetas o seis saetas en el mismo dia y acabo
fundida, y sin embargo entre saeta y saeta le meto un fandango y puedo cantarlo,
porque tiene otra posicién, otra colocacién de tu voz, y de tu...

P: éPero puede ser que esas distintas colocaciones sean las que tu les has asignado a
esos cantes, para ti?

R: No

P: éO crees que es general?

R: Yo creo que es general

P: Pues por ejemplo escuchas a Vallejo, 0 a Tomds, ¢no?, por saetas, y es diferente,
éno?, siguen teniendo una colocacién bastante alta, éno?,

R: Si, pero aungque sea... una colocacion nasal, o paranasal, la garganta trabaja de otra
manera, {sabes?

P: ¢En ellos tu percibes eso también?

R: Yo, yo creo que si, porque no es lo mismo cuando escuchas a Vallejo cantar por
granainas que cuando escuchas a Vallejo cantar por seguiriyas.

P: éLa colocacidn tu sientes que varia mucho?

R: Mucho, no, pero algo si que se siente, yo... por ejemplo, las granainas y bulerias de
Vallejo, si son mas parecidas, (entrevistadora asiente), de una seguiriya es mas... es,
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pienso que la lleva un poco menos alta, me da la esa sensacidon, por lo menos las
grabaciones que yo tengo o lo que yo he escuchado.

P: Vale, yo ahi un poco he hecho mas la diferenciacién casi por lo que te hablaba de
cada...

R: Si, de cada cantaor...

P: La manera de cada persona, éno?, que hay personas pues eso, que colocan mas para
arriba, otras mas para el cuerpo... un poco mas por ahi...

R: Si, es que yo pienso que todo es diferente, dentro de una misma persona, también
hay diferencias

P: Claro, claro, por supuesto

R: Porque como ya te digo... dentro de...
P: De un momento a otro, también va variando, éno?, conforme...

R: Si, conforme vaya pasando el tiempo, cuando tu te escuchas hace diez afos no es lo
mismo...

P: No te reconoces, claro, a mi me pasa mucho

R: ...no es lo mismo que ahora, también tu vas conociéndote mas tu... tu cuerpo, y vas
cogiendo otras estrategias...

P: (...), recursos distintos...

R: Las voces como por ejemplo la tuya, hay voces que no saben... colocar, o afinar los
melismas cien por cien, que las voces melismaticas muchas veces se les van los
melismas, o bien porque no tienen bien trabajado el melisma coordinado con la nota,
o bien porque tan rapido lo quieren hacer que no saben colocarlo de forma que...

P: Esté en el sitio

R: Exactamente, si no... es que no te quiero decir ahora mismo asi concretamente

quién, pero, hay mucha que le pasa, éino?, (entrevistadora asiente), y bueno, de hecho,
no sé porque si hemos estado viendo de Vallejo, ahora... (risas)
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P: Vale. Y el... dos temas mas, écrees que la microfonia y el baile ha hecho que varie
bastante el tema de la técnica? (Te ha influido?

R: éCuando dices microfonia dices megafonia en general, no?

P:Si

R: Un equipo de sonido que te esté (éque testee?)

P: Todo

R: No, no, porque la megafonia generalmente lo que te hace es un, prestar una ayuda.
P: Que a lo mejor si... yo un poco lo veia desde el punto de decir, al tener esa ayuda
que te tienes que preocupar menos del volumen, porque ya ese volumen va a estar,
porque ya eso lo va a hacer la megafonia, ummm....

R: Pero un buen cantaor, no recurre al volumen, o sea, un buen cantaor ha cantado, y
que tenga un recorrido y una carrera larga, ha cantado lo mismo en sitios con apoyo,
que sin apoyo...

P: Que sin...

R: ... y cuando tienes sin apoyo, pues tienes que tirar de tus recursos de técnicos, o
sea, tus recursos técnicos, o tus recursos vocales, para poder hacer llegar al publico tu
voz, y cuando no tenemos, o sea, y cuando la tienes...

P: Pues te ayuda y ya estd

R: Te ayuda, quiza te fuerzas algo menos, pero... sigues teniendo tu mismo volumen...
P: No crees que varie tanto

R: No, no pienso que varie tanto, y para el baile... ¢ te refieres a que...?

P: A la fuerza que te exige, éno?, que es otro punto, a lo mejor estds cantando tu sola 'y
te apetece venirte para abajo un poquillo en dinamica, y puedes, cuando hay un baile,
estd totalmente supeditado tu intencion al baile, ¢no?

R: Ahi si creo que... que bueno...

P: Que puede condicionar...

R: Creo que si, que condiciona, porque siempre estas en segundo lugar, el baile es

digamos la primera figura, o sea, el primer punto de atencidn, y quiza la voz no se
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gueda ni en segundo lugar, yo creo que se queda hasta tercero, porque la guitarra es la
gue realmente acompania al baile

P: Forma la estructura también casi, ¢éno?, por lo menos ahi

R: La guitarra y la percusién, bueno la percusién es lo que acompana al baile, sean
palmas, sean cajon, sea lo que sea, la percusién, y luego la guitarra porque la guitarra
es la que le va haciendo las florituras de los pies, una... un bailaor entre una letra y
otra letra te hace una floritura con el pie, y la guitarra generalmente le va
acompafiando a esos pies, o bien, el baile coge la falseta y la baila, o bien el bailaor te
monta una estructura, y el guitarrista tiene que ir acompafiando la estructura, por eso
pienso que quiza el cante es lo Ultimo que se quede, ¢no?, porque si que... el baile lo
gue yo creo que es, que transmite ese... angel, esa... ay, mmm, no me sale la palabra...
duende, éno?, con el cante esas... hay voces, bueno los bailaores generalmente eligen
sus cantaores porque esa voz le dice algo o le transmite, ¢no?, pero es el punto ese de
inflexion de decir, pum, ha bajado un angel y me esta cantado, y entonces siento para
bailar de otra manera, y el publico generalmente lo tiene que transmitir, o sea, lo tiene
gue percibir igual, pero no deja de ser el cante una parte... menos importante, igual
que hay bailaores que pueden solamente bailar con un instrumento, por farrucas, o
por tonas, o algo asi, simplemente con un instrumento bien de cuerda, o solamente
percusion, y bailan, ¢no?, (entrevistadora asiente), no... no tiene por qué ser el baile
tan, o sea, el cante tan imprescindible...

P: ¢Y si tuvieras que definir tu técnica si es mas consciente o mas inconsciente, cdmo la
definirias?

R: Inconsciente, totalmente, ya se ha hecho, empecé siendo consciente, y ha derivado
ya a inconsciente

P: Que ya lo tienes totalmente incorporado, y ya no tienes que...

R: Ya he automatizado, de hecho cuando me pongo con Maria José Lama en las clases,
hay cosas que digo, uy, esto, écémo lo hago yo esto?, no me doy cuenta, éno?

P: Claro porque lo haces...

R: Que ya, que no...

P: Sin pensarlo

R: Claro, que ya no lo piensas, entonces empiezo de una manera y ya con el trabajo y
con los afos, pasa a ser automatizado, igual que la respiracion, pues empieza a ser...
como que tienes que pensarlo, éno?, incluso a la hora de hablar, ahora mismo estoy
hablando, y te estoy hablando de forma diafragmatica, (entrevistadora asiente), por

eso las paradas y demas, son quiza... el punto dénde, o sea, cuando en una
conversacion las paradas sean de puntos o comas, en ese momento es donde tenemos
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nosotros que hacer una respiracion, mas amplia o mds pequefia, porque, mas amplia
cuando es un punto, y mas pequefia cuando es una coma, entonces cuando estas
hablando tienes que estar pensando en qué momento también parar, es cuando estas
llevando la técnica a la practica, pero cuando ya lo tienes totalmente automatizado, te
sale solo...

P: No lo piensas. Qué interesante. Y como maestra, de logopedia aqui, y persona que
ha estudiado, ademas de los cantes y de ser cantaora, que ha estudiado logopedia,
équé percepcidn tienes de como se siente el tema de la técnica, en el flamenco?

R: Pues siempre hay de todo (risas), hay puristas que dicen: la nueva era de cantaores
con mucha técnica pero poco sentimiento... y hay...

P: Hay de todo (risas)

R: Hay de todo, y hay otros que sin embargo dicen es que yo sé que puedo dar mas de
si, cantaores o cantaoras que dicen, yo sé que puedo dar mas de si pero no sé como
hacerlo y recurro a vuestra ayuda para que ensefiéis las estrategias, que necesito, para
gue mi voz tenga mas proyeccion, o no me quede afdnico en cuatro cantes, o pueda
cantar tres dias seguidos...

P: (Asiente) Por decir algo. ¢Y crees que es imprescindible un trabajo personal?, o sea,
al margen de lo que te expongan y de que te den las claves...

R: Imprescindible no, lo mds, es que el trabajo que tu hagas contigo mismo, es el
setenta u ochenta por ciento de lo que... del total que tu puedas dar, porque yo sé
cdmo yo siento, yo sé como puedo manejar mis estructuras, pero no sé cémo manejar
las tuyas, yo te puedo dar las estrategias...

P: Las pautas...

R: Decir: intenta esto, baja la lengua, o... sube la nariz e intenta que salga la voz un
poco mas nasal cuando los agudos y no tires tanto de... de la musculatura externa o
interna, depende de cada persona utiliza una u otra, yo te puedo dar las estrategias,
pero yo no te puedo hacer, moverte la lengua yo, ésabes?, (entrevistadora asiente),
esto tienes que ser tu, y en tu casa, pues enfrente del espejo, mueve la lengua... es que
te hablo de esto porque era lo, cuando tu has entrado en clase, era lo que estabamos
haciendo (¢con Lolo?), que no... que en los agudos, el caso es que llegas...

P: Pero llegas (éforzando?)...
R: ...tirando tanto, que no es recomen, prefiero que no lo haga, porque es que se va a
hacer dafo, y en una clase de logopedia la intencion es precisamente todo lo

contrario, que no te hagas dafio (entrevistadora asiente), entonces pues... yo que sé,
ya te digo, yo te puedo decir mas o menos la posicién, mas o menos no, yo te puedo
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decir la posicidon es esta, tu tienes que conseguirlo con este ejercicio, pero depende de
ti, si tu no lo coges, no lo has cogido.

P: Totalmente. ¢ Alguna cosilla mas?, que digas, mira yo creo que esto es importante si
hablas de técnica vocal... en el flamenco

R: Pienso, que hay una cosa que dijo Maria José el otro dia, y que es totalmente cierta,
gue la técnica no es solamente ahora, que la han llevado... que ha estado con el cante
ligada, desde el comienzo del cante, lo que pase que anteriormente no habia una
palabra que la definiera como técnica, simplemente que cada cantaor recurriendo a su
forma de poner, o mirar en el espejo, o decir, éa ver cdmo yo pongo esto?, iy cdmo
me sale mejor?, y se esta auto-describiendo, ésabes?, como... auto-valorando,
ésabes?, (entrevistadora asiente), y decir, si yo esto lo pongo de una manera, écdmo
me sale?, ah, pues asi de esta forma no me hago tanto dafio, ah, y aqui, y abajo,
ésabes?, no es, tU no vas a decir: no, es que la técnica estaba hace 20 afios a ahora, o
desde que nacié la logopedia hace 40, o 30 afios, no, la técnica siempre ha
acompafado al cante, con Pastora Pavdn, que si le escuchas grabaciones, nasalizando
un montdédn y lo mismo llega a unos bajos haciendo (...) con una voz mas gorda, o
Chacédn, o... o por ejemplo Naranjito, o Tomas, José de la Tomasa también, tienen una
técnica auto-aprendida, de ellos, ir poniéndose, ésabes?, en... auto-analizandose, y
poniéndose enfrente del espejo a ver cémo ellos pueden sacar de una manera u otra,
mejor el sonido que quieren sacar, éno?

P: ¢Y crees que en esto tiene peso la imitacién? ¢Puede haber casos en el que igual
gue por imitacién, por escucha, se... te aprendes un cante, pueda también influir la
colocacién de la persona que estas escuchando?

R: Hombre mira, una... una familia que estas ahora muy escuchando siempre, muy...
muy a lo largo del dia, por ejemplo, y todos los cantaores igual... Morentes, los
Morentes todos cantan igual, en la misma posicién, tanto Estrella, como Soled, como
Quiqui, cantan igual.

P. éY crees que es muy parecido e Enrique, ellos tres?

R: No.

P: Ah...

R: No...

P: Vale, te refieres a ellos, vale.

R: Yo creo que, de Enrique han sacado cosas, pero que...

P: Mas conceptual, éno?, mds que técnico...
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R: Si, si, si, puede ser que él le haya dicho, buscate aqui, blscate, ponte aqui, porque
ella, como lo que te estaba diciendo yo antes, que los cantaores de por si, se auto-
analizan para... para que su capacidad o sus cualidades lleguen a su maxima...

P: Esplendor

R: Esplendor, exactamente. Pero... por ejemplo, los giros Estrella los hace al revés...

P: Nunca lo habia pensado tu...

R: Lo hace como los arabes, no lo hace hacia delante, lo hace hacia atras.

P: Qué interesante, nunca me... me habia parado a pensar eso

R: Pues, tu escuchala, e intenta imitarla, bueno, es que... a ver, hazme un giro asi tu,
hazme un giro de... un giro o una escala...

P: (Hace una demostracion)

R: Tu lo haces delante, tu lo haces hacia delante, tu lo haces hacia delante, y ella lo
hace inverso

P: Qué curioso

R: Como los arabes

P: Claro, hay que escuchar, tu que, por ejemplo, por eso mismo de la teoria de la
imitacion, que sin querer si escuchas mucho a una cosa se te acaba pegando no solo
la... el cante en si, sino también las maneras...

R: La forma de cantarlo...

P: Si veo que hay algo que puedo tener tendencia a que se me pueda pegar, intento...
R: Eliminarlo

P: Escucharlo lo menos posible, porque creo que...

R: (Si tu mente estd consolidada...no...)

P: ...que es inevitable, que si hay una cosa que es como se te pega pronto, pues por
ejemplo yo a Agujetas lo puedo escuchar todos los dias de mi vida que dificilmente se

me van a pegar... cosas de su colocacion, ¢me entiendes? (risas)

R: Si, si, si
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P: Entonces a él no le veo el peligro, veo el peligro cuando... si escuchas mucho a
personas que ademas todavia estan en activo, éno?, porque si me dices escucha
mucho a Luis de Cdrdoba... Luis ya apenas esta cantando en festivales, tal y cual,
entonces si se te pega un poco mas su manera, es COmo que me parece Menos grave...

R:Ya...

P: ¢ Me entiendes?, a que se te pegue alguien de tu... casi que somos contemporaneos,
éno?

R: Si, si

P: Entonces por eso es por lo que intento no... generarme una tonteria..

R: Lo que pasa que tu melisma, hazmelo otra vez, que te lo voy a analizar otra vez
P: (Hace una demostracion)

R: Es que tu lo haces de muy atrds. Es que tu lo haces de muy, muy abajo, muy abajo
del todo

P: De eso no tengo ni idea

R: (Hace una demostracion) Yo es que tengo diez mil maneras de... entonces.. (hace
una demostracion), un poco mas arriba, espera, que tengo que colocar (hace una
demostracién)

P: Tu lo sabes alto, claro

R: Mas arriba, y ella lo hace al revés, a la inversa, escucha por ejemplo a Lole, de Lole y
Manuel, a Lole cantando cosas asi arabes cuando lo hacia de joven, y escucha a
Morente, a Estrella, ya veras como tienen una comparacion, (hace una demostracion),
hace asi para atras la... es que yo no sé hacerlo, lo de...

P: La vuelta al revés

R: ...de los melismas, en vez de hacer hacia delante (hace una demostracién) va, la
garganta sube cuando hace el melisma, (entrevistadora asiente), y con Estrella baja,
ésabes?, es una cosa, es que es...

P: Qué interesante

R: ...inversa...

P: Qué bueno, eso no lo habia observado yo nunca
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R: Pues cuestion de que te pongas, y tener... y que lo percibas, éieh?, intenta,
simplemente con intentar imitarla, ya veras como no te sale igual

P: Claro, que es otra manera de hacer el rizo, éno?

R: (Asiente). Igual que los arabes, los arabes suenan diferente en la forma de hacer los
melismas porque lo hacen como Estrella,

P: Por lo general el flamenco es mds hacia alante, éno?

R: Si...

P: El rizo...

R: Todos, es que la mayoria o el 90 por ciento es asi, cuando escuchas a Laura Vital,
gue hace ella también cosas arabes, (entrevistadora asiente), su rizo es hacia delante,
y es lo que la distingue por ejemplo de los que llevan cantando, alguna vez ha cantado
también con voces arabes, ella, y esas voces arabes suenan al revés que ella

P: Qué bonito, qué interesante

R: Sobre todo las comparaciones son de... cantes o canciones arabes a los nuestros,
ésabes?, esa es la... como... la barrera, ésabes?, donde puede distinguirlo mejor.

P: Pues millones de gracias
R: Millones de denadas

P: Mira, ademas hemos cuadrado el tiempo, vamos.
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MELCHORA ORTEGA

Jerez de la Frontera, 1972. Paya.
Casada con David Lagos.

P: La primera pregunta es, ésientes el mismo grado de dificultad o facilidad a la hora de
cantar todos los dias? En el caso que la respuesta sea negativa, que circunstancias o
elementos crees han, que has variado

R: Pues, no. No se canta todos los dias con la misma facilidad, y para mi creo que el
principal... lo principal que me mueve a cantar un dia de una forma o de otra es las
emociones, seglin como me encuentre de estado de animo, y... el cansancio también
influye mucho.

P: éAlguna vez (...) has sufrido alguno... algo en la garganta?

R: Si, he tenido pdlipos, edemas, de todo, por utilizar mal la garganta.

P: Y, ésabrias decir que recursos técnicos empleas a la hora de cantar, si por ejemplo,
una colocacion mas en el pecho, o de diafragma, o de nariz, o de falsete...?

R: No, yo no... no tengo técnica de... de ese tipo de recursos, me dejo mas llevar por
las emociones, me... 0 sea para... para cuando estoy por ejemplo mal de la voz, me
dejo mas arrastrar por la emocion, que, lo cual me hace mas dano en la garganta.

P: (Asiente). Y, ésientes que tienes la misma manera antes de dedicarte a esto
profesionalmente y después?

R: Para nada, porque subirte a un escenario, y los afios te van dando una

responsabilidad, que no la tenias antes por ignorancia a lo mejor, porgue yo, mmm me
acuerdo de que antes me divertia muchisimo mas que ahora.
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P: Que interesante (...). Emmm, ¢y puedes variar también, el tema de... de cdmo
sientes tU que te encuentras, esa variedad que hemos hablado antes, que no todos los
dias te encuentras igual, tu crees que eso también puede variar en funcién del palo
gue haces?

R: Por supuesto, mira, me pasa por ejemplo por ejemplo con mi cante favorito, con la
seguiriya, es el cante que canto mas alto, o sea de tonalidad mas alta, y en el que, es el
cante que tengo menos miedo, esté como esté de la voz...

P: Sabes que te sale bien...

R: Yo sé como rebuscarme en ese cante, en el sentido de dejarme mas de llevar y
conectar mas conmigo misma.

P: Que bueno. ¢Y ensayas o practicas en casa?
R: Si.
P: ¢Cémo lo haces?

R: Pues, intento siempre buscar en los cantaores que me llegan, y... me dejo mucho
llevar por las letras también, mas que por otras cosas las letras me llegan muchisimo, y
me pongo en casa voy buscando, voy encontrando cosas que me van gustando, las voy
escuchando, asimilando los sonidos nuevos, que son nuevos para mi, cuando cojo
estilos nuevos y eso, y después voy practicando, y... antes, intentaba mas que fueran...
los mas parecidos a lo que yo escuchaba, ahora intento dejarme mas llevar un poquito
mas por lo que yo, como yo lo sienta

P: (Asiente). {Se podria decir entonces por imitacidén en algunos casos, por...?

R: Si, cuando mas joven imitaba mds, era mi forma de estudiar, de todas maneras, yo
he tenido un... un maestro en el cante, que no mucha gente ha tenido, entonces él me
ha acortado mucho el trabajo, con... con respecto a las cosas que me venia bien a mi
voz, con las cosas que venian bien para el publico, porque yo tenia un
desconocimiento total, tenia...

P:Y él te iba guiando...

R: ...20 afios, entonces él me acortd muchisimo el camino, y él si buscaba mas la

perfeccion, hasta que llegd el momento de decir: ahora tienes que tu volar sola...
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P: ¢Quién era?

R: Alfredo Benitez, es el padre de un cantaor (...)

P: Ahhh, de...

R: Ezequiel Benitez

P: Ezequiel Benitez, si, si

R: Ha sido nuestro profesor

P: Qué bueno

R: ...y profesor de... de mds cantaores de Jerez, y él la verdad es que me abrid
muchisimas puertas que... que a mi sola me hubiese costado muchisimo mas trabajo, y
mas tiempo.

P: Cari, éhas necesitado alguna vez para cantar? O sea, ya sea, logopeda, otorrino,
médico, psicoélogo...

R: (Risas) De todo tipo...

P: Vale...

R: ...porque hubo un momento que... no me, no me encontraba conmigo misma como
cantaora, y no me encontraba... y, y le di mucha rienda suelta a la cabeza, y la cabeza

cogidé el mando y es que era, sufrir. Cada vez que tenia que ir a cantar, era sufrir. Y...
hasta que cuando dejé de trabajar me di cuenta que realmente era lo que me gustaba

P: Lo que te gusta
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R: Me puse manos a la obra, mis meditaciones, mi Yoga Nidra, y... con mi maestro, con
(...), y... y abri esa puerta de... de la libertad, de poder hacer lo que te gusta, y de poder
equivocarte, de permitirme el lujo de poderme equivocar y no pasa nada.

P: iQué bonito! Me voy a poner aqui a llorar...

R: (Risas)

P: ¢ Pesa mas la intuicidn que la razon?

R: Yo creo que pesa mas la razdn, porque la razon deja un poquito de lado al corazon,
y... Yo, de lo que vengo aprendiendo de, de los cantaores, de...

(se produce una breve interrupcién de la entrevista)

R: ...que yo me baso un poquito en, como, en la forma que se hacia antes las cosas, y
antes habia unas vivencias y era lo que se cantaba, por eso en... en todas las épocas no
se ha cantado igual, porque en todas las épocas no se ha vivido de la misma manera,
entonces yo quiero dejarme llevar por, por como yo también siento la vida y siento las
COSas...

P: Tu te sientes entonces mas de intuicidon que de razon...

R: Si, si, aunque sé, que sin el trabajo de estudio, y de... y de busqueda, no hay nada.
Hay gente que esta tocada con la varita, eso esta claro, pero yo no estoy tocada con la
varita, entonces yo tengo que hacer un trabajo, pero... a mi lo que me gustaria
realmente poder llegar a conseguir es, mi cabeza, o sea que funcione mi cabeza con mi
garganta y mi corazon

P: Que esté todo en union, ¢no?

R: Que esté unido, para que yo pueda sentir, y hacer sentir.

P: ¢Y tienes la sensacién, por ejemplo, de que el sonido esté alto, bajo, arriba, abajo,
mmm... 0 no...?

R: Cuando...

P: Por ejemplo, yo muchas veces cuando estoy cantando, tengo la sensacién que tiene
qgue ser como sensaciones opuestas, éno?, que si por ejemplo viene algo muy grave,
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tengo que tirarlo como para arriba, y si es algo muy ... agudo, tengo que tirarlo para
abajo para no quedarme demasiado desconectada arriba...

R: Yo... lo que estoy teniendo ahora... en practica mucho, es, estar en el momento, y
cuando estas en el momento la voz va al sitio, si no te planteas donde la tienes que
llevar...

P: Va sola...

R: Va sola, va sola, te olvidas del miedo, te olvidas de la razén también, o de déonde la
quieres llevar porque lo aprendiste asi, y entonces la voz va sola, mas vivir el momento

P: Mas de sensacion...
R: Si, si..
P: Vale, y la ultima, écrees que existe una técnica vocal propia del flamenco?

R: Yo creo que si, porque todo el mundo no puede cantar flamenco... todo el mundo
no puede hacer... y hay gente que canta... otro tipo de musica...

P: Una... éCrees que puede haber una sola técnica? ¢O crees que puede haber varias,
0..?

R: Yo creo que no es técnica, yo creo que son cualidades, para mi la palabra mas
acertada es, las cualidades que tu tienes para hacer flamenco, aunque tengas la voz
mas fina, o se te den mejor unos cantes que otros, porque hay gente que se le da
mejor un cante de una forma o de otra, éno?, yo creo que son cualidades, yo por mi
experiencia en, con alumnos que he tenido y que cantan bien y que... pero no tienen la
cualidad para hacer las cosas... flamencas. No sé si a lo mejor buscando técnica,
porque yo intento darle unas técnicas a mis alumnos, para poder hacer como hacia mi
profesor por ejemplo conmigo, acortarme un poquito el camino, en cuanto a trucos,
éno?, en cuanto a... a siempre hacer ver a mis alumnos que... que el cante es natural,
es una cosa natural, y que cuando se... hay que cantar una cosa de pena no te
puedes reir, y que cuando haces algo alegre tienes que estar con ese... con esa actitud,
esa actitud, y que cuando estas cantando algo irdnico, la actitud corporal, de la voz, de
todo en conjunto tiene que ir en... con la, con esa naturalidad, (...) en todo el mundo
entero se llora, se rie...

P:...que es universal...

R: ...y se caga uno en los muertos de... (risas) ... de la misma forma, con respecto a lo
que es el lenguaje corporal y todo eso, entonces... yo me, estoy poniendo eso en
practica, no sé donde acabaré...
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P:Y por ejemplo Inma para, mmm, o sea, écuando tu das clase, para que ellos no se
hagan dafio, tu...?

R: Yo hago mis calentamientos, siempre, hacemos calentamiento, intento de que se
ponga en practica que no es solo cuando vas a cantar, sino que cuando tu vayas a
estudiar...

P: Lo hagas también...

R: ...tu estiras tus cuerdas, y tus hagas tus calentamientos, bueno yo he tenido...

P: éY de respiracién haces algo?

R: De respiracion no, no hago mucho porque yo tengo una respiracion muy mala, yo lo
que si utilizo para la, para las respiraciones es la practica de... de lo que voy a hacer,
me acuerdo cuando estaba estudiando Santiago y Santa Ana, el remate de las
seguiriyas de Santiago y Santa Ana, yo decia: no tengo capacidad pulmonar para hacer
ese tercio tan largo ayy, ayy, ayyy, y me di cuenta que no, que era una cosa de
practica, todo el... o sea los niflos nacen con la respiracion natural, y esa se pierde a lo
largo del camino, hay gente que la sigue manteniendo por naturalidad, pero... se suele
perder, sé que hay técnicas para... para aprender y eso pero no, las desconozco.

P: Qué guay, una masy ya te dejo, évale?

R: No te preocupes

P: Crees que, esto que estamos hablando, ¢no?, de este tipo de... de recurso, éino?, o
de técnica, como queramos llamarle, pues de la respiracién, o del calentamiento,
ehhh... de la colocaciéon de distintos resonadores, quien lo use también, étu crees que
puede haber en comun, factores como éstos, con el flamenco y otros géneros? Como
el jazz o algo asi...

R: En otros, en otro tipo de musica las hay en casi todas, yo creo que los flamencos
somos los que menos utilizamos esos recursos, porque nos... nos han inculcado que
eso es anti-flamenco, y no es verdad, eso es una cosa que te ayuda, si después a la
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hora de cantar te olvidas de eso, si lo haces natural, porque eso es una cosa natural, lo
traemos desde nifios, los nifos respiran... desde abajo

P: Super bien

R: Lo que pasa que claro, es muy dificil después cuando te subes al escenario

P: No racionalizarlo...

R: Que no se te note... que no se te note que tu estds respirando con la cabeza, pero
eso vendria genial para que los cantaores duraramos hasta los 80 afios cantando (risas)
con la voz entera, y no todo lleno de pdlipos, o de operaciones, o con edemas, y
siempre con problemas y no poder rasparte pues dos horas de espectaculo

P: Qué interesante cari, muchas gracias

R: Ufff, es que es dificilisimo eso...

P: Te agradezco mucho...

R: Rocio, pero en verdad, ehhh, seria lo genial

P: Totalmente de acuerdo

R: Porque todo lo que sea que te ayude, gloria bendita, lo que pasa que nos han
ensefiado a que no...

P: No esta...

R: nos han ensefiado a que no...

P: No estd bien visto

R: ...que eso anti-flamenco, pero yo no estoy de acuerdo, yo lo que pasa, que claro,
que la practica es lo que te hace ser un fendmeno en todo, entonces si tu eso lo, lo
pones en practica al final tu respiras y ya lo haces natural y no se te nota, y yo he visto

cantaores hacer asi (sonido de aspirar)

P: (risas) que es un descaro, claro... (...) ...abre la boca
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R: Y yo lo que pasa que yo para, para utilizar la respiracién lo que hago es practicar
mucho, practicar, practicar, practicar, practicar... hasta que cojo la capacidad
pulmonar para hacerlo

P: Estupendo, bueno esa es tu técnica

R: Pero me vendria de puta madre aprender técnicas de respiracion, porque quedarte
sin aire, porque algunas veces te ahogas y sale muy flamenco pero otras veces te
ahogas y te quedas... (risas) hombre para después recoger los bajos...

P: Claro...

R: ...que a mi me cuesta mucho trabajo los bajos y todo, pero bueno... hazle Ila
entrevistita al David, que el David te...
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MIGUEL ORTEGA

Los Palacios y Villafranca, Sevilla, 1975.

P: Estamos en Sevilla, Miguel Ortega, hoy es... {237

R: 23

P: 23 de septiembre

R: Yo me acuerdo que en mi juventud, (...), me decia como hace 15 afios, Miguelin
tienes que cantar con el diafragma, y yo decia: ¢Eso qué es?, éme entiendes?, y... eso
es tirando de aqui, sacando de aqui, no todo de aqui de pecho, o de aqui, évale?, si tu
te retraes de aqui es mucho mas comodo, cucha... pues no sé maestro, iy eso como se
hace?, pues asi y asao, patatin, patatan, hasta que llega un dia que, que le digo: joé,
pues noto como un dolor aqui... tienes cojones, dice, como si hubieras hecho
abdominales, ¢no?, digo: si, si, igual, pero es que yo no he hecho abdominales, y me
dice: ya estas... ya estas cantando con el diafragma. Pero si yo no me he dado cuenta
de... esa es la historia. Bueno, ya no tienes esas agujetas porque normalmente ya lo
utilizas (entrevistadora asiente), claro pero, te cuesta de... (por qué?, porque no has
tenido a nadie que desde chico, no has tenido un educador que desde chico te diga
pues como cuando hemos ido al colegio y te han ensefado lo que es la a, lo que es la
e, y toda la historia (entrevistadora asiente), pues igual, pues desde que empezaramos
a cantar pues me hubiera cogido alguien y me hubiera dicho: no, no tienes que cantar
asi... ojo, también hay un problema, entre comillas, tampoco te deja ser tu, también
ese es el problema, (entrevistadora asiente), ésabes?, que hay veces que... que ya
estas tan depurado en una técnica que todo eres técnica, y entonces es un poco falso
lo que hay ahi, (entrevistadora asiente), ésabes?, entonces desde ese punto de vista,
hay partes buenas y hay partes malas, y punto. Empecemos...
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P: (Risas) Vamos alla. éSientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de
cantar?

R: No, indiscutiblemente no, o sea siempre.... para la gente creen que nosotros
siempre, gue somos como robots, éno?, que tu llegas por la noche a un escenario y no
te ven que tu llevas desde las 10 de la mafiana a lo mejor en el teatro, y toda la
historia, entonces no te pueden permitir que estés cansado o que estés nada, éno?, y
yo intento, con gente de hablarle, oye, itu todos los dias en tu trabajo estas igual?,
pues nosotros somos igual que tu, éno?, al revés, nosotros trabajamos con mas
sensaciones...

P: Todavia mas sensible, éno?

R: O sea.. hay dias que a lo mejor estas triste, y te metes en palos tristes y es mortal, tu
dices, joder, lo que he vivido hoy, épor qué?, porque has intentado echar toda la
mierda esa que llevas por dentro la has intentado echar fuera, éno?, pero por ejemplo
los cantes ritmicos te cuesta trabajo, te pongo un ejemplo, de que el afo pasado le
hice un homenaje a mi tio, que se murié el afio anterior, en la pena de San Pedro
Alcantara, y... hice cinco cantes, no podia cantar mas... se pone una pared, y... {sabes
por qué?, porque claro, cuando tu te pones a cantar por seguiriyas, ahi no importa que
llores... no importa...

P: Claro pero no puedes cantar por campinas, no puedes cantar...

R: ...porque ese lloro... pero cuando me puse a cantar por bulerias, yo no estaba para
cantar bulerias...

P: No te encontrabas...

R: ...y tuve que llegar y decirle a la gente, lo siento pero no puedo, porque ademas en
la primera fila estaba viendo a mis primos llorando, a mi tia llorando, y no veia a mi tio
gue es el que siempre estaba ahi, ¢no?, y son sensaciones que, que cuando no te
dicen: no es que eso no se puede explicar, es que es la verdad, se puede explicar
porque a todo el mundo nos ha pasado algo asi, todo el mundo hemos tenido un
problema, alguien que se nos ha muerto, alguien que se nos ha puesto enfermo, y nos
hemos puesto tristes, y le puedes decir eso, pero... como, entre comillas, una cosa que
para la gente es una alegria, para ti estd siendo un martirio (entrevistadora asiente), y
tienes que tener las fuerzas para poder seguir, es que no puedo llorar, es que no
puedo llorar... (entrevistadora asiente), cuando te dicen, ehh... pero bueno, tu lloras
en el cante, si, pero no es llorar...

P: Literal....

R: Literal
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P: Claro

R: Si no yo falseo el lloro, con una técnica, evidentemente, évale?, pero no se puede
cantar llorando, a lo mejor algun palo si, pero... en los nudos...

P: A mi se me va un nudo, vamos

R: Claro, ¢y como cantas con un nudo en la garganta?, no puedes...

P: A mi me ha pasado eso, de tener que parar el cante por... (¢dolor?)

R: Yo me ha pasado en la presentacidn de mi disco y no fue por una cosa triste
P: Fue de emocidn, claro...

R: Fue al contrario, fue que cuando yo hice mi disco, en la presentacién, eh... la soled
por la que me toca Jesus Guerrero, pues...

P: Qué bonito eso

R: ..Jesus como nada mas que ha grabado eso, no... no lo traes totalmente para
hacerla volada, éino?, y me la tocd Pablo Suarez al piano, y para mi Pablo es un tio, que
te digo, a lo mejor técnicamente puede haber 25 pianistas mejores que él, que no lo
creo tampoco, pero en el corazén es el nUmero uno, y cuando acabé de cantar solea
(¢por la tia?), el siguiente cante eran unos tientos, que también se lo iba a dedicar a
Juanito (...) estaba la cosa muy mala, pero no supo por lo, por el homenaje que yo le
iba a dar después a Juanito (...), sino fue porque... fue un éxtasis, esa solea, no porque
yo cantara bien ni por nada, sino por las sensaciones también, de hecho tengo el
video, muchas veces se lo digo a Pablo, cualquiera que me escuche dice: Joé, vaya tela
como es, este es que se encanta verse a si mismo y se pone... y le digo, Pablo es que
veo la... (...)

P: Lo revives...

R: ... y revivo ese momento tio, me emociono, digo pero no por cantar, ésabes?, yo
canté la soled (...) 30 veces mejor que la he cantado ahi, es el conjunto, el momento
gue se vivid en ese... la magia, éno?, lo que llamamos nosotros el duende, éno?,
cuando te dice la gente explica el duende, no hay una explicacion, ese momento
dénde puedo... pero claro, ese duende lo tienes que vivir tU para saber lo que es,
(entrevistadora asiente), te lo puedo explicar pero es muy dificil, de meterte en si,
éno?, asi que indiscutiblemente lo que me has preguntado...

P: Todos los dias no coges igual, depende... si tuvieras que decir, pues del estado
animico, éno?, quiza, por lo que has dicho

208



R: Del estado animico, la garganta que no estd igual, si has dormido mejor o has
dormido peor, hay veces que creemos que por descansar mucho vamos a estar mejor,
y estamos peor, 0 sea, a mi me ha pasado Rocio de llegar, de llegar de trabajar la
noche anterior en Londres, venir en un vuelo a las 3 o las 4 de la mafiana levantarme e
irme al festival de Jerez, trabajar con Rafaela Carrasco sin ensayar si quiera, y decir,
madre mia, échame una mano hoy porque no puedo... y acabar de cantar y decir tu,
pero si ha sido una de mis mejores noches, esto es increible, écdmo es esto?, no he
descansado una mierda, o sea de hecho llegaba a Jerez y me decia Rafaela: te he
reservado una habitacidn, digo Rafaela carifio yo no me puedo acostar, yo me acuesto
ahora mismo y no me levanto, évale?, y en cambio hay otros dias que a lo mejor has
estado hasta con tus nifos...

P:Y no te coges...

R: ... has dormido tus 8 o tus 9 horas, todo el dia reposado, sin abrir la voz, sin esto... y
llegas al sitio y dices: no sé, estoy raro, no me encuentro, no... mira que he
descansado, mira que estoy tranquilo, que me he hidratado muy bien durante todo el
dia, comida no muy fuerte para no esto... pero es que no, no estoy, estoy tonto, éno?,
es la historia, éno?, es decir, estoy como tonto, éno?, como... que no me he
despertado todavia o no sé, y en cambio hay dias que a lo mejor, yo ha habido dias
gue a lo mejor me he echado una siesta, y he recogido a Manuel en su casa, y le he
dicho Manuel esta noche la voy a formar

P: Te has encontrado bien

R: Sin haber abierto la boca, éeh?, qué es que estds no sé qué, digo: no, no, que la
formo esta noche seguro, te lo digo, te lo digo, porque tengo ganas.

P: Claro

R: Pero es, no tenemos, yo no tengo una explicacién para esa sensacién, yo no la
tengo, pero creo que esa es la magia de nuestro... de nuestra cultura, y nuestra
musica, creo que es la magia.

P: éAlguna vez has sufrido alguna lesién de garganta?

R: Si, tuve un edema, tu sabes perfectamente que es un arafiacito en la cuerda, y
ademas sabia perfectamente que me habia hecho dafio

P: Lo notaste tU...

R: Lo noté, pues tenia un trancazo increible, fue en Miami, en Estados Unidos, y tenia
que cantar, habia unas seguiriyas que haciamos con Fernando Romero, y.. esas
seguiriyas llevaban un playback de Vallejo, Vallejo canta, tu sabes que Vallejo tiene las
seguiriyas siete u ocho por medio, pero los técnicos como no... como Paco Pefia no
llevaba técnicos nunca, pues los técnicos no sabian nunca cuando la tenian que poner,
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claro, se cargaron el numero de él, porque habia momentos que se lo metian antes, o
el que estaba en el sitio, se lo metian medio minuto después, o sea, y entonces dijo
Fernando, esto se va a acabar, esto lo tienes que cantar tld, Fernando pero cdmo voy a
cantar siete (...), el montaje ya estaba hecho ahi, las guitarras estaban todas hechas
ahi...

P: Ostras, siete cantes...

R: Claro, cuando tu estds bien, tu lo haces, porque tu sabes, colocas, y no hay ningln
problema, pero yo tenia aquel dia un trancazo, (...) habia un compafiero que nunca
suelta la guitarra ni a la de tres y cuando me vio me dijo toma calienta hoy porque hoy
te va a hacer falta, y cuando sali, peté y me di cuenta que me habia hecho...

P: éTe recuperaste y ya esta?

R: Rapidamente, llegué aqui, me vine al médico, de hecho a los tres dias me tenia que
volver alli otra vez...

P: Te mandaron un tratamiento y punto

R: ...me mandd el médico mi tratamiento y me dijo, sin problemas, no hay ninguno.

P: A ver, équé recursos técnicos empleas a la hora de cantar?, tu calientas, o...

R: Ufff..

P: ... 0 no... (risas)

R: Cuesta trabajo, veras, generalmente... (¢las galguerias?) no me las sé, porque es
mucho mejor... ehhh, yo generalmente lo que hago a lo mejor, en vez de hacer alguna
técnica en concreto, a lo mejor me voy a una octava baja y empiezo a calentar en
octava baja, dentro del mismo cante, si canto al cuatro por medio por seguiriyas, pues
canto en octava baja, éno?, y voy poco a poco intentando hacer... sé que no es lo mas
propicio porque no solamente tienes que calentar a la hora de cantar sino tienes que...
que abrir boca, tienes que mover lengua, porque todo da su trabajo, incluso las
respiraciones ir controlandolas y toda la historia, éno?, y eso es un ejercicio... de hecho
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en la garganta por ejemplo me.. no tengo problema, pero tengo una tendinitis crénica
en el brazo, por lo mismo, porque a la hora de hacer palmas deberiamos hacer
estiramientos tanto antes como después

P: Totalmente

R: ...pero, a veces, por vaguedad, o por no estar acostumbrado, o otras veces ya
cuando llegas que ya tienes la lesidn tu dices ya... para qué la quiero... ya para qué lo
quiero hacer...

P: (risas) Ya para que voy a calentar el hombro. ¢Y sientes que te ha cambiado la
manera de cantar o los recursos que utilizas técnicamente antes y después de
dedicarte profesionalmente?

R: Totalmente, de hecho es una cosa es que diariamente estamos cambiando, o sea yo,
cuando yo era chico, mi padre siempre... de hecho una vez, en el festival de Alcala de
Guadaira, pues tenia 12 o 13 afios y canté con Calixto y con Naranjito de Triana, mi
padre ya empezaba mucho a preocuparse por el cambio de voz, éno?, y le
preguntaba...

P: ¢TU cuantos tenias?, disculpa

R: 12 o 13 afios, tendria yo, y mi padre empezaba ya a preocuparse y les preguntaba a
ellos, éno?, y siempre decian, Calixto le dijo a mi padre siempre, dice: la voz cambia un
montdn de veces, durante toda la vida, pero bueno, el cambio ahora de nifio a... no, y
después va cambiando también, va cambiando, se va... constantemente estamos
cambiando...

P: Qué interesante esto

R: ...pero no solamente, no solamente cambiar el sonido, sino también por la voz que
actla ese cambio de sonido, una vez que tu lo... no es que constantemente te esté
cambiando, sino también tu, cambias tu forma de cantar, e incluso aunque yo
generalmente me dedico, que es al cante para bailar, que estds siempre con un
compafiero, tiendes a viciar cosas del compafiero...

P: Se nota
R: Y generalmente tenemos tendencia a viciar lo dificil, no lo facil, ¢sabes?, y entonces

hay momentos que dependiendo con quién estés cantando, coges la forma de cantar
de ese cantaor, pues creo que también la grandeza de que nosotros trabajamos con el
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oido, éno?, y el oido es... es tan fuerte que es superior a todo lo que, no le puedes
poner barreras, no le pones barreras...

P: ¢ Practicas en casa?

R: Ehh.. intento, intento coger mi guitarra y practicar, lo mismo te digo, hay veces
gue... sabes que es un musculo, y que tenemos que intentar que el musculo siempre
esté activo, porque uno de los problemas que nos encontramos muchas veces es que
cuando nos llevamos mucho tiempo sin esforzarlo, cuando tu llegas a un sitio,
rapidamente a los dos cantes o tres estas tocado, ¢por qué?, porque te falta fuelle, te
falta fuerza, porque claro ese musculo esta acostumbrado a trabajar a un nivel tan
bajo, que tu le estas pidiendo una exigencia y te estd diciendo: no macho. Qué es lo
que nos pasa muchas veces cuando te llevas un tiempo sin cantar, abres la voz y cantas
dos cantes y dices: joé, que bien estoy, que voz mas clarita, que tal, pero claro... son
los dos primeros cantes, al cuarto o el quinto ya empiezas a darte cuenta de que no
estas, ¢no?, entonces muchas veces lo que hago es generalmente lo que intento es ir
poco a poco, éno?, pero cuando no tengo tiempo también lo que hago muchas veces
es, tirar de (¢bastén?), para intentar hacer en menos tiempo, un esfuerzo mayor...

P: Estirar...

R: ...y que... y que la garganta te, por supuesto siempre (...), no es lo mismo cantar en
el ensayo que cantar en directo, no actlas con la misma energia, ehh... tu estds
cantando en tu casa y... y estas cantando con herramientas que a lo mejor después
llegas a la pefia y como no te escuchas, intentas apretar mds y te haces dafio, éno?, te
vas haciendo dano, éno?, pero... intento por todos los medios siempre y cuando
puedo, de todas maneras ahora aqui, tengo que practicar todos los dias (risas)

P: éHas necesitado ayuda externa para cantar, ya sea médicos, psicdlogos,
logopedas...?

R: Ehh... hubo una época en la que me emparanoyé mucho, en ese aspecto, o sea de
hecho yo, mi médico y yo, el médico me operd a mi de amigdalitis y de vegetaciones, y
llevo pues 25 o 30 anos con el médico, éno?, pero siempre que voy siempre me dice lo
mismo, éno?, tienes unas cuerdas buenisimas, nunca vas a tener problemas, y hubo un
momento, por un compafiero mio, (¢Manuel Corralito primero?), que tu lo conoces
también, éno?, que él tuvo... él tuvo problemas, él tuvo... lo operaron de callos, y... y
empezaba a tener problemas otra vez y directamente me dijeron Miguel, tu estds
operado de esto, ino?, tu te has vuelto revisar y toda la historia, no... te deberias
haber revisado que a lo mejor pues es que se te han vuelto a reproducir, o cualquier
cosa... y efectivamente tenia eso, me tuvieron que volver a operar otra vez y tuve
muchos problemas a la hora de empezar, cada vez que me veia me decia: Miguel, no
cantes tan fuerte, mira lo que me ha pasado a mi, y toda la historia... y le decia:
Manuel, eso no es problema de cantar fuerte o de cantar bajo, eso es problema de que
o bien tu herramienta es débil, o bien tu no has sabido utilizar tu herramienta que sera
lo mas probable, ¢no?
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P: Y que cada instrumento es un mundo, éno?, cada... yo por lo menos lo percibo
también asi, dentro de la...

R: Mira, Manuel, el gran problema que ha tenido Manuel, y lo sigue teniendo éeh?, y
eso que él estuvo con logopedas y toda la historia, Manuel era el problema que tenia
es que, hablaba mucho, que en eso le gano yo (risas), pero... agotaba la respiracion,
évale?...

P: Era una historia de la respiracion...

R: O sea, era muy nervioso para (hace una imitacion como de hablar agotando la
respiracion), y eso, es cierto, que con el tiempo, yo estuve una vez, contacté con una
logopeda por chat, éno?, una chavala y me enteré que era logopeda, e incluso hablé
con ella, tuve varias conversaciones telefénicas con ella, y... y ella me decia, dice: es
cierto que tu hablas mucho, como bien me has contado, éno?, pero eres una persona
gue respeta las pautas, o sea, no agotas, dice el gran problema de una garganta es que
tu llegues al limite (hace un sonido como de ahogamiento), eso es matar, o por
ejemplo estais, cuando tenéis alguna salivilla o cualquier cosa, hacéis (hace un sonido
como de carraspear fuerte), y eso...

P: Malisimo... claro, rozan las cuerdas

R: Como si le estuvieras pegando... con una aguja, igual, ahora dice, si te pasa eso
bébete un buchito de agua, cualquier cosa, para despegar, porque eso son las
mucosidades, o lo que sea...

P: Y las erres también, éno?

R: Ahi va, entonces ella me contaba todo eso vy... ya te digo, y por ejemplo en aquella
época me fui a ver a mds de un médico, y todos me contaban lo mismo, me decian
pues si, porque me emparanoié, me emparanoié en ese tema, en decir, este tio
porque... pienso que muchas veces, o sea, la mente es muy poderosa, es muy
poderosa... y hay veces que tenemos problemas que no tenemos, sino que nosotros
mismos nos los vamos creando, y a mi me ha pasado, éeh?, llegar yo... es verdad, que
con el tiempo también Rocio, aprendes a que no te influya, o sea es verdad que yo
antes cuando estaba tocado, iba a un sitio a cantar y yo decia: me cago en la puta
como estoy, qué cofio canto, qué hago, qué tal... cuando te vas metiendo ya en el
tema mads profesional no puedes pensar en eso, si no en, tengo que cantar...

P: Resuelves
R: Resuelvo, que no puedo hacer esto, pues hago esto, yo soy una persona que soy
muy cabezdn conmigo mismo, y hay veces que digo: ah, no puedo hacer esto, pues...

me tiro al toro, hay veces que el toro me coge, y otras veces salgo ileso, évale?, pero es
cierto que... que la experiencia hace mucho, la experiencia hace mucho...
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P: ¢Crees que pesa mas, a la hora de cantar, y en todo el contexto este de la técnica y
tal, la intuicién o la razén?

R: Depende también, éno?, yo creo que depende, yo me dejo mucho llevar por la
intuicion, mas que por la razén, ya te he dicho anteriormente que hay veces que veo
gue no puedo hacer una cosa, y me empecino, a veces, 0 sea entonces es mucho mas,
porque claro si mi... mi razdn me dice que no voy a poder, mi intuicion me dice que
hay una posibilidad, entonces me voy a la intuicién, entonces creo mucho mas, creo
mucho mas en la intuicion, pero hay veces que, que hay que utilizar la razon...

P: Y si tuvieras que definir qué colocacidn usas mas, ¢qué resonadores sueles usar mas,
pues a lo mejor lo sientes mas de pecho, o mas facial, mas de garganta, o tiras del
diafragma...?

R: Creo que, desde una época para aca, porque he cambiado también, y he cambiado a
través de estar, estuve una temporada en el Cordobés, y en el Cordobés hay un
problema, que no hay sonido, el sonido eres tu, v...

P: Y esto asi todos los dias, éno?

R: Todos los dias, o suenas, o suenas, o sea de hecho generalmente, tu llegas al
Cordobés, y al tercer o cuarto dia la voz... ya no es la misma, claro que no, incluso
estds tocado, estas tocado hasta que ya te habituas, la garganta también se
acostumbra a eso, y aunque estas tocado, no estds fresco, pero puedes cantar sin
problemas, no tienes ningun problema, éno?, y ademas, a los tonos donde alli se
canta, que es cuatro o cinco por medio, ésabes?, estd todo el mundo ahi mds o menos,
éno?, y desde, desde ese...

P: Porque ¢alli no ponéis los tonos que queréis?

R: No, date cuenta, generalmente para el baile, no, tU no cantas a los tonos que tu
quieres, si no cantas a los tonos dénde podéis ambos, ese es el problema que hay para
bailar, por eso generalmente a mi cuando era pequefio me decian que no entrara
dentro del baile porque el baile te quemaba, hoy que llevo 17 ainos metido en el baile,
el baile no te quema, lo que si te quema es que a lo mejor llega, tu cantas cuatro por
medio, y te pones a cantar con una persona que estd (...), porque generalmente es
problema de los bailaores, pero los bailaores no tienen consciencia de eso, pues eso lo
tenia que hacer, o sea, si tu eres bailaora y tu quieres contar conmigo como cantaor, y
yo soy tu primer cantaor, en teoria, entre comillas, yo tampoco quiero esas
responsabilidades, pero en teoria, yo tendria que poder (...) al cantaor, y decir, yo
puedo cantar con éste

P: Me va bien esta persona, ¢no?
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R: A mi hubo una vez un cantaor que me dijo, un bailaor que me queria poner con el
Extremefio, y yo decia, yo con el Extremefio no puedo cantar, yo he cantado una vez
con el Extremefio, épor qué?, porque hay palos dénde tu a lo mejor, tu por soled la vas
a poner al cinco, y el Extremefio puede cantar por el tres y tU puedes cantar por Triana,
y te compensa, pero si vas a cantar por Cafia, ahi no hay...

P: Nada, claro

R: ...ahi no hay, ahi es todo ritmo, y si él canta al uno, yo no puedo cantar por Cana al
uno, éentiendes?, entonces ahi es el problema, cuando te tocas, o sea, y después es
gue el cante para bailar es muy impulsivo, o sea a lo mejor tu cantas una letra ahoray
hasta dentro de 15 minutos no cantas otra vez, por eso los que venimos de cantar
atras, a mi me pesa mucho cantar para bailar, o sea, y generalmente cuando estoy
solo, estoy mucho mejor, porque estas constantemente en accion, estas cantando
constantemente... (...)

P: ... (éde otra escala?)...

R: éSabes?, pero muchas veces te dicen: es que debéis de calentar, muy bien, tu
empiezas un espectaculo de baile, has calentado, por ejemplo, te voy a poner un
espectaculo, el de (...) Andaluz, que yo hacia con Rafael, es que no sé por qué salgo a
cantar a la media hora de empezar el espectaculo, si tu calientas ahora y hasta dentro
de media hora, o 40 minutos, no sales a cantar, é{para qué te vale el calentamiento?,
no vale para nada, ese problema lo tengo para el baile, no es lo mismo cuando vamos
a dar un recital, que estamos constantemente, y ahi estoy por la labor de que hay que
calentar, de hecho yo soy una persona que mientras mas canto, mas...

P: A gusto...

R: ...mejor me encuentro, ¢no?, por lo menos eso, a gusto, éno?, entonces yo necesito
a lo mejor hacerme un recital antes de salir, y después hacerme el recital, éisabes?,
para entrar, yo no puedo entrar frio a cantar, porque normalmente entonces cuando
estoy llegando al recital es cuando estoy bueno para cantar, lo que tengo que hacer es
una serie de palomas que, pero en el baile tenia ese problema, claro, entonces
respondiendo a tu pregunta, generalmente y de un tiempo para aca, suelo trabajar
mucho mas de pecho...

P: De pecho...

R: ... saco mas la voz ahi, évale?, depende también, porque si tengo que hacer picos
altos, ya tiro de diafragma, ésabes?, y... y muchas veces, generalmente incluso, hay
veces que sin darte cuenta, cuando te das mas cuenta es cuando estas resfriado, éno?,
inconscientemente tocas la nariz, mucho, mucho, pero cuando estamos bien
generalmente no nos damos cuenta, cuando te das cuenta es cuando tu estas
resfriado y suenas suUper nasal, y tu dices: joder, ésabes?, pero, intentas trabajar de
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todas las formas, éno?, es verdad que para sacar el sonido, muchas veces en el...
pecho.

P: De pecho. ¢Y sientes diferentes... o sea, usas diferentes recursos cuando cantas para
baile y cuando cantas tu solo en un recital?

R: Recursos, no, o sea, a la...
P: No te vas mas a un sitio u a otro en funcién de lo que...

R: No, o sea, eso depende mas que todo del cante, éno?, y lo empleas tanto como para
bailar como para cantar, lo que si es verdad es lo que te digo, éno?, que generalmente
para bailar yo me hago mds daino que para cantar, o sea, y a lo mejor cualquiera que
entre dentro de esto dice: ¢pero écdmo es posible si para bailar a lo mejor te haces
tres letras?, es que a mi me hace dafo cantar tres letras nada mas, no me hace dafio
cantar hora y media, porque es lo que he hecho toda mi vida...

P: Cuando ya estoy ademas caliente...

R: Sabes, porque, efectivamente, al yo ser una persona muy... muy aguerrida a la hora
de cantar, o sea me gusta siempre trabajar con la fuerza, ino?, ehh, claro pues, tu en
un recital te tienes que ir controlando esa fuerza, ti no puedes estar desde primera
hora (hace un sonido como de gritar), porque sabes evidentemente que no vas a llegar
al séptimo u octavo cante que hay que hacer, ¢no?, pero en el baile como es tan
explosivo, tan esto, el mismo bailaor a lo mejor el cierre que te esta dando es para que
tu empujes, ahi no... no se controla

P: Ahi no te puedes quedar ahi abajo, éno?

R: Claro, y te provocas ese dafio, y es comprensible, éno?, tu dices, pero si no hacéis
nada, pues coflo, me toca mas cuando tengo que cantar para bailar que cuando canto
solo, porgue es una fuerza mas desmesurada, o sea la otra la puedo controlar mas y
esa me es dificil de controlarla, eso ya no te digo que nos escuchemos, que nos...
porque generalmente para el baile tenemos también ese problema, que te ponen el
micro en la DPA, y la DPA en cantaores como yo o como José Valencia tiene muchos
problemas, porque somos gente que tenemos muchos registros, llegamos a picos muy
altos, pero llegamos también a picos bajos, équé es lo que pasa?, que si te lo,
generalmente te lo tienen que preparar para el alto, cuando tu quieres hacer una
cosita que suene, no suena, y cual es la tendencia de nosotros, Rocio tu sabes de sobra
gue por mucho que aprietes no va a sonar, pero, mi conciencia esta en que el bailaor
se tiene que enterar, yo no canto para el publico yo canto para el bailaor, y a lo mejor
estoy haciendo una cosa muy leve, y estoy percibiendo que es que al bailaor no le esta
llegando, entonces no es lo mismo cantar... (hace una demostracién cantando suave),
a sacar (hace una demostracién cantando fuerte), tienes que sacar mas de ti, y eso te
va cascando, eso te va cascando, entonces a veces, es también mucho problema con el
sonido, mucho del dafo que nos podemos hacer es ese, de que tu escucha no es la
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misma, tu estas acostumbrado a tu timbre de voz, o sea, de hecho a los que venimos
asi de cantar en pefias, que hemos estado acostumbrados a estar sin sonido, yo
prefiero trabajar sin sonido, porque es mi sonido, siempre me voy a escuchar mi
sonido, ¢sabes?, y hay veces que el sonido de un micro, esta falseado, o sea, lo que no
puedo comprender es cdmo, generalmente si tu cantas ahora mismo aqui con una
guitarra, tU vas a sonar mas alto que la guitarra, la voz tiene, estd en este nivel y la
guitarra estd aqui, entonces, después no podemos llegar al escenario y que sea al
revés, porque eso estamos mintiendo al publico, si tu tocas aqui tienes que sonar aqui,
y yo tengo que sonar aqui, y como mucho, a mi me gusta equipararlo...

P: lguales...

R: O sea, porque para eso llevamos al lado a un profesional de la guitarra, cuando
llevas a alguien que no tiene ni puta idea pues entonces tu le dices al técnico... abajo,
pero cuando llevamos a Manuel tu sabes, sabes que Manuel cuando tiene que meter
la mano y sabe cuando se tiene que venir para atras porque tu estas haciendo una
cosa, y sabe que si tu te sales a cantar un fandango al aire, él coge el micro, hace asi...

P: ...ese pico...(...) totalmente...

R: ...y se pone, a que se escuche lo minimo, pero siempre tiene que estar ahi, porque
también tiene que estar pendiente a taparte tus posibles fallos (entrevistadora
asiente), si esta aqui no te puede tapar los fallos, o sea, se le revienta la mano y no te
los tapa, esos rollos técnicos, no al nivel que trabajamos nosotros pero... te hablo
técnicos que no son técnicos, que te vas a una peiia, y no lo entienden, no, épero
como va a estar la guitarra igual que tu?, claro hombre, aqui que esté igual, yo traigo a
un guitarrista serio, no traigo a... sabe su trabajo, é¢sabes?, entonces...

P:Y, éicrees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: No, es mas creo que cada uno tenemos la nuestra, éno?, incluso es lo que hemos
hablado, porque, yo no he tenido la suerte de tener a nadie, hubo una época en que
estuve hablando con Arcangel porque él creo que estuvo en manos de profesionales y
tal, y habia contactado con profesionales para poder hacer como un grupo y tal, y me
hubiese gustado en aquel momento haberlo hecho, porque... el saber no ocupa lugar,
y... Y a lo mejor alguien te puede ensefiar algo que tu lo puedes llevartelo a tu terreno,
eso no quiere decir... él te esta dando como nosotros, yo te doy una nocién de lo que
es el cante, dénde tu quieras llevar el cante es tu problema, pero lo importante es que
yo te ensefie la base, y que la base la sepas, si no sabemos la base, yo no lo sé, étu
sabes de técnica?, bueno, si, sé de técnica porque hoy dia llevo mi voz donde yo
quiero, pero durante un tiempo no lo he sabido, no lo he sabido, y de hecho hay
momentos en que no puedes cantar donde tu quieres, sino donde el cuerpo en ese
momento te estd dejando, que te lleve, ésabes?, y durante un recital cambias
constantemente, porque a lo mejor empiezas muy bien y llega un momento durante el
recital que has tenido una respiracién mala o has tenido cualquier historia, y te has
tocado y ya no puedes tirar de ese recurso, tienes que estar preparado para cambiar
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constantemente, no podemos decir: stop, parate un momentito (risas) voy a..., no, si
no sobre la marcha tenemos que cambiar, pero evidentemente, y te digo que, igual
que te digo por ejemplo que me encantaria, que me encantaria estudiar, me
encantaria sacarme una titulacion de esto, porque me encantaria, los dos meses que
estuve en Cérdoba me encanté aprender lo que aprendi, y de hecho lo puedo utilizar
hoy dia en mi trabajo, me encantaria de poderme poner con alguien profesional en
esto y que me... y que me guiara, y que me diera nociones, y poder utilizar tanto lo que
esta haciendo ella, o a partir de ahi yo poder desarrollar otra cosa, porque he estado
viendo eso, tU lo puedes llevar dénde sea, pero, yo nunca he dado una clase de
técnica, con nadie, ésabes?, es, he tenido a lo mejor... mi maestro...

P: Consejo de compaiieros a lo mejor...

R: Mi maestro dentro del baile ha sido Juan José Amador, y... y creo que es un tio que
esta sUper preparado técnicamente, pero igual, es un tio que se ha preparado él solo,
un tio que sabe perfectamente, qué tipo de letra tiene que hacer en... pero que
ademas que lo da en un sélo momento, o sea, yo no tengo esa capacidad de decir, no
puedo hacer esta letra porque tiene mucha i, y en estos momentos no puede ser i, y él
tiene esa capacidad... o incluso aunque tenga i, se la lleva a otra vocal...

P: Umm, qué interesante...

R: Es super... es increible, es un tio super increible, y al cual le debo actualmente
mucho de lo que soy, porque me acuerdo que hace como quince afios me martirizo, él
me decia que no se podia cantar todos los dias igual, que era super aburrido, y yo le
decia que yo eso no lo podia hacer, que eso lo podia hacer él, pero yo no, eso es ahora
mismo, ¢no?, pero... y, bueno esto que estuve trabajando con él y cada vez que lo veo
se lo digo, digo: tengo... y por eso te digo que hay mucha gente, a muchos... alumnos o
compafiieros, que le digo yo te puedo decir una cosa ahora, pero a lo mejor tu tardas 8
aflos en darte cuenta de lo que te estoy diciendo, porque mi me estd, me sigue
pasando Rocio, o sea, yo tengo todas las lecciones que me dio él, las tengo aqui, y dia
tras dia me cojo y me digo: comprendo lo que me quiso decir... y han pasado 13 o 15
afos, ahora comprendo a donde, qué es lo que queria que yo hiciera, porque ahora lo
puedo hacer, ésabes?, y en aguel momento a mi me costé lagrimas, yo salia todos los
dias abochornado del teatro, porque era, no se podia cantar peor, o sea, me decia, eh
(...), me decia has cantado hoy para que te echen de Londres (risas) (...), y me iba a mi
apartamento con él, y... me ponia a llorar, me ponia a llorar, y llegdbamos a otro dia al
camerino, ademas yo cuando llegué al teatro le dije: maestro, yo me voy a ir a otro
camerino, y dice: tu eres tonto, ¢o qué?, tu te quedas conmigo, no yo prefiero que tu
te quedes solo y... qué no, que tu te quedas conmigo, y ya estd, y llegaba y antes de
irnos al escenario me decia: diferente, éeh?, la misma letra, pero diferente... Juan, que
no puedo... que te doy un cate en el escenario y todo, éeh?, diferente, hasta que a lo
mejor, indiscutiblemente, un dia llegaba y decia hoy has hecho... hoy has hecho una
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cosa muy bonita en el tiento... y decia, y digo pues no sé lo que he hecho, y dice: ya
estas improvisando

P: Habia llegado el momento, claro

R: ...ya estds improvisando, eso es lo que hay, que no te das cuenta y estas haciendo
esto, y yo lo hice pues le agradezco a él, ¢por qué?, porque entre otras cosas él fue el
gue me metid el gusanillo, el maestro, porque... no encontraba a nadie con la
capacidad que tiene él de coger un disco y en una sola pasada decirte este disco tiene
esto, esto y esto, lo demas no vale para nada... y después llevarselo a su terreno, ser
personal, y él siempre me inculcé mucho en eso, cantar hay que divertirse, no se
puede cantar todos los dias igual, el que canta todos los dias igual es un aburrimiento,
llega un momento que se aburre, y es lo que te digo muchas veces de tirarte al toro, y
a tu a lo mejor sabes que no estas en disposicion de tirarte al toro, pero te tiras,
cuando sales ileso del toro es... fantastico, es, no hay una cosa en la vida que tu digas:
esto es mejor que esto, para mi es... yo ha salido de noches de decir, ni peor ni mejor
porque yo soy muy inconformista con lo que hago, siempre aspiro a estar mejor,
pero... hay noches que dices, ostia es que he estado... incluso te digo en la época de
Vicente Amigo, Rocio, yo he hecho cosas con Vicente que las tengo grabadas y no soy
capaz de hacerlas, me las he estudiado y no soy capaz de hacerlas, es claramente
inspiracion, de un momento, y eso es lo que te hacer ver que no es una cosa que tu
puedas estudiar y puedas cantar, ¢no?, y a eso me acostumbrd mi maestro, y hoy se lo
agradezco, por eso te digo que cuando salgo a cantar, tengo que, yo tengo claro igual
gue lo tienes tu, sabemos porque hemos estudiado la base, pero... esa base la
tenemos que mover, esto ha evolucionado, si tu escuchas las primeras Peteneras de
Mochuelo no tienen nada que ver con las Peteneras que hacia, Pastora, ni con lo que
se hace actualmente hoy, esto es una evolucién, ahora, cuidado con la evolucidn,
cuidado, no convirtamos la evolucién en una cosa que no existe, o sea una cosa es
hacerle un detalle, un... hacerle, tu sabes, que empiezas aqui tienes que terminar aqui,
y lo que hay en el medio, a libre albedrio, lo que te venga, vale, (entrevistadora
asiente), pero que por lo menos sea reconocible, cdmo se empieza y cdmo se acaba,
éno?, no que te lo inventes todo porque entonces evidentemente puedes llamar a ese
cante como quieras pero no le puedes llamar lo que esta estipulado, invéntate un
nombre nuevo, évale?, pero tienes que, tenemos que tener ese momento de... de
creatividad, de ser nosotros mismos, yo cuando llega un aficionado y te dice: pero es
gue la Malaguena te has equivocado, porque has hecho... mire usted, yo sé cémo es
esa Malaguefia, porque afortunadamente antes de ser cantaor soy aficionado, y sé
como es, pero por qué tenemos que hacer todo igual, si te la hago tres dias igual
también te vas a aburrir, me vas a decir: joé, pero es que siempre, es que eres una
maquina... ¢qué buscamos perfeccion, o buscamos también...?, vamos a buscar un
poco de todo, vamos a dejar... de ser libres, yo soy un ejecutante de esto, ientiendes?,
entonces como ejecutante que soy, oye que yo sé que como se canta el Fandango en
Huelva yo no lo voy a cantar, porque en primer lugar no soy de Huelva, esa historia
ayer la conté... estuve, étU conoces a Rachid, es amigo tuyo también, éno?
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P: (risas) Estas sembrado...

R: Bueno pues, sabes que esta en Suiza trabajando, y vino ahora, vino de vacaciones, y
me fui y estuve comiendo con él en su casa alli en Almonte, éno?, (entrevistadora
asiente), y me encuentro con un directivo de la peiia de AlImonte, entonces pues él le
dice, éno te acuerdas de mi?, el que vine a cantar en (...) y Manolito, también, y dice:
no, no me acuerdo... y dice: ademads, que tu cantas por Toronjo, éno?, joé, ¢para qué le
dijo aquello?, si... y ahora coge el tio y dice: pero tu eras de Sevilla, éno?, y digo: si, soy
de Sevilla, soy de los Palacios

P: Ufff...

R: Y dice: pero bueno es que hay que cantar por Toronjo, hombre cantar por Huelva,
en Huelva... digo: claro, igual que cantar por Triana en Triana, igual que cantar por
Alegrias en Cadiz, igual que cantar las Serranas en Cérdoba, entonces, total, que no
podriamos hacer nada, o sea, si yo soy de Sevilla, entonces yo lo que podria es cantar
por Sevilla, y poco mas, éno?, esa es la historia, éno?, me dio mucho coraje... Rachid se
partia de risa, porque le digo, ya me buscé las cosquillas, éno?, digo: mira, si no habéis
podido ver al mas grande de los grandes de Huelva, que es el sefior Paco Toronjo, no
lo habéis podido ver, ésabes por qué?, porque él no hacia un Fandango de Huelva, él
hacia su Fandango, que es el Fandango que ha llegado fuera de Huelva, fuera de
Huelva no quieren el Fandango de Huelva, quieren el Fandango de Toronjo, éme
entiendes?, digo, entonces ya, partiendo de esa base, si habéis despotricado del mas
grande....

P: Imaginate...

R: éQué me estas contado?, y yo... (...) (risas) y dice Rachid, y otro a lo mejor lo que
dice, es que los mejores no ...(...), (risas), digo, tio, es que, vamos a ver, es que esto es
una tonteria, yo de verdad, yo cada vez que vengo a Huelva, yo intento no cantar por
Fandangos de Huelva, me voy al Fandango natural, i por qué?

P:...Son muy jartibles...

R: ...porque siempre va a tener, (éusa una e?), a ademas me pasé en el mismo sitio dos
veces, en Lepe, en la pena de Lepe, el Mistela tiene un piso ahi en Islantilla, y fui a
cantar con Manuel, y estaba en el publico él, y le digo no se te vaya a ocurrir pedirme
un Fandango de Toronjo porque voy a cantar por todos (...), yo no voy a cantar por
Huelva, voy a cantar un Fandango de toda la vida, mister, por favor, éeh?, nah, nah.. si,
si... cuando me subi: jcanta por Toronjo!, total, que ya habia gente de la pefia que
decia: canta, Miguel, canta por Toronjo, y entonces yo dije, digo: mire usted, yo
cuando vengo a Huelva tengo tal respeto que no me gusta, yo si es verdad que soy un
modesto seguidor de Paco Toronjo, ha sido un amigo de mi padre, he tenido
convivencias con él, y soy un enamorado del cante de Toronjo, y lo llevo a gala cada
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vez que voy por ahi, pero en Huelva no me gusta cantar porque cualquiera, cualquiera
de ustedes puede cantar por Fandango mejor que yo, éno?, bueno pues canté, y... y
hubo gente que cuando me bajé me dijo, dice: puedes llevar con orgullo, porque
ademas haces muy bien el Fandango de Toronjo, ah, muchas gracias. Poco tiempo
después fuimos con el disco, que yo lo tengo grabado puesto en (...), y los canté alli, y
paso lo contrario, que llegd uno y dice: has cantado muy bien, pero por Huelva no
vayas a cantar mas, digo: mire usted, voy a seguir cantando por Huelva cada vez que
me dé la gana, ¢sabes?, porque yo no voy en competencia ni voy a nada, es una cosa
que me gusta, creo en ella, conozco mas estilos de Fandango que usted, a la hora que
usted quiera nos ponemos, y le hago a usted 40 estilos de Fandango, lo que usted no
va a hacer, digo, y ya esta, que no lo hago como ustedes lo queréis aqui, es que yo no
tengo la intencién de hacerlo asi...

P: Ni pretendes eso, ademas...

R: Yo quiero hacerlo como yo lo siento, es como lo hago, y me dice la gente, tienes
estudiado a Toronjo, tienes (...) de Toronjo aqui, digo yo no me he estudiado esto de
Toronjo, sino que si es verdad, como yo le digo aqui a mucha gente, si tu coges, es que
Toronjo se ponia de pie, claro, pero es que tu ponte de pie, y haz esto (hace una
demostracién de cante)

P: Cambia totalmente, la fuerza...

R: El gesto, es que cuando se canta, cuando se baila, cuando se toca, es todo el cuerpo,
todo, si tu te quedas inmavil no haces nada, no puedes hacer nada, dile a un {(...) tocar
con los brazos asi, claro, porque los brazos es lo que le ayuda, a nosotros nos pasa
igual, ésabes?, entonces no es estudiarte los gestos de Toronjo, porque yo por ejemplo
Toronjo cuando estaba pipao se tira de los pelos, yo no me tiro de los pelos yo no soy
gilipollas, éme entiendes?, lo que si es cierto, es que sin tu estudiarlo si quiera, porque
es verdad que yo me he visto... y he cantado con Toronjo en directo, me he visto
treinta mil actuaciones de Toronjo, pero que es que yo no me pongo a ver en qué
momento cuando dice la i es cuando hace asi, yo no, sino es que eso mismo tu cuerpo
te lo estd pidiendo, es que es lo que estabamos hablando antes, de los cuatros
tiempos, o los dos tiempos que hay que tocar, es lo mismo, (hace una demostracidn de
cante), es que esto, esto te estd ayudando, no es (hace otra demostracion), no es la
misma fuerza...

P: No tiene nada que ver, claro

R: Todo eso, creo que cantamos, cuando cantamos, cuando hacemos cualquier cosa, la
tenemos que hacer con todo el cuerpo, desde el pelo hasta las uias, por eso todo es

221



importante, y por eso tenemos que coger elementos, aprenderlos, para después no
estar pendientes de todos los elementos, porque no podemos estar pendientes de
siete cosas a la vez, generalmente, aqui nos encontramos muchos problemas, Rocio,
con... generalmente con las técnicas, évale?, ipor qué?, porque tu le dices a una
persona: vamos a ver, vamos a crear diafragma, y le dices a la persona (hace un sonido
como de respiracidn), y te lo hacen perfecto, écuando llega el problema?, cuando lo
tienen que... (...)

P: Incorporarlo al cante...

R: éPor qué?, porque cuando llega el momento no se acuerda de que tiene que
respirar, se tiene que acordar de la letra que canta, y yo le digo si es que es en lo que
tienes que estar, pero anterior a eso, tienes que ejercitar de tal forma para que lo otro
te salga...

P: Solo...

R: ...natural
P: No tengas que pensarlo, claro

R: No tengas que pensarlo si quiera, mientras que tu no tengas eso, ya me puedo yo
poner aqui a hacerte cuarenta horas de clase de técnica, que es que no lo vas a hacer,
¢vale?, cuidado con la vocalizacion, cuidado, yo tengo mucha tendencia, y muchas
veces, y te das cuenta cuando, generalmente, cuando te escuchas en las grabaciones,
de que estas acabando los cantes, y... (hace una demostracion) y te vas a la U, y tu
dices: é¢por qué hago esto?, porque si no es llorandou, ¢por qué cofio hago esto?, y son
vicios que te coges, que mientras antes los quites mejor, ¢sabes?, pero llega un
momento que ya te cuesta trabajo quitarlos, porque no eres consciente de eso, no
estoy pendiente de eso, cuando estoy pendiente por supuesto, no lo hago, pero es una
cosa que la tienes que ejercitar para que, para no hacerlo... me voy a quitar esto, ya, y
generalmente aqui, hay mucho... yo por ejemplo las técnicas, me gustan las nociones
basicas pero después quiero que canten, porque si tu sabes la técnica pero que tu
después no la empleas, entonces épara qué quieres la técnica?, no vale para nada, hay
que emplearla, y muchas veces digo, grabate, grabate en video y mirate, para que tu
veas, es que mi no me gusta verme, digo a mi tampoco me gusta verme nunca, pero
para verte los fallos, porque una... tu en el escenario tienes una vivencia, y fuera del
escenario es otra, ha habido noches que tu has salido que el publico esta loco, que tu
en si dices: que bien he cantado hoy, Manuel hoy ha salido la soled, ufff, reposadita,
reposadita, y ahora ves el video y dices tu: juna mierda para mi!,

P: Lo que es la percepcidn, ¢no?
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R: Tu sensacién ha sido, o sea, porque ese dia estaba facil y te daba igual que te
llevaran un punto mas para arriba porque eres capaz de llegar, en cambio cuando tu lo
ves dices tu: claro tio, que este (...) cambia muy rapido, o incluso hay veces que yo he
llegado a emparanoyar a Manuel, le he dicho: quillo, Manuel vas muy rapido, y el
problema no es la velocidad de él, es mi velocidad, o sea porque dentro, dentro de una
velocidad tu puedes cantar por bajo, pues cantar por la misma, o puedes cantar por
arriba, évale?, y hay momentos que yo estoy todo el tiempo cantando por arriba,
aungue no quiero cantar por arriba, quiero cantar por debajo, pero mi sensacién, mis
sensacion en ese momento es que, que no, que yo estoy cantando por arriba porque el
guitarrista me estd empujando por arriba, y yo he llegado a emparanoyar a Manuel en
ese sentido, y después me he visto los videos y he dicho: Manuel, olvidate de lo que te
he dicho, écomo?, que olvidate, tio, que el problema es mio... y es que yo ya sé, no, no,
no, es que el problema es mio, es que el que esta corriendo soy yo

P: Las percepciones también dependen del dia, éno?, a mi me ha pasado por ejemplo
de tenerme que poner con metrénomo, porque yo por fijar a los musicos decirle, esto
estd, estamos muchisimo mas rapido, hombre, que ayer... no, no, estd a la misma
Rocio, estamos mas o menos igual... qué no hombre que te digo yo que esto esta... y
ya de ponernos con un metrénomo, de decirme el Agu, espérate... mira, mira éste y
manana lo miramos, y yo, y de repente decir como puede ser, que hoy a mi esto me
parezca una cosa y ayer me parecia totalmente diferente y estamos igual... qué es que
estamos a... no se ha movido, vamos.

R: Lo que hablabamos, ¢no?, lo de antes, ¢no?, la fuerza de la mente... de decir...
P: La cabeza...
R: ... de decir, no...

P: Y el estado también de cada momento, no sé si animico, fisiolégico también, que no
todos los dias te coge igual el cuerpo...

(Vardn interviene de fondo con bastante mala acustica: No sé si a ustedes en el cante
os pasa (...) a mi en la guitarra me (...) un dia, me toca una buleria, por el teatro, con
un soniquete, que yo he estado facil, esto es facil, y al dia siguiente me toco el solo, lo
mismo, y digo, (...) porqueria... (...), o sea que no (...) es el soniquete, es que las
bulerias son las bulerias, pero no, no sé si en el canto, no sé esta ahi... tu dices, icomo
que puede pasar?,)

R: Es lo que estabamos hablando
(Varon prosigue: ...una sensacién de... de cada momento, éno?)
R: Es que es lo que estabamos hablando, muchas veces también, la historia, la historia

también viene muchas veces en el baile, por los cantos por el baile, porque si que es
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verdad, que los que cantamos por bailar y para alante, tu tienes que tener un
interruptor, en el cual te pones modo baile, modo cante alante, como no tengas ese
interruptor, mal asunto, no haces nada, mal asunto, o sea, {qué es lo que te quiero
decir con esto del baile?, claro, si tu estas acostumbrado a, tu te has pegado una
temporada con un bailaor que es cafero, que todo (...), la tendencia cuando tu vas a
volver a cantar es que tienes esa velocidad...

P: En el cante...

R: Y ya estds, pues claro, te has llevado tanto tiempo adaptado a eso, que para ti es
facil, y lo que quieres, dice: no, no, es que eso es lento, sube, sube, sube... incluso lo
contrario, que es lo que pasa por ejemplo con las seguiriyas, (...), yo me acuerdo de
haber cuando empecé a cantar para bailar, yo me tiraba, si letra por soled, si
normalmente hacemos la escala... (hace una demostracion), claro, al no ir... al tan ir
todo tan estirado, yo cantaba, a la velocidad que yo cantaba normalmente (hace una
demostracion) siete, ocho, nueve... claro, eso para bailar es cargartelo todo, o sea
porque ya la guitarra ahi no te puede (¢rasguear?), no... entonces tu tienes que estirar
tanto el cante a llegar al... (...) a llegar al diez, mas voces, meterte ahi, ¢ para qué?, para
que el guitarrista ahora ya meta la mano cla, cla, cla... a mi me gustaba la (...), me decia
Juan José, Miguelin te veo asi detras en un momento, como la (...), como no estas
acostumbrado a abrir el cante, équé es lo que pasa?, que si te llevas mucho tiempo
(...), en Madrid, como en Madrid la Soled que se lleva es la del Guito, yo con el Marcos
Flores por ejemplo, un dia en el Cordobés le dije, dice: usted (...) por Soled, digo, pues
nada, vamos a verlo... era imposible de cantarlo por Soled, era imposible, y... y cojoy le
digo, mira Marcos, dice: no, no, todavia vamos muy rapido, digo mira Marcos, te voy a
decir una cosa, de verdad no te ofendas, no es por ti, lo hablo en general, esto es una
aberracién al cante por Soled y al (...itoque?) por Soled, o sea no puede cantar una
persona... (hace una demostracion), eso se lo pongo yo a mis alumnos, para ponerle el
cante, para que vean dénde esta todo en el tiempo, pero esto perdéname, y una
guitarra (hace sonido de guitarra), ¢eso que guitarra es por Solea?

(Varon afiade de fondo: ¢Y cuando se ha cantado asi?)

R: Claro, y entonces te dicen: no, pero es que el Guito, perdéname, el Guito es en
Madrid, el referente en Soled en Sevilla se llama Farruco, y Farruco nunca (..¢debe?), la
Solead si, Farruco bailaba por Solea, que no te estoy diciendo que Guito sea ni mejor ni
peor, yo no me estoy metiendo en eso, es su forma, pero te estoy diciendo que no se
puede cantar asi, tio, asi van a llegar... y todo eso porque tu llegas a esta velocidad
porque después cuadruplicas el paso, pues no lo cuadrupliques cojones, subela mas y
déblalo,

(Varon afiade: nada mas)
R: Pero lo que no se puede hacer para que tu hagas una cosa para, es lo que esta

haciendo ese tio, si muy bien, tu lo estds haciendo muy bien, pero te acabas de cargar
mi cante y te acabas de cargar el toque de él, pues sal a bailar tu por Solea tu solo....
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(Vardn afiade: haz tu parte lenta, y ya pues entramos en Soled, cuando...)
R: Saber...
(Varon prosigue: pero eso esta pasando en todo, en las seguiriyas...)

R: En lasseguiriyas es lo que estaba hablando antes con ella, vamos a ver, étu sabes
cual es el problema?, ahora llegas tu hoy cantando por seguiriyas (golpea marcando un
ritmo), dicen: eso es para el baile, y le digo yo al tio: ¢donde has visto tu un bailaor
bailar asi?...

P: Anda que no...

R: Porque al Unico que yo he visto bailar a doble tiempo asi, se llama Fernando
Romero, porque se lleva, y es capaz de doblar ese tiempo, es capaz de doblarlo, yo con
el Unico que lo he hecho ha sido con él, ¢los demas?, que va hombre, si... te duermes
en las seguiriyas, si es que no sabes ni donde estas

(Varén anade: ...y dénde has escuchado seguiriyas tan lentas también, ino?, porque
los referentes del cante por seguiriyas...)

R: Claro, tu le dices a este tio, vamos a ver, icOmo cantaba Pastora por seguiriyas?,
cuando Pastora cantaba asi (golpea marcando el ritmo), y (...) cantaba ahi, y entonces
no... esta gente no cantaban para el baile, entonces el bailaor bailaba para el cante

(Varon afiade: eso es)

R: ..no es las tornas como se han cambiado ahora, que ahora el cante es el tercero, el
cante esta a merced de la guitarra y del baile, no, esto ha cambiado, entonces no era
eso, que iba a llegar Antonio el bailarin a decirle a Mairena... no escuchame, cuando
digas la madre de mi, te paras, y después me continuas... y le iba a decir Mairena, si, si,
si, lo que te voy a pegar va a ser un lefiazo en la cabeza que te voy a reventar (risas),
como hoy, que te llegan y te dicen: mira, hazme una letra, me llaman Curro Frijones,
pero cuando digas fri, te paras, que yo voy a hacer (golpea marcando un ritmo) y
después me dices jones, pero cdmo te voy a decir eso, eso es una aberracion tio...

(Varén afiade: pues eso se hace...)
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R: ...eso es una aberracion, de verdad, éno?, bajo mi punto de vista, o sea tu tienes que
hacer tu baile bien, pero yo tengo que hacer también mi cante bien y este hombre
tiene que tocar su guitarra bien, eso es un realzamiento, es como... como cantaores
gue llegan y le dicen al guitarrista: shh, shh, falsetitas las justas, tu... yo al contrario, yo
llego a cualquier guitarrista que no me conoce mis formas y le digo, escuchame, que si
me haces un falsetén nada mas salir y al publico me pones todo para arriba, ya lo
tengo mas facil, ya no lo tengo que calentar yo, ya lo has calentado tu... no, es que me
vas a quitar los (...écimientos?), mira vamos a ver, es que... claro, es que no me lo
dices, guitarra de acompafiamiento, guitarra que te lleve el mismo protagonismo que
ty, évale?, que te va a realzar lo que tu has hecho, si es bueno, si es malo por supuesto,
dile: escichame, no me hagas muchas cositas, hazme los tonos que puedas y ya est3, e
incluso si no te da algun tono tu cambialo rdpido para que no se note que, toda la
historia esa... pero si tu llevas un pedazo de guitarrista al lado tuyo, icémo le voy a
decir yo a un guitarrista que no toque... que no me haga un falsetén, eso es una
catetada...

P: Totalmente

R: Es un trabajo de dos personas, igual que si van cinco, si van cinco van cinco, yo por
ejemplo, en luchas, esas historias, esas batallas, dentro del cante flamenco, yo eso no
lo entiendo, épor qué?, porque si éste esta tocando para bailar y se equivoca, me he
equivocado yo, porque somos un grupo, y tenemos que ir todos a una, ahora, que
ahora mafiana voy yo a una pefa, y tu también vas, y haya esa lucha, entre comillas,
buena entre nosotros, eso nos viene bien a los dos, evidentemente yo me quiero
guedar mejor que tu y tu quieres quedar mejor que yo, eso es diferente, pero que tu
te pongas conmigo a cantar y tu quieras, ahora te vas a enterar la (¢patada?) que te
voy a hacer, porque esto y lo otro... esas luchas a mi no me valen, épor qué?, porque
no estamos trabajando individualmente, estamos trabajando colectivamente

P: Estamos

R: Entonces... es lo que hay.

P: Miguel, la ultima que es muy rapida

R: iVenga! Que yo me lio a hablary...

P: éTe consideras mas consciente o inconsciente? ¢Tu técnica vocal es consciente o
inconsciente?
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R: Yo creo que mas inconsciente, que consciente, te digo, primeramente inconsciente
totalmente, hoy dia intentamos ser mas conscientes, o sea, sabemos, queremos ya
llevarla a lo que nosotros, mandamos nosotros, yo considero que lo inconsciente es
cuando tu estds empezando, que tu no sabes lo que estas haciendo, si no... écon qué
estas cantando?, iqué cantas de nariz, de tal?... yo no sé cdmo canto, ésabes?, ya hoy
eres mas consciente, ésabes?, yo no, no me preocupo, muchas veces en decir, no
ahora quiero cantar de pecho, ahora quiero cantar de esto, este cante... no, es lo que
te digo, tenemos que estar preparados para todo, porque a lo mejor quieres trabajar
de nariz y ese dia tienes un gripazo y tu dices.. voy a intentar quitarme la nariz, porque
va a sonar a perros muertos, voy a intentar llevarmelo mas aqui, entonces tu intentas,
de poco a poco ser consciente, de llevarlo a dénde tu quieres llevarlo, pero
indiscutiblemente yo he sido durante mucho tiempo inconsciente y creo que algunas
veces también lo sigo siendo

P: (Risas). Estupendo.
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PEDRO EL GRANAINO

Granada, 1973. Gitano.

P: Vale, estamos en San José de la Rinconada, dia 24 de septiembre, con Pedro el
Granaino, y la primera pregunta es si sientes la misma dificultad o facilidad todos los
dias a la hora de cantar

R: No, para nada, para nada, ha dias que... que crees te vas a encontrar mal, y ese dia
tienes la voz perfecta, y hay dias que crees que tienes la voz perfecta porque has
descansado... es muy relativo todo eso, siempre decimos los cantaores el descanso, el
descansar bien, el no gritar, hay veces que la voz te viene, te viene bien, y otras veces
que crees que va estar...

P: ¢Y de qué crees que depende eso?

R: Ufff, yo creo que depende de muchas circunstancias, yo creo que depende del dia
que tengas, de... es que a veces los cantaores, quiza la gente no se da cuenta, éno?,
detrds de un cantaor creo que estd, la vida del cantaor, por eso cuando decimos, en la
época de los afios 20 no se puede cantar los que cantamos ahora como ellos,
imposible, ni lo de.. porque...

P: Era otra {(...)

R: ...ni dormian como nosotros, ni se levantaban a la hora que nos levantamos
nosotros, nada de lo que ellos hacian, es lo que hacemos nosotros... entonces creo que
una de las claves es esa, es que yo creo que conforme, conforme tengas tu dia, o tu
semana, depende de... de la situacién y de las circunstancias de cada persona

P: éY has sufrido alguna vez alguna lesién de garganta?
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R: Si, si, hace poco, bueno yo por, yo por mi voz tan particular que tengo que yo hago
asi, yo claro...

P: te queda bonito...(risas), da igual lo que tengas que te queda bonito

R: No, lo que pasa, lo que pasa Rocio es que yo por ejemplo, yo antes de dedicarme a
esto, yo era un vendedor ambulante de los pesados que pregonan desde las 8 de la
mafiana, pero pregonar no es pregonar, sino es pegar voces, inconscientemente, sin
saber el dafio que tu le podias hacer a tu garganta

P: Claro...

R: Claro entonces cuando yo voy a ver ahora al médico, el médico me dice Pedro, tu
garganta no esta asi por cantar, esta por tu forma de gritar, si tuU me dices que llevas 20
aflos gritando en un mercao, esas voces que tu pegas, imaginate, claro, ahora es
cuando yo me estoy cuidando la garganta, ahora, profesionalmente desde que me
dedico a esto profesionalmente es cuando me he dedicado a la garganta, pero si he
tenido una lesién, he tenido un pequefio... emmm, un pequeio podlipo, muy
pequeiiito, entonces me recomendaron, o no cantar durante dos meses... y yo dije que
no estd la cosa como para dejar de cantar... dos meses...

P: (risas) Esta la cosa muy mala...

R: ...muy mala (risas), dice o te vienes por aqui te lo quito y en un mes asi
aproximadamente, en 25 dias, estas cantando, mira y gracias a Dios...

P: Y muy bien

R: ...me ha ido muy bien.

P: Estupendo. ¢Y después has tenido con logopedas o con otros?

R: Si, he tenido... he tenido...

P: Recuperacidn, ¢no?
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R: ...recuperacién con logopedas, ahi es donde yo he empezado a ejercitar cosas que
nunca habia ejercitado, por ejemplo de técnica vocal, pues quiza con la foniatra y con
el logopeda, pues, cosas que, parecen muy sencillas que son unas cosas muy
insignificantes, pero tienen... tienen mucho...

P: Mucha importancia...

R: ...tienen muchisima importancia, me he dado cuenta sobre todo para la respiracion,
la forma de hablar, es que claro, es como dice Pedro, los cantaores... no es el
momento que vosotros os subis al escenario el momento en que la garganta esta
sufriendo, es... toda la...

P: La vida

R: ...exactamente, es tu forma de hablar, que si el nifio esta en el parque...

P: Le metes una voz...

R: Nifiooo, acércate al nifio, llama al nifo, no le peguemos desde la... jJosud sube pa
arriba!, lo de los Morancos (risas), eso... eso es lo que no puedes hacer

P: Claro, éy tu haces algun ejercicio en plan de respiracién o de...?

R: Ahora, ahora a raiz de esto si me lo tomo de vez en cuando, me encierro en mi
camerino, y empiezo a hacer algun ejercicio...

P:Y te pones un poquillo...

R: Si... la verdad que, es bueno es importante, somos muy brutos, algunos cantaores
somos muy brutos, salimos al escenario y...

P: éY practicas en casa?
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R: Bueno... en casa me cuesta me cuesta mas trabajo practicar, los nifios, los nifios
callarse es imposible...

P: Muchas cosas...

R: ...tengo cuatro nifios, mi casa es un entrar y un salir todo el dia, los sobrinos, mis
nueras, mis yernos... es complicado, pero lo intento, éieh?, lo intento...

P: ¢Y crees que pesa mas la intuicion o la razén?

R: En nuestra profesion yo creo que, hay que alternar las dos cosas...

(Se interrumpe brevemente la entrevista porque alguien se acerca a preguntar algo)

R: ... a veces nuestro... en nuestra profesion, yo creo que es importante las dos cosas,
la intuicion porque hay muchos artistas que son de, de inspiracion, de intuir las cosas,
y luego también la razén, porque cantar sin razon creo que también es complicado,
hasta te puede llevar a... a tener riesgos quiza, que a veces no tienes por qué, lo
arriesgas de esa manera, ya que arriesgas, arriesga siempre con un poquito de razoén

P: De cabeza... éY si tuvieras que definir la colocacion que td mas usas? Mmm la
pensarias en el pecho, en el diafragma, en la garganta...

R: Garganta, en garganta, si, en garganta, siempre, siempre.

P: ¢Y Crees que existe una Unica técnica vocal para flamenco?

R: No, yo creo que no, yo creo que no... segun que el flamenco, es mas, si... si
analizamos a los grandes maestros imaginate lo que tenia que ver, pues no sé, Mairena
con Marchena... Camarén con Enrique...

P: Nada que ver, claro...

R: Y cada uno tenia su...

P: Maneras muy distintas, ¢no?,
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R: Imaginate, éno?, la manera de ellos, las voces tan diferentes de ellos, Tomas me
encanta por ejemplo, lo de Tomas es impresionante, la técnica que tenia Tomas, ufff, a
mi me tiene, me tiene desquiciado, porque es que, esa manera de... claro, yo digo, éilo
haria conscientemente?, iese hombre era consciente de que él (hace un sonido como
de inspiracién) contrajera el diafragma e hiciera tririri, y llegaba a los tercios como (é¢de
liga?), a la velocidad que los hace, pero natural, sin, sin ser impostado, claro, yo puedo
practicarlo en mi casa y lo he practicado, pero es impuesto, yo sé que es impostado, yo
en media voz o en audio bajita, respiro y voy a hacer este tercio, y lo hago
perfectamente y llego perfectamente, cuando me subo al escenario, mmm...

P: Es otra historia...

R: ...es gue ni me viene a la mente, ni me viene a la mente, creo que es automatico, no
te viene a la mente, entonces...

P: Y ya la dultima, mmm... si tuvieras que considerar tu técnica mas consciente o mas
inconsciente, écomo la considerarias?

R: (Rie) Yo creo que la mia es mas inconsciente...

P: éSi, no?

R: Me gustaria que fuera mas consciente, me gustaria que fuera mas consciente, pero
hay que comprender que todavia la mia sigue siendo inconsciente, o sea yo creo que
soy un cantaor por impulso (...), de todas maneras ya te he dicho, estoy practicando,
estoy intentando llevarmelo... porque creo que es muy importante, es muy

importante.

P: Millones de gracias.
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SEGUNDO FALCON

El Viso del Alcor, Sevilla, 1970. Payo. Nacido en el seno de una familia cantaora: los
Janega.

P: Bueno, es 22 de septiembre, estamos en Sevilla con Segundo Falcén, y la primera
pregunta es si sientes la misma dificultad o facilidad todos los dias a la hora de cantar

R: Pues la verdad que no, que todos los dias no se siente uno igual, por lo menos yo,
ehh, en relacion a muchas cosas, el estado animico, a como se encuentren tus
facultades, o cémo de alguna manera intentas comunicar con un publico que te veas
mas arropado o menos, o mas frio o mas caliente.

P: Y crees que hay rachas? Porque hay algunos compafieros que... que creen, bueno
me han hablado de esa idea, éno?, de, decir hay épocas que esta todo como super
fluido y hay otras rachas en los que cuesta menos, cuesta mas...

R: Si, pero eso yo creo que va también con... con el propio estado, ¢no?, el estado
animico cdmo te encuentres en esa época, por lo menos es como yo asi muchas veces
lo intuyo, muchas a lo mejor, por circunstancias personales o familiares, o... o que te
haces un poco lio mental en... a la hora de ver mas proyectos, menos proyectos,
trabajes mas, trabajes menos, te animes, segun el estado de animo yo creo que mas o
menos va un poco ligado a la primera pregunta que me hiciste (entrevistadora
asiente), hay momento que evidentemente te encuentras pletérico y... y estas de
facultades espectacular y sin embargo a lo mejor tienes menos trabajo y te... te
descoloca un poco, o al contrario, estas de facultades mas deteriorado, y sin embargo
tienes mas volumen de trabajo, éno?

P: Mmm, ¢y alguna vez has sufrido alguna lesion de garganta?
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R: La verdad que yo nunca he tenido problemas con garganta, ¢sabes?, a veces, si es
verdad que estd mas... mas limpias las cuerdas vocales o menos, pero también es el
estado de cansancio que tenga, o a los esfuerzos que haga, tu sabes que el cantar para
(¢atras?) muchas veces...

P: Cansa...

R: Te castiga mas que si haces un recital al uso

P: Para alante...

R: éPor qué?, porque tienes que no solo que ir ejecutando tu, y jugando un poco con
tu fonética, sino a parte tienes que ir cantando para el que esta delante, y... son
muchos instrumentos en todos los sentidos, de los esfuerzos que tienes que hacer, y
las palmas, el tirar para arriba del baile, y cantar...

P: Claro... ¢Y qué recursos técnicos empleas a la hora de cantar?

R: Mmm, recursos técnicos, a mi me gusta siempre mucho calentar la voz, por
ejemplo, éno?, yo suelo calentar la voz como 15 o 20 minutos antes caliento la voz y
después dentro de cdmo me pruebe, utilizo lo que es cantar de pulmdn, o cantar de
garganta, segun qué tipo de cante, y sobre todo cuando a lo mejor me veo un poco
mas... agobiadete que la voz no esté todo lo limpio que quiera, o el cansancio, todo,
juego mucho con el diafragma.

P: &Y para calentar cémo lo haces?

R: Ehh, yo tengo mi metodologia, que... como te explicaria... écodmo te explico?

P: (risas), éPero de "rrrrrr", "sssssssssssss''?

R: Eso es, y... intentar bostezar mucho (entrevistadora asiente), abrir la boca como si
estuvieras bostezando y mover el cuello con la, a la misma vez con, como lo que es el
musculo de las cuerdas vocales para, para estirar lo que es el musculo, y jugar
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evidentemente con el seseo, con el... barruleo, bardu... éicomo se dice?, barruleo... y
jugar mucho con la, ehhh... con la voz cerrada, con la boca cerrada (entrevistadora
asiente) jugar con la... con las timbricas lainas, éeh?...

P: Qué bueno eso...

R: Lo que es... (hace una demostracion), y con eso ir limpiando, éeh?

P: Estupendo

R: Y una vez que tengo la voz calentada, siempre me gusta estirar mucho la voz, pero
en todos mas altos inclusive de los que yo llego, pero estirar, no voces, sino ir
estirando...

P: Estirarlo...

R: éSabes lo que te digo?, ir estirando, una vez que he calentado el musculo, porque a
la hora de salir si tengo que a lo mejor poner la guitarra en medio tenor menos porque
tenga que cantar con un compaiero o algo, no me coja la voz dormida, éno?,
(entrevistadora asiente), entonces me gusta el estiramiento, si yo canto por soled al 6,
pues la pongo al 6 por medio, cogiendo otro tipo de cante, evidentemente, y

las tonalidades, éino?

P: (Asiente). ¢Y la manera de cantar sientes que es la misma antes y después de
dedicarte profesionalmente?

R: Hombre tienes muchas mas responsabilidades profesionalmente, la misma no es, yo
no la veo igual, lo que si te digo, vamos a ver, cdmo te cuento... ehhh... de dedicarme
antes de cantar, pues evidentemente lo tenia como una aficion cuando nifio, vy... y
tenia menos responsabilidades, cantabas en cualquier sitio, no te importaba, sacabas
la voz y te ponias a cantar hubiera quien hubiera, ahora desde que me dedico
profesionalmente a ésto, la verdad es que me lo pienso muchas veces, intento siempre
escuchar a los demas, que yo intentar de... de exponer mi forma, o de intentar agradar
0... 0 intentar de demostrar, siempre me soy mas... como que protejo mas esa zona,
éno?, (entrevistadora asiente) yo, no pretendo nunca... no pretendo, cuando estamos
entre colegas demostrar nada, sino todo lo contrario, me dedico mas a meter el oido e
intentar robar, y aprender otros conceptos y otras formulas y otros... otras férmulas
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de... de expresién de otros compafieros o, que intentar yo cantar (entrevistadora
asiente) de hecho no me gusta cantar en fiestas, por ejemplo...

P: éPero la manera de ejecutar, es parecida o no?

R: Hombre, con la fonética y las timbricas si es parecida, pero si es verdad que cuando
tu... al tener mas responsabilidad y segun el sitio...

P: Varias también...

R: ...digamos que te comes mas el coco a la hora de cantar por responsabilidad, por no
guedar mal, por no... isabes?, y sobre todo, antes de cantar o después, o inclusive con
una simple copa que tenga una cerveza ya no canto, en una fiesta, ¢sabes?, no es por
hacer el ridiculo, ni mucho menos, sino porque no... no mezclo lo que es el alcohol en
una fiesta con el cante, ésabes?, si yo canto en una fiesta algo es que porque me
llevado, me hartado de agua, como me haya tomado una simple copa, ya no canto,
porque no me veo seguro de si mismo, o me distrae el... mi parte de concentracion, o
no lo sé.

P: éY practicas en casa?
R: Suelo ensayar, suelo ensayar bastante

P: éComo lo haces, como si estuvieras en el escenario, al mismo volumen... mas o
menos?

R: No, lo que, en casa lo que intento practicar siempre son... colocaciones de voz
(entrevistadora asiente), cuando me pongo a estudiar evidentemente, estudio todas
las escuelas que... que me gustan, y a titulo de (¢bajini?), me refiero con voz media,
bajita, intento ir colocando las voces porque a la vez me sirve de calentamiento y de
colocaciones de voz, no suelo cantar alto en mi casa, éeh?, para eso me voy a mi
estudio y ahi ya si con... o viene una guitarra aficionada del pueblo o si viene algin
profesional pues ensayamos, pero lo que es en la casa la practica es digamos a medias,
ni en el cuarto de bano suelo cantar fuerte, ésabes?, que tu sabes que eso es una
costumbre muy habitual, éno?

P: ¢éY alguna vez has necesitado ayuda externa para cantar? Ya sea médicos,
psicologos, logopedas...

R: No, la verdad es que no. De hecho la técnica... de chiquillo, desde nifio nifio que
tuve yo unos callitos, que de hecho me lo curaron con un antiguo medicamento que

habia que era el feparil, y el mismo médico, no fui ni a... estos que educan la voz...

P: éLos logopedas?
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R: No fui ni a logopedas ni nada, el mismo, el mismo médico me puso una tabla de
respiraciones y de colocacion...

P: Ejercicios, éno?

R: ...y siempre lo... es la que utilizo, vamos, que siempre he utilizado ese tipo de
técnicas que en su dia me explicd el médico.

P: Estupendo. {Crees que pesa mas la intuicién o la razon?

R: Ufff, eso es complicado, hombre yo creo que la... la razéon es mds complicada, te
cuento, porque muchas veces a lo mejor hasta uno mismo esta equivocado y no se da
cuenta y hasta que no intentan corregirte o no te dan un toque de atencién que tu te
veas... tU medio te despiertas un poco la... el desacuerdo, o... 0 el que no ves que estas
haciendo las cosas mal, cara a la galeria, aunque tu creas que estds mal y te... o no te
dan un toque de atencion de que te estas equivocando, yo creo que es mas... pesa mas
lo que es intentar ver el defecto que la intuicidn, porque la intuicidn es algo que... casi
lo podria catalogar como la propia improvisacion en el cante, éno?, tu intuyes algo,
intentas llegar, pero después se queda ahi, a lo mejor al dia siguiente ya no ves ese
tipo de intuicion, y sin embargo la razén te confunde, a veces cree uno que lleva la
razon y esta equivocado, o a veces uno no lleva la razon y te estas dando una
informacién que... te vuel... igual que de la otra manera te sirve para corregir esta te
sirve para poderte equivocar.

P: éY si tuvieras que definir qué colocacion es la que usas mas... la ubicarias por el
pecho, la garganta, mas facial, diafragma...?

R: A mi me gusta jugar mucho con el diafragma sobre todo en los bajos, a mi me gusta
utilizar mucho lo que es el bajo, las octavas bajas en el flamenco, me gusta utilizarla
mucho, evidentemente cuando tengo que tirar para arriba segln qué tipo de cante,
eso, el flamenco también hay un abanico muy abierto en eso, seguin qué tipo de cante
utiliza el bajo o no lo utiliza. No me gusta utilizar el falsete para cantar, para ensayar si,
pero para cantar no me gusta utilizarlo, y... yo canto mas de pecho y sobre todo, en los
bajos, juego con los diafragmas mucho, e intento utilizar... hacerme el menos dafio
posible en la... en, cantando de garganta.

P: éY ésta zona?

R: No me gusta utilizarla, si me gusta llevarme el cante a la cabeza, isabes?, segiin qué
tipo de cante y qué escuela estoy haciendo intento llevarme el concepto cantaor, o
cantaora, segun quien lo... a qué maestro me esté dedicando, llevarme el concepto
al... a la cabeza, muy obsesionado con la métrica, ¢sabes?, me llevo los conceptos de
los cantaores pero muy obsesionado en la métrica, é¢por qué te digo muy obsesionado
con la métrica?, porque hay muchos conceptos de cantaores, que era geniales, pero
después a la hora de la medida, el tempo, o la métrica, ehh... no eran conceptos,
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digamos muy... {icomo te diria?, muy... espectacular, sino era, lo espectacular era la
expresion y la forma de expresar, y la forma de la colocacion del cante, pero sin
embargo, lo tenemos, ¢no?, y estan ahi las grabaciones, hay obras geniales que tu
métricamente te pones a medirlas y dices tu: uff, estd atravesado... pero no me paro
en catalogar ese cantaor por qué esté atravesado sino, como coloca el cante, que
forma, que... vocalizacién, la fonética, el concepto cantaor cdmo lo percibe ese
cantaor, aunque, a sabiendas de que la métrica esté... y yo si me obsesiono mucho por
esos conceptos y, me gusta jugar mucho con la métrica, a veces demasiado obsesivo,
pero eso te lo da mucho el baile también, ésabes?,

P: éY crees que existe una Unica técnica vocal para el flamenco?

R: Yo tengo la mia propia pero evidentemente deben de existir muchas, ultimamente y
afortunadamente las nuevas generaciones si se estan preocupando muchisimo de eso,
antes yo creo que lo tenian mas natural en los cantaores y no, y creo que no lo tenian,
lo tenian por... por naturaleza en si, y yo creo que ni... ni sabian lo que hacian, éno?, a
sabiendas que si lo sabrian, pero que lo hacian tan natural, hoy en dia si estamos mas
obsesionados con eso, v... y evidentemente lo que si nos ha ayudado muchisimo es lo
del tema de los... de los logopedas, y... el que hoy en dia acudimos mucho a... a los
otorrinos, a cuidarnos las voces y eso, y se nos obsesionamos mas, y acudimos a los
profesionales, yo no soy del que acudo mucho a un profesional, la verdad, porque
como te he dicho antes, desde pequefio tengo mi férmula, y de cuando en cuando voy
al otorrino pero por revisarme, a lo mejor que me encuentre un poquillo ronco o algo
y... para que me mande alguien de refuerzo, tipo un... una varidasa, y... volvemos
siempre a lo mismo, al final pues terminas tomando agua tibia con una varidasa, o
propolis, o... propdleos de estos, o cosas asi, éno?

P: Y la ultima, crees, si tienes que definir tu técnica, éla consideras mas consciente o
inconsciente?

R: La técnica la considero consciente, te cuento, porque, sobre todo cuando voy a una
actuacion, ¢no?, cuando voy a un directo o tengo una responsabilidad, a veces me...
me emparanoyo con eso, ésabes?, me emparanoyo con la forma de la... de salir muy
calentado y muy, intentar de que la voz esté limpia, ¢eh?, a mi me gustan mucho las
voces limpias, me gusta intentar en mis cantes de que la voz esté dentro de... del
estado que tenga en ese momento y todo, pero si me obsesiono mucho con las
colocaciones de voz que estén lo mas limpio posible, no intento poner una voz ficticia
porque esté cantando por seguiriyas y querer sonar a Juan Talega, o querer sonar a
Manuel Torres, éno?, esté es mi... si cojo sus conceptos, porque son escuelas, pero
intento llevarmelo a mi vocalizacién, a mi fonética, e intento de alguna manera
expresar mi forma, mi concepto, mi... yo soy Segundo Falcdn, esta es mi forma de
cantar, y evidentemente reflejado en los maestros, y en la colocacidon esa de voz,
mmm... la responsabilidad, los nervios que te causa salir a una... a un escenario, eso si
me como el coco antes de salir siempre, ¢sabes?, son, responsabilidades sobre todo,
éno?, intentar agradar y estar lo mejor posible, y que no por una tonteria de éstas se
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te vaya de algin momento... un espectdculo, o... o un recital, o un concierto, o...
(entrevistadora asiente), ¢sabes?

P: Estupendo, écon respecto a la técnica vocal algo mas?, alguna cosilla que tu digas
mira, se me ha pasado decir esto, o no me has preguntado sobre esto y lo considero
importante...

R: Por ejemplo, lo de la técnica vocal aquella que antes que te he comentado por
ejemplo, en la parte fonética (entrevistadora asiente), coincidiendo con Lloreng Barber
en espectaculos con Andrés Marin (entrevistadora asiente), ehh... para mi este
hombre es un genio, éno?, y la verdad es que las colocaciones en el entrecejo... aparte
de las que ya conocia yo, muchas de las colocaciones que hoy en dia vengo utilizando,
me las... me las inculcd éste hombre y me puso mas o menos su metodologia, éno?, y
la verdad es que me va muy bien...

P: Qué bueno

R: ...me va muy bien porque, segun cdmo te encuentres, coges una parte o coges la
otra o intentas, colocar... lo de la intuicidon antes que decias, yo por ejemplo, antes de
colocar la voz, entre tercio y tercio, voy llevando en mente dénde coloco la voz segun
las condiciones evidentemente, segln esté tu voz ese dia coges una técnica o coges
otra, no es lo mismo si estds bien de voz y yo veo que puedo tirar y estoy sobrado,
pues cojo mas la técnica aungque no me gusta jugar con un falsete pero si cojo mas la
técnica laina digamos, colocar la voz laina, y jugando mas con las octavas altas, que
estoy un poquillo rozaete, juego mas con las octavas bajas y de cuando en cuando
pego un tirdn a la octava alta pero siempre intentdndolo colocar, la voz, con la...

P: (é...métrica...?)

R. ...la técnica, pero sobre todo con el tempo, a mi me obsesiona mucho el tempo de...
los conceptos de cante, colocar el tempo, no cantar por seguiriyas y a lo mejor alargar
el tercio aunque se quede atras en el tiempo o no sé cuanto, hay gente que le gusta,
no, inclusive ir jugando encima del tiempo, a mi me gusta mucho llevar el tempo asi...

P: agarrao...

R: éeh?, a veces a lo mejor ligo dos compases, éno?, a lo mejor hay un tercio de un
compas y yo ligo dos porque las facultades en ese momento el diafragma lo tengo... y,
pero siempre, no ligo compas y medio y dejo medio colgado, siempre... lo cierro, si
estamos en un tres por cuatro lo cierro a doce y si estamos en un cuatro por cuatro,
voy jugando con un dos por ocho, éno?, pero siempre lo... ni el cante lo dejo colgado, o
y si hay un bailaor delante no lo dejo colgado para que tenga que rematar, lo llevo al
sitio y después él que juegue.

P: Perfecto, pues muchisimas gracias
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R: Nada
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