'______—

El sentido del olfato en Dubliners

BENIGNO DEL RIO MOLINA

Rastrear los meandros que el sentido del olfato sigue en Dubliners es una forma de
mirar oblicuamente esta obra y de arrojar sibilinamente alguna luz sobre estos relatos,
por otra parte, tan minuciosamente estudiados. El tema del articulo queda justificado
ampliamente por el ndmero considerable de percepciones olfativas o alusiones a
este sentido (contabilizo veintidés), por no mencionar la importancia que luego ‘
adquirird este tipo de percepciones en A Portrair.

Este sentido aparece por vez primera en “The Sisters,” en el olfato hambriento
del padre James Flynn, al que el chico protagonista ayuda a colmar de rapé, cuyas
hebras caen tan a menudo sobre sus vestiduras sacerdotales que las van decolorando.
Mas tarde aparece el olfato cavernoso, en cenizas, del sacerdote difunto en franca
oposicién con el olfato vivo del chico que percibe el hedor de las flores: “There was
a heavy odour in the room—the flowers.” !

El sacerdote que se habfa desincronizado de su profesidn, que sostiene el cdliz,
ese objeto que es vehiculo de la trasmutacién del vino en sangre redentora, roto,
quedassituado frente al chico, ese posible germen de Dédalo o de artifice, o al menos,
un olfato infantil que se entrena en las labores de la muerte. El hedor que envuelve
al sacerdote parece que nos alerta sobre algiin mal o pecado oculto, y parece traicionar
la version publica que de su enfermedad y muerte han ido urdiendo. Parte de la
informacién proceder4 del padre O’Rourke, quien contard cémo vio a Flynn riéndose
solo una noche en el confesionario y él serd precisamente quien traiga las flores para
el duelo. Mientras que Nannie, la hermana sorda (como corresponde a veces a los
emisores de las noticias oficiale), sirve el jerez o guarda silencio, la otra hermana,
Eliza, teje cuidadosamente la versién oficial. El chico, alertado por el sospechoso
hedor, no parece comulgar con esa versién que le ofrecen, y ni prueba bocado o bebida
mientras escucha; tan sélo cuando se hace el silencio en la sala, beberd de ese jerez
que lesugiere otra realidad. Xerez, de acuerdo con el Ezymological Dictionary de Skeat,
tiene su etimologfa en “Caesaris,” del César, lo oficial. > Hans J. Rindisbacher,
comentando sobre una novela alemana de la posguerra donde los olores delatan una
corrupcién politica que se intenta ocultar, escribe:

As it happens, the olfactory is selected as an important phenomenological tool to carry the
tenor of Koeppen ‘s {el autor de la novela) countermessage. Smell plays a role that by now
begins o appear familiar: it ells a truch chat official rhetoric prefers to suppress. It cells of

an unpleasant, seedy corrupt reality that the official high-gloss aestheticization of politics
would much prefer to have painted over. >




Pero serdn las percepciones olfativas de “Araby” las que mds se aproximen a las
intenciones que James Joyce expresaba en las cartas a Grant Richards (de 1905 y
1906) cuando escribfa que esperaba que un hedor especial flotara sobre sus historias,

o cuando se quejaba amargamente: “Itis not my fault that the odour of ashpits and
old weeds and offal hangs round my stories.”*

Los olores aparecen expresados al comienzo del relato en el aire enrarecido que

ha quedado en la casa tras la muerte del anterior inquilino, un sacerdote, en los hedores
de los cenizales de los jardines y en las emanaciones de los establos. Aqui claramente
sirven para expresar un ambiente de atraso social y de decadencia bajo el sombrio
tutelaje de la Iglesia catélica. Esos hedores aparecerdn contrastados con las percepciones
visuales que mds adelante describirdn los brillos de la Arabia de ficcién. En efecto,
este esquema de percepciones olfativas expresadas parcamente al comienzo de un
relato y como apoyo de un aspecto secundario, y en contraste con las percepciones
abundantes de cualquier otro sentido unido a un asunto capital y al final de una
historia, se volverd a repetir en otros dos cuentos. En “An Encounter” el olor pacifico
de lasefiora Dillon, relacionado con el matrimonio y con los hdbitos religiosos, serd
contrastado con la multitud de percepciones tictiles que al final del relato aparecen
relacionados con el hombre extrafio y perverso. También en “A Little Cloud” donde
el perfume, usado con discrecién en el pafiuelo del protagonista al comienzo y con
el objeto, parece ser, de caracterizarlo con una pincelada de dandismo, estard en
oposicién con la multitud de las percepciones auditivas del pandeménium familiar
del final del relato, ruidos que abrumardn a ese pequefio poeta que vive emparedado
entre: “the mean job, the insipid wife, the bawling child.””

Pero serd en el primer relato de adolescencia, “Eveline” donde las percepciones
olfativas alcancen el cardcter de “leitmotiv” y donde toquen ya el asunto central de
la historia. Como se recordard, a Eveline se la presenta sentada en la ventana, en
el tltimo bastién del hogar frente al mundo inmenso y ajeno; en sus orificios nasales
se ha detenido el olor de la polvorienta cretona de las cortinas. M4s adelante, y
enmarcando losantecedentes de la historia, se repite la imagen, pero esta vez el polvo
no estd estdticamente remansado en el olfato sino que es inhalado: “Her time was
running out, but she continued to sit by the window, leaning the head against the
window curtains, inhaling the odour of dusty cretonne.” (D 37) El polvo, esa sustancia
que, procedente de las paredes y del mundo exterior, va quedando depositada en
todos los objetos de la casa, parece que es, y como ocurria con el rapé del padre Flynn,
la sustancia téxica y adictiva que sirve de metdfora del sedentarismos; el apellido de
la chica es Hill, y ;hay algo mds inmévil que una colina? Eveline, que por una parte

no quiere seguir la vida de esclavitud que condujo a su madre a la muerte, por otra
serd incapaz al final de iniciar la emigracién y quedard congelada, como tantos
dublineses, en el primer estadio del vuelo.

En “After the Race” serdn los sofisticados extranjeros los que visiten Dubliny
después de la carrera se lucirdn por Stephen’s Green junto a Jimmy Doyle, el rico
y algo taimado protagonista. “That night the city wore the mask of a capital. The
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Aunque bien es verdad que las mujeres en Dubliners, cuandlo huelerc):l:lolzilec;
hacen a perfumes; los hombres, sin embargo, pueden((estar erivue tos[ée:ela(:io?]ado
tipo de olor, desde el hedor personal de Tom Kerr'mn en Grace(,1 , quecifs1 relcionad
conel pecado, ala peste potente a flores que gravita sot.)re el ca a\fflr e 'go eSbOZZdOS.
Pero los personajes femeninos de Dublinersson muy dl{erentes, y hansi porados
por Raffaela Baccolini con unas pinceladas certeras: women are m:rurgof[heir
men’s growth. His female characters have a long way to go: dlsmeneln;rle Lot
subjectivities, reconstituted only as body an'd memory, II’ISU[”)L.I{TI ol 1o e
epiphanies but not to their own.”’ A§i, las mujeres carecen tadm 1eln ¢ seniido de
olfato, y a diferencia de los personajes m'ascuhnos que pue en; er e clase &
emanaciones: perfumes, objetos de escritorio, una manzana revenida, (?E)ta lOSyOIOres
el fragante olor de la intemperie, ellas no huelen. Los hombres perci e(r)1r e
incluso en un sentido moral; por ejemplo, el‘Sr. Dilffy, tras ;onocc;i.[‘)i traCtpofher
que la difunta sefiora Sinico era alcohélica, piensa: Hesawt 'e'squd 1l e e
vice, miserable and malodorous” (D 112). ].oyc.e sigue la trad1c1ég el simbo “
olfativo cristiano que establece la divisién bmarla.entre los olores buenos z}sza :
a las acciones caritativas, a las virtudes y a la santidad, y los hed(.)res asolclxa o;aﬂa
corrupcién moral, al pecado y al diablo. Un ejemplo muy exPr651\l/o de Z Cc;;eSidaerz
en las descripciones del infierno en el capitulo 3 de AI OPortnzzt, enlasqu
al infierno como una cloaca y al pecado, un hedor. 5 i
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pasos delos hombres. Tambicn en el resto de las historias de Dubliners, los significados
de las narices, que sirven paraapoyar algunos temas o simplemente para caracterizar
Ciertos personajes, se opondrdn a los usos simbélicos mencionados. Por ejemplo,
las narices romas y de generosos orificios de la criada de “Two Gallants” y de Freddy
Malins sirven para relacionarlos con o primitivo y con lo elemental; las narices rojas
de los alcohélicos Old Corter o Freddy Malins ilustran el tema de | hemiplejia de
las conciencias; la adiccién paralizante es expresada por la nariz de Eveline que inhala
el polvo del hogar o por la del padre Flynn que inhala con avidez el rapé; y la nariz
parcialmente obstruida y moqueante de John Henchy, por iltimo, parece una
indicacién mds de la traicion o de la perversién ideoldgica en ese ambiente helado,
sin apenas fuego o luz, de la oficina del comité.
También Gabriel Conroy tiene que sufyir |

as bajas temperaturas antes de alcanzar
Usher’sIsland y la nieve, como una cobertura

mineral, llega a envolver todo su cuerpo.
Lily—el lirio que significa su nombre estd relaciona

resurreccién—le ayuda a quitarse el abrigo: “as the buttons of his overcoat slipped
with a squeaking noise through the snow—stiffened frieze, 2 cold, fragrantair from
out-of-doors escaped from the crevices and folds.” (D 175)

“Crevices” y “frieze” son palabras que compart
geologia y con el de la arquitectura respectivamen
cobertura mineral expresada en la imagen que surge cuando Gabriel se desprende
delabrigo y delos “chanclos” cubiertos de nieve, imagen que es anunciadora de otros
elementos de los que su €go tendrd que desprenderse a lo largo de la noche. Al final

de la fiesta, ya de camino de vuelta al hotel, Gabriel comienza a recordar momentos
de su vida pasada con Grerta:

do con los funerales y con la

en su uso literario con el de la
t€, y que sugieren esa idea de

It was very cold. Her face fragrant in the cold air, was quite close to his, and suddenly he
called out to the man at the furnace:

—Is the fire hot, sir? (D 210)

Aparece en la cita el adjetivo “fragrant” y,
clasificacién de los olores realizada por Linne
florales como el deljazminoeldelal
en el vocablo latino “fragrare,” oler
la etimologfa “flagrare,” arder.
como fin la polinizacién, |
reproduce y tradicional y
de la anatomia, la mem
estd ubicado justo debaj
Conrespectoala percep
infancia, puede ser un
a“elefecto madalena” e
una escena compl

curiosamente, el primer grupo en la
o s llama fragantes, que son los olores
imasilvestre. Aunque “fragrant” tiene su origen
» Linneo también encontraba como apropiada
* La fragancia de las flores, como es sabido, tiene
areproduccién de las especies. La memoria humana también
frecuentemente se la ha asociado con el olor. Desde la §ptica
oria estd relacionada con el olor porque el bulbo olfativo
o del I6bulo del cerebro donde se almacenan los recuerdos,
¢ién, un olor, que por ejemplo pertenece al mundo de nuestra
acicate de la llamada “memoria involuntaria” dando lugar
nalusién a Proust, ' haciéndonos revivir ese olor imprevisto
eta de nuestro mds remoto pasado y en unos segundos. También
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simbélicamente estdn asociados: la perseverancia de un perfume, por ejemplo, ha
sido frecuentemente relacionada con la persistencia de la memoria. En el pasaje de
“The Dead” anteriormente citado, el perfume, como ocurrfa con la memoria de
célibe de Bob Doran en “The Boarding House” que recuerda la piel perfumada de
Polly el dia de la seduccidn, es “eros recordado” porque es eros engendrador de un
hijo (el recuerdo y la persistencia de nuestra carne), como Gabriel engendré dos.
Igual sucede con el “eros perfumado” de “Two Gallants”: recuérdese cémo Lenehan
al pasar por laesquina de Hume Street huele el perfume dela criada y cémola escena
estaba enmarcada por [a musica del arpa en Kildare Street, con toda su carga simbélica
de explotacién (toca junto a unasucursal del Daly’s Club, asociacién de ascendencia
protestante donde, se decfa, se jugaron los terratenientes mds de la mitad de las tierras
de Irlanda, pafs cuyo simbolo es el arpa, instrumento que también puede ser simbolo
delallamada de lamuerte)."” Por tanto, eros, estaba enmarcado por tdnatos, porque
era un deseo que al satisfacerse en el momento se agotaba en si mismo, peor atin:
era un erotismo pervertido de explotador y explotada que daba por todo fruto, aparte
del efimero placer, un soberano de oro. Quizds por esa razon, la pasién viva de Michael
Fury acabe en la muerte, porque no produjo descendientes, aunque puede esa pasién
vivir, ser recuperada y sublimada en una memoria femenina polinizadora de otra
memoria, lade Gabriel. Porello, creo, el sentido del olfato relacionado con la memoria
ha sido suprimido en “Clay,” porque Maria le da la espalda a la memoria,
concretamente a las tres clases de memoria enunciadas por Giambatista Vico en la
Ciencia Nueva (3: 819).'° Al primer tipo, la memoria propiamente dicha, cuande
Maria no sabe donde ha dejado el “plumcake,” ni donde estd el cascanueces. Le d
la espalda al segundo tipo, la memoria como imaginacién, porque Maria esté lej
de ella: su mente atestada de lugares comunes y de repeticiones: “her mind suffuse
with clichés, mistaking condescension for kindness, lacks even the most rudime
intellectual capacity to overcome her near desperate social condition.” 7 Al

léxicay mental, sino al descomponer, por olvidar una estrofa, la invencién li
de un poema. Nisiquiera disfrutard aquella invencién de la carne que da co
la pervivencia de un hijo, como ocurrird con Gabriel o con Bob Doran,
Maria—madre esptrea de dos vdstagos enemistados, Joe y Alphy—toca ia
la muerte. Arcilla a la que, por otra parte, no se le da nombre, cpuede
a que la sustancia también significa la muerte lingiifstica? Sin embargoak
se la puede sobrevivir de diferentes maneras, sobre todo a la muerte de
terrenos que se agotan en s{ mismos, que ejemplifica Farrington y su sec
de perfumes y de cuerpos, y una forma de sobrevivirla es la memoria.

La etimologfa de “Conroy” es “the hound of the plain.” El sabue
sabido, es un animal de olfato prodigioso, que tiene bien afilado ese
Rousseau, otro filsofo de la lustracién como G. Vico, relacionaba conlz
y que F. Nietzsche en £l ocas de los idolos lo equiparaba al conocimient
Gabriel Conroy, al hacer critica de libros, estd recreando la memc
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¥ La estandarizacién de algunas sensaciones puede tener lugar en las sociedades despersonalizadoras
y represivas. Recuérdese cémo, por ejemplo, cuando en Brave New World, John, el salvaje, tras icrumpir
en el cuarro de hotel de Lenina, que pertenece al “mundo feliz,” al abrir la maleta de ella se quedard
absolutamente exrasiado al percibir el voluptuoso perfume que él, paraddjicamente, piensa que es su
olor Unico y personal, sin imaginar siquiera que ese aroma exquisito es el que emanan todos los
pertenecientes a esa sociedad; perfume que ha sido fabricado para borrar las diferencias, para sustraerle
a lo erdtico cualquier atisbo personal.

? Raffaela Baccolini, “She Had Become a Memory. Women as Memory in James Joyce s Dubliners,”
Rejoycing 159.

' “_The horror of this strait and dark prison is increased by its awful stench. All the filth of
the world, all the offal and scum of the world, we are told, shall run there as to a vast reeking sewer

when the terrible conflagration of the last day has purged the world.” J. Joyce, A Porerait of the Artist
as a Young Man (Londres: Granada, 1980) 111. Ver también Miller 375.

"' Véase “Arcilla” del excelente estudio de J. M. Tejedor Cabrera, Guiéa a Dublineses de James
Joyce (Sevilla: Kronos, 2002) 198-222.

12 «

A very Fine Piece of Writing” 216.

¥ Ver Lyall Watson, Jacobson’s Organ and the Remarkable Nature of Smell (Harmondsworth:
Penguin, 1999) 11.

' Marcel Proust preferfa “la memoria involuntaria,” la que era provocada por una percepcién
sensorial, a la memoria voluntaria, pues si a través de esta tltima traemos a la mente, y a voluntad, un
fragmento del pasado, la memoria involuntaria accionada por una percepcién gustativa o del olfato
nos puede evocar una escena completa de nuestro pasado. Un ejemplo de memoria involuntaria no
ocurrird en Dublinerssino en la vida privada de James Joyce, en torno a 1913, cuando su alumna Enma
Cuzzi le ofrece un pitillo fabricado con pétalos secos de rosa. Tras las primeras caladas, a causa de su sabor
ydesuolor, le evocard a James Joyce la escena de una granja. Ver la biografia de Richard Ellmann, 341.

5 El arpa alude a Irlanda desde tres dngulos: por ser el simbolo tradicional de la Edad Dorada
del pais, por ser la figura de mujer medio vestida que aparece en el pilar del instrumento, una vieja
que s6lo muestra su belleza a los verdaderos patriotas, la imagen del pais, y también por la musica que
se toca cuya letra, una cancién de Thomas Moore que habla de opresién y de muerte relacionadas
con Irlanda. Para mds informacién ver Don Gifford, Joyce Annotated (Londres, University of California
Press, Londres, 1982) 58-59.

16 “She Had Become a Memory” 145.

7 Trevor L. Williams, “No Cheer for the Gratefully Opressed: Ideology in Joyce’s Dubliners,”
Rejoycing 98.




