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2. RESUMEN

En el trabajo que se muestra a continuacion se procede a realizar una investigaciéon y andlisis de
la pelicula La la land, la ciudad de las estrellas (2016), como muestra de la renovacién del género
musical actualmente. Para ello, se ha llevado a cabo una investigacidon en dos fases: en primer
lugar, una consulta de fuentes secundarias de diversa indole, y posteriormente la realizacién de
un focus group y una entrevista en profundidad a un experto para un analisis cualitativo. Una
vez realizado el recorrido por la historia del género musical cinematografico desde su origen, se
ha procedido al analisis de la pelicula, a partir del cual se han extraido unas conclusiones que

responden a los objetivos marcados.

3. PALABRAS-CLAVE

Musical — cine — Hollywood — banda sonora — cine cldsico — parejas musicales

4. INTRODUCCION

El género musical es, dentro del cine, uno de los mds controvertidos. Se puede decir que
produce tanto admiracidn como desinterés o hastio. Sin embargo, es ese amor de sus seguidores
el que lo mantiene vivo a dia de hoy; cuando parecia que su época dorada ya quedaba muy atras
y que otro tipo de largometrajes cobraban protagonismo, aparece una pelicula que rompe los

esquemas y las opiniones generales: La la land, la ciudad de las estrellas (2016).

Este film ha conseguido revivir no solo una parte mas tradicional que parecia extinguida, sino
que ademas ha creado nuevos adeptos, dando lugar a diversas opiniones sobre lo que es
realmente y lo que quiere transmitir. Desde sus aspectos mas técnicos hasta los mas
emocionales, el largometraje rinde homenaje a aquellas peliculas musicales mas importantes de
la historia del género, tanto de la época dorada como de algunas mas actuales. Las escenas de

larga duracidn, las grandes coreografias, el vestuario, los decorados, la iluminacidn, la banda
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sonora, o incluso la quimica de los actores recuerdan a titulos memorables como Cantando bajo
la lluvia (1952), Las sefioritas de Rochefort (1967), New York New York (1977), Sombrero de copa
(1935) o Moulin Rouge! (2001).

Cabe destacar aqui laimportancia de este género cinematografico desde su origen, ya que como
bien es sabido, la primera pelicula sonora de la historia es un musical (El cantor de jazz, 1927).
A partir de ese momento, las posibilidades en el cine cambiaron, dando lugar a grandes
largometrajes donde las emociones se cantaban y bailaban, individualmente, en pareja o en
grupo. Su evolucion tuvo siempre muy presente el contexto histérico y social, ademas de ser
combinado con otros géneros como la comedia o el drama. Dio a conocer a grandes actores y
actrices, cantantes, bailarines, coredgrafos, directores, compositores y apasionados por el
mundo de la musica y la danza que encontraron en el cine musical una forma de vida, tales como
Busby Berkeley, Fred Astaire, Lucy Garaland, Gene Kelly, John Travolta, Barbra Streisand o Zac

Efron.

Sin embargo, a pesar de ser exitoso desde su creacién, y sobre todo a lo largo de la década de
los 40 hasta finales de los 50, la saturacién de titulos de este tipo y la aparicion de otros géneros
fueron poco a poco apagando esa llama que se habia creado sobre todo gracias a Broadway y a
las grandes productoras como la RKO, Metro Goldwyn Mayer, Warner Bros, o Columbia, las
cuales se adaptaron a las peticiones del publico para ir creando largometrajes de ciencia ficcion,

terror o comedia.

Este empobrecimiento del género tuvo consecuencias positivas también, ya que a pesar de que
se produjeron un menor numero de peliculas, se mejoré la calidad de las mismas, por lo que en
determinadas décadas destacan las producciones musicales a pesar de no ser muy numerosas.
Se puede decir que esta situacién se produce hasta finales de los 80, principio de los 90, cuando
Disney logra un éxito absoluto con la creacidn de peliculas musicales infantiles, asi como su canal
de television Disney Channel, donde las series también formaran parte del crecimiento de los
adolescentes de la época. Es por ello que desde entonces y durante la era del 2000, el musical
cinematografico vuelve, y parece que para quedarse, con series y peliculas como Glee (2009-
2015), Burlesque (2010), Mamma Mia! (2008), Los Miserables (2012), y ahora, La la land, la
ciudad de las estrellas (2016).

Siendo el ganador mas joven de la historia en la categoria de “Mejor Director” de la Academia
de Cine, Damien Chazelle ha conseguido culminar aqui un suefio junto con su gran amigo y

compositor Justin Hurwitz. A través de un recorrido discreto por algunas de las peliculas mas
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destacadas del género, nos muestra un musical inspirado en la época dorada pero adaptado a
la actualidad, el cual acoge en su trama una realidad donde amor y suefios intentan seguir
adelante. Los protagonistas, encarnados por Ryan Gosling y Emma Stone, transmiten sus
sentimientos a través de canciones cuyas melodias nos recuerdan a grandes largometrajes del
musical, asi como al jazz de los afios 30. Podemos también apreciar como La la land (2016) es
una carta de amor a Los Angeles, ya que recorren locales y espacios miticos de la ciudad
norteamericana, descubriendo rincones inéditos y memorables, como por ejemplo el planetario

o los estudios de Warner Bros.

Pero entonces, équé tiene esta pelicula que ha generado polémica y ha gustado a un publico
gue se consideraba alejado del musical cinematografico? Hasta el desenlace, se asemeja a otras
peliculas de caracter romantico. éEs entonces lo no convencional la solucidn para los
largometrajes de este género? ¢La adaptacidon a la época actual, haciéndolo mas real? élLa
originalidad en las tramas? ¢Los actores que forman el reparto? ¢Los géneros musicales que

utilizan en las bandas sonoras?

Para poder conocer mejor qué es lo que hace de este film una produccién diferente al resto,
relanzando el género musical en la época actual, se ha procedido a realizar este trabajo,
intentando obtener conclusiones a través del andlisis de los resultados en la investigaciéon
cualitativa y la consulta de fuentes secundarias. El conjunto permite indagar en aspectos
aparentemente inapreciables, donde incluso factores externos al cine pueden llegar a afectar al

consumo de este género.

5. 0BJETIVOS Y METODOLOGIA

El enfoque seguido en esta investigacion es de caracter exploratorio, ya que supone un primer
acercamiento al objeto de estudio, en este caso la pelicula, estrenada este mismo afio, con el fin
de generar ciertas ideas o hipdtesis. Ademas, puede ser un referente para trabajos posteriores

que se realicen sobre esta tematica o alguna relacionada.

Es por ello que se ha utilizado la metodologia cualitativa, la cual se concibe como “instrumento
para captar el significado auténtico de los fendmenos” (Ruiz Olabuénagana, 2012: 21).

Partiendo de esta premisa, resultaba conveniente aplicar determinadas técnicas en la
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investigacion para poder profundizar en temas concretos y poder asi comparar las opiniones

resultantes.

A continuacién se exponen, por un lado, los objetivos a conseguir con este trabajo, y, por otro,

la metodologia utilizada para poder llevarlo a cabo.

5.1 Objetivos

En cuanto a los objetivos planteados en esta investigacidn, se pretende:

- Recorrer la historia del musical cinematografico para conocer las caracteristicas del
género.

- Analizar la pelicula La la land, la ciudad de las estrellas (2016) con el fin de averiguar
gué es lo que diferencia a este musical de los realizados en los ultimos 20 afios y por

qgué, de alguna forma, resulta especial o Unico.

5.2 Metodologia

Para ello, se ha llevado a cabo una investigacién en dos fases; por un lado, para la realizacion del
marco tedrico, se ha recopilado informacién de diferentes fuentes, fisicas y online, asi como

recursos audiovisuales referentes a la pelicula protagonista de este trabajo.

En cuanto a la segunda fase, se utilizaron métodos de investigacion cualitativa para obtener
informacidn acerca de la opinién de una experta en el cine musical, a quien se le realizé una
entrevista en profundidad, y personas que habian visto la pelicula, los cuales participaron en un

focus group.

5.2.1 Primera fase: uso de fuentes y referencias bibliograficas.

Para realizar el marco tedrico que resume la historia del cine musical se procedio a seleccionar
informacidn de libros y articulos online, los cuales han sido recogidos en el apartado de
Bibliografia. Se ha construido el marco tedrico por décadas, dividendo a su vez cada epigrafe

segln personajes, actores y peliculas musicales destacadas de cada época.
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Ademas, debido a lo reciente del estreno del largometraje que se analiza, el epigrafe del marco
tedrico, 6.10 La la land, la ciudad de las estrellas (2016), ha sido completado con los contenidos
extras del DVD oficial y entrevistas al director, actores y equipo técnico en diversos medios,

tanto audiovisuales como escritos.

5.2.2 Segunda fase: realizacion de la entrevista y del focus group.

Las técnicas de investigacion cualitativa permiten diagnosticar testimonios en un determinado
marco social, donde es posible comprobar hasta qué punto influye la conducta grupal a nivel
individual en cada persona. Es por ello que se ha procedido a realizar, por un lado, una entrevista
en profundidad a una experta en la tematica del cine musical: Luisa Moreno Cardenal, profesora
de Comunicaciéon Audiovisual y Publicidad en la Universidad de Valladolid. Moreno Cardenal ha
publicado numerosos articulos y trabajos sobre este tema, algunos de los cuales han servido

también como parte de las referencias utilizadas en la primera fase ya mencionada.

Como sefiala Gainza (2006: 220), en la entrevista se “establece una interaccién peculiar que se
anima por un juego de lenguaje de preguntas abiertas y relativamente libres por medio de las
cuales se orienta el proceso de obtencién de la informacidn expresada en las respuestas verbales
y no verbales del individuo entrevistado”. La misma se llevé a cabo a través de correo
electrénico, pudiendo de esta manera aprovechar los beneficios de la comunicacion digital. En

el Anexo 1 (pdagina 71) se muestran las preguntas de la entrevista realizada.

Las respuestas obtenidas (Anexo 3, paginas 73-76) servian para contrastar la informacion
obtenida posteriormente en el focus group. Santiago y Roussos (2010: 3) explican esta técnica,

|ll

la cual “consiste en reunir a un grupo de personas para indagar acerca de actitudes y reacciones
frente un tema (por ejemplo, un producto, un concepto, una situacidon problematica)”. El focus
group se llevé a cabo el dia 24 de mayo de 2017 en la Facultad de Ciencias de la Informacion de
la Universidad Complutense de Madrid. En él participaron cinco personas desconocidas entre
ellas, con edades comprendidas entre los 20 y los 26. Para la seleccion de los participantes se
buscd a sujetos que cumplieran una serie de caracteristicas. Para ello, se aplica el llamado
“muestreo deterministico” (Sdenz et al., 2012: 146). Concretamente, se trata de un muestreo
por juicio, mediante el cual se selecciona a los sujetos seglin una serie de caracteristicas “a

propdsito con base en el juicio del investigador” (2012: 147). Los requisitos de seleccion de los

sujetos fueron las siguientes:

- Los participantes debian ver cine.
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- Los participantes debian ver cine musical (independientemente de la frecuencia, su

opinidn al respecto y grado de involucracion con el mismo).
- Los participantes debian haber visto La la land, la ciudad de las estrellas (2016).

La duracién de la sesiéon fue de una hora y cuarto aproximadamente, la cual quedd grabada para
su posterior transcripcion. Para darle un hilo conductor a la conversacién, primero se realizaron
preguntas mads generales, avanzando después a la temdtica concreta. En el Anexo 2 (pagina 72)
queda reflejado el guion utilizado en el focus group. Una vez realizado, se procedid a la
transcripcién de los datos obtenidos en ambas técnicas para poder compararlos, asi como para
elaborar un esquema visual donde se reflejen los principales temas que se han mencionado en
el focus group (este esquema se muestra en el Anexo 4, pagina 77). Todo esto queda recogido

mas adelante en el apartado Resultados y andlisis.

5.2.3 Tercera fase: Andlisis de la pelicula aplicando la teoria de la

Transtextualidad de Genette

Para poder realizar un andlisis mas completo de la pelicula se acude a la teoria de la
Transtextualidad de Gérard Genette. En su obra Palimpsestos: La literatura en segundo grado
(1989: 9-10), este autor se refiere a la interrelacion de diversos textos con el término
transtextualidad, diferenciando cinco tipos de relaciones transtextuales: la intertextualidad, la

paratextualidad, la metatextualidad, la architextualidad y la hipertextualidad.

Segln Genette, la transtextualidad puede ser definida como “una relacidn de copresencia entre
dos o mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un
texto en otro” (1989: 10). El autor distingue entre cinco posibles categorias (1989: 10-15),

ordenadas por nivel de abstraccidn, implicitacion y globalidad:

- la intertextualidad es la relaciéon de copresencia entre dos o mas textos; la presencia
efectiva de un texto en otro. Su forma mas explicita y literal es la practica tradicional de
la cita, aunque en esta misma categoria se encuentran otros términos importantes,
como el plagio y la alusion.

- La paratextualidad es un conjunto de cuestiones sin respuesta y esta constituida por la
relacion con otros textos de forma menos explicita y mds distante que la

intertextualidad.
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- La metatextualidad es el comentario que une un texto a otro sin citarlo, convocarlo e
incluso sin nombrarlo. Es la relacidn critica por excelencia.

- La hipertextualidad se refiere a cuando existe un texto original llamado hipotexto del
cual deriva otro llamado hipertexto. El que nos llega a nosotros, los lectores, es el texto
derivado o hipertexto. El hipotexto esta presente sélo implicitamente.

- Por ultimo, la architextualidad puede ser definida como el conjunto de categorias
generales o trascendentes en las que se engloban los textos: tipos de discurso, modos

de enunciacién, géneros literarios.

Retomando la cuarta categoria, es importante mencionar aqui que el hipertexto puede derivar
de dos formas: por transformacion (de un hipotexto original se deriva otro llamado hipertexto,
el cual es una inspiracion del primero pero tiene caracteristicas y sentido propio) o por imitacion
(mas indirecta que la anterior debido a que se debe tener un dominio minimo o parcial de los

aspectos que se van a imitar).

Cuando derivamos por transformacion se pueden dar tres casos diferentes:

- Parodia: el hipertexto sufre una transformacién minima con relacién al hipotexto, pero
la intencién es, principalmente, lUdica.

- Travestimiento: el hipertexto se torna a algo mas degradante (satirico).

- Trasposicién: es la mas importante comparada con las anteriores, ya que la amplitud

textual o ideologia del hipertexto hace que éste se aparte de hipotexto.

A diferencia de la derivacién por transformacion, la imitacion pretende acercarse al hipertexto
con el hipotexto, sin perder los rasgos principales que conforman la base. Como sefala Genette
(1989: 15), “la imitacién es también una transformacidn, pero mediante un procedimiento mas
complejo, pues para decirlo de una manera muy breve exige la constitucién previa de un modelo

de competencia genérica”. A su vez distinguimos de nuevo tres tipos:

- Pastiche: copiar un estilo con finalidad Iudica, el cual puede ser prolongado de manera
indefinida.

- Caricatura: pastiche de caracter satirico.

- Continuacion: imitacién mas seria de un hipertexto, cuyo objetivo es complementarla o

prolongarla.
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Esto queda reflejado por Genette de una forma mas resumida en el cuadro que se muestra a

continuacion:

Régimen
Relacion Ludico Satirico Serio
Transformacién PARODIA TRAVESTIMIENTO | TRANSPOSICION
Imitacion PASTICHE IMITACION IMITACION SERIA
SATIRICA (charge) (forgerie)

Imagen 1. Fuente: Palimpsestos (1989)

Para completar un poco mas, podemos mencionar el término interdiscursividad, el cual es parte
de la intertextualidad y puede ser definido como la relacidon existente entre un discurso artistico

escrito y un discurso artistico producido por alguna disciplina completamente diferente.

Dichas categorias seran aplicadas en el analisis de la pelicula en el apartado Resultados y andlisis,
donde se procede a hacer una revisién de las referencias a otras peliculas que el largometraje

contiene en su narrativa.

6. MARCO TEORICO: RECORRIDO POR LA HISTORIA
DEL MUSICAL

A continuacion se presenta la historia del género musical, desde su nacimiento y evolucidn hasta
la actualidad, realizando un recorrido cronoldgico por todas las grandes peliculas existentes, asi
como sus actores protagonistas. Para ellos, el contenido se ha organizado en diferentes etapas

cuyas caracteristicas apareceran justificadas con el contexto social en el que se encuentran.
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6.1 Inicios

Segln Munsé (1996), el musical puede ser definido como “peliculas especificamente musicales:
aquellas que la musica, las canciones y/o los bailes desempefian un papel decisivo, o
preponderante en lo que atafe a forma de expresidon o simplemente en cuanto a espectaculo”.
El musical es un género teatral que desde sus origenes tiene una funcidon masiva. Antes de llegar
al cine, el género triunfaba sobre los escenarios de teatros. Considerada una forma de
entretenimiento, surge como resultado de combinar formas teatrales del siglo XIX, tales como
el vodevil o la opereta. Teniendo en cuenta este caracter, puede decirse que su objetivo es el de
“divertir, suscitar el entusiasmo del espectador por el dinamismo de los momentos musicales,
por la energia de los protagonistas y por una energia exteriorizada con ostentacién” (Pinel, 2009:
85).

El vodevil se define como una “comedia frivola, ligera y picante, de argumento basado en la
intriga y el equivoco, que puede incluir nimeros musicales y de variedades” (RAE, 2017),
mientras que la opereta como “dpera cdmica de asunto frivolo, con partes habladas y partes
cantadas” (RAE, 2017). Segun Moreno (2008: 91), hablamos de obras compuestas por 10 a 15

numeros musicales, donde intervienen cantantes, bailarines, malabaristas y cdmicos.

6.1.1 Nacimiento: finales de siglo XIX y principios del XX.

Como expone Vega, “es sabido que la musica estd viva y presente en el cine desde antes de que
éste aprendiese a hablar [...] cuando la cinematografia mundial se hizo definitivamente sonora,
nacieron peliculas con coreografias y canciones, tributarias de la opereta, el musical, el circo y

el ballet” (1996).

Aunqgue su nacimiento estd ubicado en Estados Unidos, el musical es un descendiente de
grandes corrientes europeas, destacando la anglosajona. “La comedia musical surge en las
primeras décadas del siglo XX como una combinacién y reelaboracion de los géneros teatrales
urbanos existentes en ese periodo, que como acabamos de decir son la opereta, el vodevil y la
revista” (De Andrés, 2013: 20). Seran los profesionales de este continente quienes exporten el
género. Europa ha sido considerada siempre como un gran referente para Estados Unidos, y en
este caso, tomaron lo mejor de este tipo de obras teatrales para crear el musical tal y como se
conoce hoy en dia. Segun sefiala Moreno (2008: 91), algo que llamaba la atencion en el teatro
de variedades eran esas coreografias que incluian acrobacias, donde las bailarinas eran

levantadas por sus compafieros de espectaculo, siendo esta una de las caracteristicas que,
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posteriormente, también adoptardn algunas de las coreografias realizadas por Burby Berkeley

en las peliculas de principios de los afios 30.

Antes de llegar al cine, su verdadero éxito lo encontrd en los grandes escenarios de Nueva York,
donde se representd la primera obra que puede ser definida como musical: “género teatral o
cinematografico de origen angloamericano, que incluye como elemento fundamental partes
cantadas y bailadas” (RAE, 2017). The Black Crook se estrend “el 12 de septiembre de 1866, y
posteriormente se conocié como el Primer Musical Americano” (Theblackcrookcom, 2017).
Como se explica en la web sobre este musical (2017), esta obra supuso un gran impulso

comercial, que ayudd a entretener a la poblacidn en una época dificil tras la Guerra de Secesién.

Serd a partir de entonces cuando Londres en Europa y Nueva York en Estados Unidos comiencen
a destacar por ser grandes ciudades de entretenimiento de este tipo, donde van a desarrollarse

algunas de las obras musicales mas importantes de la historia.

6.1.2 Broadway

Broadway no va a dejar de estar presente jamas en el mundo del musical. Es la inspiracion para
la mayoria de las producciones cinematograficas de este género, manteniendo ademas una
relacidn reciproca, ya que también se han dado casos en los que Broadway ha creado musicales
a partir de peliculas. “Las pruebas circunstanciales apuntan, ciertamente, en esa direccién: no
solo se reciclan canciones y argumentos de Broadway, sino que Hollywood produce musicales
originales valiéndose, para asegurar los resultados, del equipo artistico de Broadway” (Altman

2000:56).

Belle of New York fue una de las primeras obras exitosas representadas en Broadway. Su estreno
fue en 1897, y su éxito le llevd a ser representada también en Londres. Afios mas tarde, se hace

una nueva version del musical, de nuevo para Broadway.

The Wizard of Oz fue una de las obras mas relevantes del musical. Su estreno se produjo en
1903, tres afios después de que la novela original se publicase. El mismo autor fue el encargado
de realizar algunas de las primeras versiones cinematograficas, aunque la mas conocida, como

se explica mas adelante, se realizé en 1939.
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6.1.3 El salto al cine

Es importante mencionar que la primera pelicula sonora de la historia fuera un musical llamado
The Jazz Singer (El cantor de Jazz, 1927). Fueron los estudios de Warner Bros los encargados de
llevar al cine esta versién teatral, probando un nuevo sistema de sonido: Vitaphone. Lo mas
curioso es que la mayor parte de la pelicula seguia siendo muda, salvo algunos fragmentos (se
podia escuchar parte del didlogo de los personajes), y por supuesto, todos los numeros
musicales que contenia la historia. También fue muy significativo que el protagonista principal
de la pelicula fuera Al Jonson, una importante estrella especialista en los espectdculos de
Broadway, que terminé de dar el salto a la fama gracias a esta pelicula. Como expone Munsdo

(1996: 51):

“Hollywood se lanzé decidido a la produccidén de espectaculos que permitiesen explotar con
generosidad las impagables delicias del cine sonoro [...] fue aquella la hora gloriosa y un tanto
enloquecida de las orquestas, las estrellas de Broadway y, por supuesto, los rutilantes

espectdaculos de los teatros de Nueva York trasplantados a las peliculas de Hollywood”.

A partir de entonces, el cine musical comienza a ser protagonista, y basandose en espectaculos
y obras de Broadway, las productoras comienzan a crear peliculas musicales, tales como Aleluya
(1929), El desfile del amor (1929) o La Melodia de Broadway (1929). Como bien indica Munsé
(1996:10), todas las obras que se estrenaron por aquella época fueron importantes, a pesar de
no tener el mismo éxito, ya que ayudaron a que el género fuera mas popular, algo que marcaria

un antes y un después a partir de que Warner fomentara la produccién de estas peliculas.

6.2 Aios 30

Esta época fue muy relevante para el género musical, ya que se convirtié en poco tiempo en el
favorito del publico. Es visto como algo elegante, sindnimo de la belleza y lujo en el ambito
escénico, llamando la atencidn del publico. La demanda fue tan grande que muchas de las
productoras formaron equipos dedicados exclusivamente a la creacién de peliculas de este
género. Como indica Moreno (2015: 4), esta situacidon puede ser vista como una consecuencia
de la necesidad de evasidn que tenia la sociedad americana tras los afios de la Gran Depresion,
consiguiendo complementar estos espectaculos ademds con la posibilidad de incluir jazz o

musica melddica.
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6.2.1 Busby Berkeley

Nacido en Los Angeles en el seno de una familia dedicada al cine, William Enos Berkeley se ha
convertido en una de las figuras mas importantes del cine musical. Comenzé siendo actor en
obras para teatro, llegando incluso a producir algunas propias. Su éxito le llevo a trabajar en el

equipo de Warner Bros durante seis afios, desde 1933.

Las obras que realizé6 durante dichos afios se caracterizan por tener un estilo que definia
perfectamente a Busby: grandes espejos con planificaciones imposibles, puzles humanos vy
composiciones calidoscépicas. Moreno (2008: 95) describe cdmo este coreégrafo siempre
intentaba sacar “el maximo partido a la cdmara para enriquecer las coreografias, dando asi una
nueva dimensién, esencialmente cinematogréfica, a los nimeros musicales”. Seran estas
caracteristicas las que le definieran como el padre del género musical dentro del cine, ya que el
lenguaje de sus peliculas alejaban a éstas del teatro, aprovechando al maximo todas las ventajas

gue tenia el cine.

“Busby Berkeley fue el primero en darse cuenta de que un musical cinematografico era
totalmente diferente a un musical sobre un escenario. La propia cdmara era parte de la
coreografia. Sus ballets no podrian haber existido fuera de las peliculas puesto que eran

creaciones exclusivas para el cine” (Scorsese, Martin y Wilson, Michael Henry, 2001: 59-65).

Entre sus obras mas importantes encontramos La calle 42 (1933), la cual fue la primera como
parte del equipo de Warner realizando la parte musical de la pelicula, o Vampiresas (1936) y

Hollywood Hotel (1938), donde se inaugura como director de ambos largometrajes.

A medida que pasé la década de los 30, Berkeley fue cambiando el estilo también presionado
por Warner, quien decididé producir cada vez menos peliculas de este tipo debido al gran costo
que suponian y al notable éxito de otros géneros cinematograficos que estaban surgiendo. Aun
asi, continud toda su vida trabajando en el género, aportando ndimeros y canciones a titulos

como Hijos de la farandula (1939), Toda la banda estd aqui (1943) o Jumbo (1962).

6.2.2 Fred Astaire y Ginger Rogers

Jane Feuer (1992: 24) afirma que aunque el estilo de danza que se puede ver en los musicales
tiene origen popular, los bailes de saldn que aparecen en las peliculas, entre otros, muestran las
tendencias europeas principalmente, consideradas clasicas. La forma de bailar de Fred Astaire

puede concebirse como ballet popular, donde sus saltos, giros y movimientos de brazos, y sobre
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todo al bailar con una compaiiera, se convertia en algo culto de cara al publico que consumia

dichos largometrajes musicales.

Fred Astaire y Ginger Rogers son los grandes protagonistas del cine musical. Son la pareja mas
conocida por su gran compenetracién, quimica y magia a la hora bailar juntos. La primera vez
gue ambos coinciden en una pelicula fue en Volando hacia Rio de Janeiro (1933). Bailaron el
Unico numero en pareja que se hizo en dicho film, La Carioca, y desde ese momento se
convirtieron en favoritos para protagonizar los nimeros en pareja de muchas peliculas
posteriores. Conseguian “reflejar una intimidad bailando ante las cdmaras dificil de superar”

(Moreno, 2008:99).

Frederick E. Austerlitz “ha sido indiscutiblemente el bailarin mas popular y querido de toda la
historia del cine musical” (Pérez, 2004:58). Desde muy joven demostré sus grandes habilidades
para el baile, ingresando en una escuela a los cuatro afios. Fue la pareja de baile de su hermana
durante ocho afios, aunque posteriormente compartieron pantalla en peliculas tan conocidas
como Band Wagon (1953). Igualmente, Ginger Rogers empezd con el baile desde muy pequenia,
aungue no seria hasta los 14 afos cuando triunfara en teatro en obras escritas por su madre, y
lo que posteriormente la lleva a Broadway. Sin embargo, en 1931 se va a Hollywood, donde
Paramount le hace diferentes ofertas para participar en peliculas. También trabajo para RKO y
finalmente, para Warner Bros, donde realizaba sobretodo papeles secundarios, pero cuando la
productora se dio cuenta del potencial que tenia, decidié transformarla, convirtiéndose en una
increible bailarina. En 1933 conoce a Fred Astaire, y como se ha expuesto anteriormente,
protagonizaron su primera pelicula. Ambos realizaron juntos un total de 10 largometrajes
musicales, pero al final de la década de los 30 deciden continuar por separado debido a los
diferentes proyectos que ambos tenian en mente: mientras ella enfocé su carrera al cine de
argumento, Fred continud en los musicales, compartiendo pantalla con otras grandes estrellas
como Audrey Hepburn o Eleanor Powell. Es importante mencionar que la carrera de Astaire fue
bastante exitosa, siendo protagonista en numerosas ocasiones y participando en alrededor de
35 peliculas. Sin embargo, Rogers no tuvo la misma suerte, ya que “los productores estaban
empefados en mostrarla solamente como una muchacha feroz y feminista, muy cerca de la clase
obrera o como una Cenicienta” (Pérez, 2004: 86), lo que provocd su desilusion por el cine,

conduciéndola de nuevo al teatro.

Las peliculas que realizaron juntos fueron muy populares, “en esencia, eran historias sobre cémo
hacer valer la independencia, sobre hacerse adulto y llegar a ser un hombre o una mujer; una

exploracién de lo masculino y de lo femenino; de la sexualidad” (Kuhn, 2002:181). La alegre
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divorciada (1934) fue la primera pelicula donde Fred y Ginger eran pareja protagonista,
marcando un antes y un después decisivo en sus respectivas carreras. Esta pelicula ya habia sido
interpretada por él en los escenarios de Broadway, siendo ademas su ultima actuacion alli. Un
afio mas tarde, la pareja vuelve a triunfar con Sombrero de copa (1935), donde protagonizan
una de sus actuaciones mas reconocidas (Cheek to cheek). Esta es “posiblemente la mas
significativa y recordada pelicula de Astaire y Rogers” (Miret y Balagué, 2009:59). Se vio como
una continuacion de La alegre divorciada (1934) pero mejorada en diversos aspectos: musica,
coreografias, guion. Sera recordada como una de las peliculas mas importantes del género
debido a los grandes numeros que contiene, considerados “un verdadero prodigio de

estilizacion y elegancia” (Miret y Balagué, 2009:61).

En la mayoria de las peliculas que se han mencionado, la parte de danza de los protagonistas
solia ser grabada de la misma manera: “un plano general con la pareja en el centro exacto del
espacio, donde la decoracién del suelo enmarca el baile y nos permite apreciar con nitidez el
arco que forman los cuerpos abrazados en una figura en la que el hombre se inclina sobre el

cuerpo femenino en cambré” (Moreno 2008: 99).

6.2.3 Eleanor Powell

Nacida para la danza (1936) fue la pelicula que descubrié al mundo la habilidad de Eleanor
Powell para bailar claqué como nadie hasta entonces lo habia hecho, y la cual siempre se
“identificaria con su persona” (Miret y Balagué, 2009:275). Comenzé bailando sobre escenarios
de teatros cuando era muy joven, y posteriormente se fue a Broadway, donde adquirié mas
experiencia, como indica Munsé: “Ya habia demostrado en los escenarios de Broadway, tenia

condiciones mas que sobradas para triunfar en el musical cinematografico” (Munsé, 1996: 74).

Cuando llegé al cine como protagonista en La melodia de Broadway (1936) dio un salto en su
carrera, llevando un ritmo bastante acelerado de trabajo hasta finales de década: La melodia de
Broadway de 1936, La melodia de Broadway de 1938, La nueva melodia de Broadway (1940).
Los finales de dichas peliculas solian ser bastante similares, ya que ella siempre aparecia vestida
con frac y sombrero de copa, rodeada de bailarines vestidos de la misma manera. Powell
encontrd en Fred Astaire su pareja de baile, siendo el Unico que estaba a su altura, pero por

problemas profesionales no volvieron a compartir escenario.

Llegando a mediados de los 40, dejé de tener importancia porque el publico estaba cansado del

estilo del claqué, y es en 1943 cuando decide retirarse para dedicarse a su matrimonio y familia.
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6.2.4 Otras peliculas musicales importantes en esta década

Una de las peliculas mas importantes de este periodo, como ya se ha mencionado con
anterioridad, fue La calle 42 (1933). Esta obra salvdo a Warner tras hallarse en una delicada
situacién financiera, y dio a conocer a Ruby Keeler y Dick Powell como pareja de musicales,
protagonizando siete peliculas mds ademds de ésta. “Con esta pelicula, Busby Berkeley,
responsable de las secuencias musicales, vino a inyectarle al musical un ritmo y un estilo hasta

entonces inéditos” (Munsd, 1996: 120).

En ese mismo afo se estrena la pelicula Vampiresas (1933), que como mencionan Miret y
Balagué (2009: 48), mostrard como Warner Bros estaba de acuerdo con Roosvelt y su politica
reformista. Se hace una referencia directa al final a la época de crisis vivida por el crack de la
bolsa de Nueva York en el afio 1929. Busby Berkeley vuelve a crear aqui espectaculos

estéticamente impecables.

Metro Goldwyn Mayer se convirtid entonces en otra de las grandes productoras de musicales,
creando obras tan relevantes como La viuda alegre (1934), una opereta protagonizada por
Maurice Chevalier y Jeanette MacDonald que destacard por el lujo y el gran espectdculo.
Maurice llega a Hollywood desde Francia, siendo uno de los chansonniers mas importantes.
Trabajoé en muchas de las grandes producciones de Hollywood, no sélo durante esta década,
sino hasta finales de los 60. Por otro lado, MacDonald comenzé a cantar en corales, aunque su
voz la hizo destacar pronto y pasé en 1929 a protagonizar largometrajes musicales que tuvieron
gran éxito. A pesar de que esta “un tanto olvidada en la actualidad” (Miret y Balagué, 2009:266)
realizd algunas peliculas destacadas como Rose Marie (1936) o La espia de Castilla (1937). En
Marietta la traviesa (1935) comparte protagonismo con Nelson Eddy, quien se convirtié en su
pareja en la gran pantalla, siendo bautizados como los novios de América a partir de la pelicula

Enamorados (1938).

MGM continud en esta linea y estilo con otras grandes creaciones como Una noche en la épera
(1935) o El gran Ziegfeld (1936). La primera fue protagonizada por los hermanos Marx, quienes
“alternaban los sketches comicos con actuaciones musicales” (Miret y Balagué, 2009:57),
primero en el teatro y posteriormente en el cine. Esta considerada por Munsé (1996: 200) su
mejor pelicula, y aunque se encuadre dentro del género, no abundan los nimeros musicales
como en otras grandes peliculas de la década. El género musical siempre ha ido muy ligado al

comico, algo que se puede comprobar en los largometrajes de los hermanos Marx.

Por otro lado, El gran Ziegfeld (1936) nos muestra la historia del conocido empresario americano

y su ajetreada vida en el mundo del espectaculo, y aunque contaba con un gran presupuesto,
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“una pelicula grande no es lo mismo que una gran pelicula” (Miret y Balagué, 2009:65), por lo
gue a pesar de su espectacularidad en cuanto a puesta en escena, no puede decirse que deje en
herencia nimeros memorables. Joan Munsé (1996:142) opina que este largometraje es una
mezcla de lujo y sexo de mal gusto, estimulado por las tendencias pseudoeuropeas y la influencia

de una estética kitsch.

Judy Garaland protagonizé al final de esta época dos de las peliculas mas importantes de los 30;
por un lado, Hijos de la fardndula (1939) con Busby como director y coredgrafo, y Arthur Freed
como productor. Una pelicula que, como bien sefiala Munsé (1996:62), tiene mucho ambiente

juvenil, donde la combinacion Berkeley-Rooney-Freed-Garland aporta mucha dindamica y humor.

Por otro lado, El mago de Oz (1939) que, como bien indican Miret y Balagué (2009:78), lo que
deberia haber sido un simple cuento de hadas acabd siendo un lujoso titulo mitico. “Ahora lo

vemos como un filme cldsico, pero en su momento fue un prodigio técnico” (Pérez, 2004: 166).

6.3 Anos 40

Comienza aqui el periodo clasico del musical, que durara hasta finales de los afios 50. La lucha
de las diferentes productoras por hacer lo mejor era bastante visible. 20th Century Fox se centrd
en crear un paraiso multicolor, fantasioso y fastuoso, dando lugar a un subgénero muy especifico
dentro del mundo del musical. “Fue el estudio que mas explotd el recurso del exotismo latino,
situando a rubias pizpiretas en Buenos Aires, Rio de Janeiro, La Habana y las montafias Rocosas”
(Miret y Balagué, 2009: 24). Esto le diferenciaba claramente de Metro Goldwyn Mayer (a quien
se le atribuye valores de sofisticacién), y de RKO (destacaba por su refinamiento), convirtiéndose
en un producto popular disfrazado de exotismo. Cobra entonces mucha importancia el director
de fotografia en las diferentes peliculas que se realizaron, ya que se lleva a cabo un uso excesivo

del colorido, las pelucas, los trajes de fiesta, y escenarios.

Sin embargo, y por muy radical que parezca este cambio tematico, “si durante los 30 la
hegemonia en el género correspondié a RKO y a Warner, es evidente que, a lo largo de los 40,
fue MGM la compafiia que dominé el mercado” (Munsé, 1996: 287). Supieron aprovechar lo
mejor de los afios 30, contando con artistas que ya habian gozado de un importante éxito, y
descubrieron nuevos talentos que se convirtieron en protagonistas en las peliculas de la década.
Ademas, la llegada de Technicolor permitié aprovechar los colores para crear de manera mas

llamativa universos imposibles. Como sefialan Miret y Balagué (2009:25), MGM cred entonces
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un equipo muy meditado de musicos, coredgrafos, disefiadores y decoradores, de quienes

dependia la produccién en serie del cine musical.

En 1941 se produce el ataque japonés a Pearl Habor, provocando que Estados Unidos entre en
la Segunda Guerra Mundial. Todo esto también tuvo repercusion en el cine, ya que “los
ambientes militares y la exaltacién de valores nacionalistas se convierten en un tema
recurrente” (De Andrés, 2013: 156). Los temas musicales de estos largometrajes tienen
caracteristicas de los himnos y marchas militares, sobre todo porque en muchas ocasiones no
se creaban nuevas canciones, sino que se hacian modificaciones de las que se habian compuesto

en la Primera Guerra Mundial.

6.3.1 Arthur Freed

Si Busby Berkeley es el gran coredgrafo de la historia de los musicales, Freed puede ser
considerado el gran escritor y compositor de canciones de musical, asi como director de muchas
de las mejores peliculas que ha dejado este género. El trabajo realizado durante esta época para

MGM es, segin Munsé (1996:287), de lo mas destacado de la primera mitad de los afios 40.

Su carrera comenzo a finales de los afios 30, y tendra su mayor esplendor a lo largo de los afios
40y sobre todo, en los 50. Escribié nada mas y nada menos que 104 canciones, y fue el productor
de 46 peliculas, dandole al pueblo americano justamente lo que queria ver y oir. Trabajo para
MGM, de quien recibidé un continuo apoyo en todas sus obras. Contd siempre con los mejores
equipos técnicos y artisticos, creando parejas tan memorables como Gene Kelly y Judy Garland,
y titulos como Un americano en Paris (1951) o Cantando bajo la lluvia (1952). Scorsese y Wilson
(2001) apuntan lo siguiente sobre las obras de Freed: “Las melodias se compusieron para
fortalecer el argumento y caracterizar a los protagonistas. Expresaban la decadencia y el

esplendor de las emociones personales”.

La conjuncidn entre el director y la compaiiia supuso un tdndem perfecto que llevé a ambos al
éxito absoluto. “Ninguna de las grandes compainiias logré hacerle la menor sombra a la Metro
Goldwyn Mayer en la era Freed: ni la Warner con Doris Day, ni la Fox con Betty Grable, ni la

Columbia con Rita Hayworth y algtn biopic, ni Samuel Goldwyn con Danny Kaye” (Munsé, 1996).
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6.3.2 Carmen Miranda

“Su estrella brilld6 poco tiempo, pero su luz fue muy intensa” (Miret y Balagué, 2009: 270).
Conocida como “bomba brasilefia” (Munsé, 1996:315), su carrera en Estados Unidos comenzd

en 1939, cuando la llamaron para actuar junto con su grupo en Nueva York.

El continente europeo habia quedado destrozado tras la Segunda Guerra Mundial, haciendo que
Fox intentara aprovechar al maximo las posibilidades que ofrecian el centro y el sur de América.
Como bien se ha mencionado anteriormente, esta productora se va a diferenciar en esta época
por buscar lo exético en sus largometrajes, método para alejar al publico de la realidad de la
guerra. Es entonces cuando se fijan en la joven brasilefia para ser la artista invitada en la pelicula
Serenata Argentina (1940), la cual le lanzé al estrellato. El éxito que tuvo le llevd a firmar un
contrato con Fox, realizando 14 peliculas Unicamente. Como sefialan Miret y Balagué
(2009:271), “los espectadores quedaron impresionados por su singular presencia: la picardia de
su mirada y el movimiento de sus caderas, sus trajes ajustados y de vivos colores, sus multiples

abalorios y sus miticos sombreros repletos de frutas tropicales”.

Se convirtid en una pieza esencial en peliculas como Aquella noche en Rio (1941), A la Habana
me voy (1941) o Secretaria brasilefia (1942), compartiendo pantalla con otras actrices
americanas como Alice Fayne. Sin embargo, el fin de la Segunda Guerra Mundial hace que Fox
vuelva a poner su centro en Europa, dejando a un lado el sur de América y por lo tanto, a
Miranda. Su final escénico se vio empeorado por el consumo de alcohol, sedantes y tabaco,

acabando con su vida en 1955 por culpa de un ataque al corazon.

6.3.3 Bing Crosby

“Dotado de una técnica prodigiosa, capaz de adaptar su voz a todos los tonos de la escala y
cambiar de estilo aprovechando su registro de baritono” (Miret y Balagué, 2009:251). Su carrera
musical empezdé cuando aln era muy joven, formando parte de diferentes grupos. El salto al
cine se produce aproximadamente cuando el sonido llegé a la gran pantalla, formando parte de
la pelicula El rey del jazz (1930). Sin embargo, el largometraje que realmente le dara fama sera
Ondas musicales (1932). Es importante destacar que Crosby congeniaba su trabajo como actor
con el de cantante, ya que como sefiala Pérez (2004:25), fue el artista que mas discos vendio

alrededor del mundo hasta que llegé Elvis Presley.

Trabajo en Paramount alrededor de 30 afios, con la suficiente libertad como para realizar

proyectos con otras productoras. Cuando Paramount vio que la carrera del artista podia
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empezar a decaer, decidié crear una combinacion que dejé una larga lista de peliculas: Bob Hope
y Dorothy Lamour fueron sus nuevos comparieros de reparto, siendo Ruta de Singapur (1940)
la primera pelicula que protagonizaron juntos. Ademas, tuvo oportunidad de trabajar con Fred
Astaire en Holiday Inn (1942). En 1954 protagoniza La angustia de vivir junto con Grace Kelly, y
dos afios mas tarde vuelven a coincidir en Alta sociedad (1956). También en 1954 participa en
Navidades blancas, una de las peliculas con mas éxito de taquilla ese ano y “gracias a la cual

vendid 25 millones de copias de la melodia que da origen al titulo” (Pérez, 2004: 28).

Serd recordado por la prodigiosa voz que tenia, como él mismo decia “cantaba sin desafinar la

mayor parte del tiempo” (Miret y Balagué 2009:252).

6.3.4 Judy Garland

Esta gran estrella es considerada una de las actrices mas importantes y representativas del cine
musical anglosajén. Como sefiala Pérez, “tenia una estupenda voz, espiritual y nostdlgica, con
gran energia, llena de nervio, aunque se vislumbraba ya muy vulnerable” (2004: 96). Ya se ha
hecho referencia a algunos de sus éxitos mds importantes, como son E/ mago de Oz (1939) y La

Melodia de Broadway (1938).

Desde muy pequefia comenzd a actuar en escenarios con sus hermanas y su madre, quien
viendo el potencial de la familia, propuso una mudanza a Los Angeles para estar mas cerca del
mundo del cine. Cuando MGM conoce a la nifia quedan fascinados con su voz, y deciden darle
papeles en algunas peliculas. Como bien se ha mencionado anteriormente, su éxito rotundo no
llegard hasta El mago de Oz (1939), a pesar de ser considerada demasiado mayor para
interpretar a Dorothy, y por lo que tuvo que ser “sometida a toda suerte de torturas para
aparentar la nifia de menos de once del cuento” (Munsd, 1996: 280). El esfuerzo le valié para
convertirse en una “veterana de cine a una edad en la que la mayoria de las actrices figuran
solamente como extras, consigue recibir un Oscar a la mejor actriz juvenil del afio cuando apenas
contaba 17 afios” (Pérez, 2004:96). Con la pelicula For me and my gal (1942) llega el cambio de
papel de nifia a mujer, compartiendo pantalla con Gene Kelly y dirigida por Busby Berkeley. Afios
mas tarde protagonizaria el primer musical a color del director Vincente Minnelli, quien

posteriormente se convirtié en su marido y con quien tuvo una hija (Lizza Minelli).

Sin embargo, a medida que fue creciendo y el ritmo de trabajo se fue acelerando, la joven sentia
qgue no podia continuar trabajando de esa manera, llegando a consumir pastillas para combatir
el cansancio, asi como la dieta de adelgazamiento continua a la que se encontraba sometida.

Con los aiios, sufrid muchos cambios emocionales, culminando mientras rodaba E/ pirata (1948),
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donde olvidaba textos, llegaba tarde o directamente, se ausentaba. Tras este rodaje ingresé por
primera vez en una clinica para tratamiento psiquiatrico, y en los afios posteriores intentd
suicidarse varias veces, haciendo que MGM rompiera su contrato con ella. Como seinala Pérez
(2004: 100), la reputacidon de Garland pasé a ser muy negativa, ya que tenia un caracter muy
inestable por la drogadiccion. Intentd continuar en el cine durante la década de los 60, pero los
profesionales del sector preferian dar el papel protagonista a otras actrices para no tener

posteriores problemas en rodaje.

Continud en el mundo del espectaculo Unicamente cantando sobre los escenarios de grandes
capitales, seguida por sus grandes fans, quienes la apoyaban a pesar de los continuos olvidos y
de no brillar excesivamente sobre el escenario. Murié con 47 afios en una habitacién de un hotel

de Londres por sobredosis, tras casarse por cuarta vez.

6.3.5 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

Cabe destacar aqui una pelicula que marcé una diferencia notable con respecto al resto de
producciones realizadas hasta entonces: Fantasia, de Disney (1940). Fue el tercer largometraje
que realizé la empresa, usando musica cldsica con la técnica de sonido estereofdnico y rodada
en Technicolor, aunque no pudo ser exhibida correctamente hasta su reedicion en 1955, cuando

las salas de cine comenzaron a tener la equipacién necesaria para este tipo de producciones.

Ya se habia hablado anteriormente de La nueva melodia de Broadway (1940), considerada la
segunda parte de la pelicula protagonizada por Eleanor Powell en 1938, pero en esta ocasion la
bailarina estaria acompafiada por Fred Astaire. Como expone Munsé (1996: 303), una de las
mejores cosas que tenia y tiene este largometraje es poder ver juntos por primera y ultima vez
al rey y a la reina del tapping. Astaire continud protagonizando grandes peliculas, tales como

Bailando se nace el amor (1942), Ziegfeld Follies (1946) o Easter Parade (1948).

La llegada del color seria aprovechada, como se menciond en epigrafes anteriores, por las
productoras para darle un toque exdtico a las peliculas, dejando titulos como Serenata
Argentina (1940), Aquella noche en Rio (1941) o Toda la banda estd aqui (1943), donde Carmen

Miranda era protagonista, aportando su ritmo natural.

Cabe destacar que ya en esta década Gene Kelly estaba haciendo peliculas muy importantes
(como bien se ha ido indicando a lo largo del epigrafe), aunque su triunfo mas destacado se
produce al principios de la década de los 50. Otras peliculas realizadas por el actor durante los

40 fueron Las modelos (1944), “un musical renovador que pone de manifiesto el moderno estilo
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coreografico de Gene Kelly” (Miret y Balagué, 2009: 108). Comparte aqui pantalla con Rita
Hayworth, una actriz cuyo “glamour, su atractiva seduccidon y su belleza, hicieron que incluso la

camara se enamorara de ella” (Pérez, 2004:142).

Volviendo a Kelly, a mediados de |la década de los 40 se estrena otro de sus musicales mas
representativos: Levando anclas (1945), donde comparte pantalla con Frank Sinatra (la primera
pelicula del cantante). Ambos volveran a coincidir en Un dia en Nueva York (1949) cuatro afios
mas tarde. Destaca por ser una “pelicula que se adelantd en su tiempo vy, por primera vez, se

rodo en los escenarios naturales de las concurridas calles neoyorquinas” (Pérez, 2004:206).

6.4 Anos 50

Considerado el periodo cldsico y la época mas dorada del cine musical. Muchas de las peliculas
producidas en esta década destacan por la fuerza de la cancion y del baile. Es la época del star
system, lo que significa que Hollywood es heredero del gran espectaculo, y por lo tanto, es
esencial la superproduccién masiva. Pero como todo lo bueno acaba, sera al final de esta década
cuando el género decaiga por completo durante afios. Este desgaste se produjo, en gran parte,
por el exceso de guiones e historias creados, asi como por el uso en exceso del mismo tipo de
esquema para las peliculas, titulos repetidos, etc. Como sefiala Driver (2001), la MGM durante
esta década cred producciones que no estaban al mismo nivel que las de los afios 40,
simplemente reprodujo una férmula que habia funcionado y daba buenos resultados,
escogiendo musicales exitosos de Broadway para adaptarlos a la gran pantalla. Seguian
cumpliendo con esa tradicional funciéon del musical, “divertir, suscitar el entusiasmo del
espectador por el dinamismo de los momentos musicales, por la energia de los protagonistas y
por una energia exteriorizada con ostentacion” (Pinel, 2009: 85). Sin embargo, se pudo
comprobar el hastio del publico al final de la década, dada la saturacion del género y repeticion
de férmulas, por lo que se dio por finalizada asi la época dorada de este género cinematografico.
Como indica De Andrés (2013: 164), hablamos entonces de una nostalgia hacia el pasado y hacia
lo creado en los afos 20-30, recuperando incluso rasgos de la opereta y de la musica clasica, y

dejando ver estilos pertenecientes a la familia de la musica folk americana.

Fue una gran etapa que dejd algunos de los mejores musicales de la historia del cine, asi como
a artistas que seran recordados en nimeros y canciones tan importantes como Cantando bajo
la lluvia (1952) o Un americano en Paris (1951). Cabe citar también al gran director Vincente
Minelli, nombrado con anterioridad, quien realizara grandes peliculas memorables como Band

Wagon (1953).
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6.4.1 Vincente Minelli

“Los musicales de Minnelli celebran el triunfo de lo imaginario sobre lo real. Cualquier aspecto
de la realidad, por trivial que fuera, se podia transformar, estilizar e incorporar en un ballet: el

mundo era un escenario y pertenecia a los que sabian cantar y bailar” (Scorsese y Wilson, 2001).

Vincente Minelli comenzd su carrera como figurinista y director artistico, y su primera pelicula
como director cinematografico fue Cabin in the sky (1943). Trabajé para MGM rodando once
musicales, en los que podemos ver caracteristicas similares en cuanto al disefio artistico de los
escenarios: dicotomia entre realidad y suefio, nimeros vanguardistas con importantes
tratamientos del color, creando fantasias pictéricas inspiradas en los grandes pintores del
impresionismo. Cabe destacar que Minelli tenia en sus producciones rasgos manieristas:
“podriamos calificar el orden manierista, y mds en concreto dentro del campo de la
representacién cinematografica, como un orden transicional, un estadio intermedio entre dos
posiciones antagdnicas —la del orden clasico y la del orden posclasico-, en el que se asimilan los
principios estéticos -y éticos- de la deconstruccion de los relatos miticos que, en general, impera

en Occidente desde el siglo XIX” (Moreno, 2008:49).

Como seinalan Miret y Balagué (2009:270), en sus peliculas refleja su fanatismo por el
cinemascope, asi como por los largos planos en el que los personajes van evolucionando, usando
los escenarios como “puntos de encuentro quiméricos” para los protagonistas. Gigi (1958) sera
una de las peliculas musicales que recibird mas Oscars, siendo ademds su mayor éxito como
director. Otras peliculas importantes de esta etapa dirigidas por Minelli serdn Un americano en

Paris (1951), Band Wagon (1953), Brigadoon (1954) y Kismet (1955).

Como bien se ha mencionado anteriormente, algunas etapas de su vida se vieron muy
influenciadas por el estado de salud de Judy Garland, su mujer, quien protagonizé algunas de

sus peliculas mas conocidas.

6.4.2 Gene Kelly

“El publico se entusiasmaba con este bailarin cuyas habilidades fisicas eran inéditas hasta
entonces” (Pérez 2004: 73). Junto con Astaire, fue uno de los grandes representantes de las
peliculas musicales, a pesar de lo diferentes que eran el uno del otro. Fred era un bailarin rapido,
que casi no rozaba el suelo, distinguido. Por otro lado, Gene era espontdneo aunque solo lograba

esta espontaneidad tras muchas horas de trabajo, pateando el suelo en muchos de sus pasos de
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baile, algo que también debian seguir sus compafieras de peliculas, quienes acaban igual de

cansadas después de las coreografias.

Aprendié claqué cuando era un nifio, y posteriormente empezé a actuar para teatro. También
fue profesor de danza en estudios fundados por él mismo y su familia, y credé grandes
coreografias por encargo. Participd en musicales teatrales durante muchos afos, disfrutando de
los escenarios de Norteamérica en actuaciones en directo. Con 26 afos llega a Nueva York,
donde fue el protagonista de Pal Joey (1940), obra en la que Judy Garland lo descubrid y a partir
de la cual ella exige que sea él su compafiero de baile en For me and My Gal (1942). “Gene
aprendiod que bailar en una pelicula era distinto que hacerlo en directo, con el publico presente.
Su estilo de baile era ligero, atlético, muy espontaneo y con facetas sacadas del mundo circense”
(Pérez, 2004: 72). Siempre prefirié ser acompafiado por coprotagonistas que fueran bailarinas
de danza de verdad, evitando que sus compafieras de pantalla representaran una imagen

Unicamente.

Comienza entonces a obtener papeles importantes, trabajando durante toda la década de los
40 en grandes largometrajes ya vistos en epigrafes anteriores, compartiendo pantalla con otras
estrellas masculinas y femeninas, tales como Frank Sinatra, quien “aprendié cémo bailar en
solamente 6 semanas gracias al profesor Kelly” (Pérez 2004: 75), o Fred Astaire, con quien
comparte protagonismo en Ziegfeld Follies (1946). Su éxito culmina en Un americano en Paris
(1951), una de sus peliculas mas caracteristicas junto con Cantando bajo la Illuvia (1952).
Tristemente, esta Ultima serd el principio de su declive profesional, dejando titulos tan

memorables y emblematicos del cine musical como Siempre hace buen tiempo (1955).

Tras unos afios grabando en Inglaterra sin éxito, vuelve a Estados Unidos para participar en
algunos titulos mas con Minelli, aunque con ninguno tuvo suerte. Una de sus ultimas peliculas,
Holly, Dolly! (1969), la protagonizd una joven Barbra Streisand. Gene Kelly sera recordado como
“el gran renovador de la danza, uno de los mejores y mas inventivos bailarines de la historia del

cine” (Miret y Balagué, 2009: 265).

6.4.3 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

La época dorada dejé muchas grandes obras en las que participaron los mejores actores y las
mejores actrices del cine musical. El star system dio lugar a la aparicién de otras muchas, tales
como Marilyn Monroe, quien protagonizé peliculas tan conocidas como Los caballeros las
prefieren rubias (1953), Con faldas y a lo loco (1959) o El multimillonario (1960), considerada

una de las mejores peliculas de la actriz. Hasta entonces, las parejas de baile habian sido
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construidas para depender el uno del otro, es decir, “el cine clasico de Hollywood logra poner
en escena de manera simbolizada la pulsién sexual que desemboca en una relacion amorosa
posible” (Moreno 2008: 15), todo ello siempre a través del baile en pareja de los protagonistas,
los movimientos y las coreografias de la pelicula. Sin embargo, en Los caballeros las prefieren
rubias (1953), “tanto Jane Russell como Marilyn Monroe ofrecen una diferente visién de la mujer
y la sexualidad y disfrutan de una sorprendente independencia” (Canovas, 2015:12), mostrando

una vision distinta de la danza.

Frank Sinatra también comienza a ser protagonista en algunas de las peliculas que se produjeron
en la época. Conocido como “la voz”, empezd a formar parte de este mundo en los 40, y en la
década de los 50 consiguid papeles protagonistas con otros grandes actores, como se ha
comprobado en epigrafes anteriores. Gand un éscar con De aqui a la eternidad (1953), lo que le
hace recuperar la confianza para seguir trabajando en peliculas como Siempre tt y yo (1955), E/
solterén y la menor (1955), Ellos y ellas (1955) con Marlon Brando o Alta sociedad (1956) con
Bing Crosby y Grace Kelly. Esta pelicula esta considerada un remake de Historias de Filadelfia
(1940), aunque como bien indica Pérez (2004:272), a pesar de tener mas color, mas musica y

mejor fotografia, no tuvo el mismo atractivo que la primera.

Fred Astaire continlda con su éxito, bailando como siempre en diversos largometrajes de la
MGM: Royal Wedding (1951), Melodias de Broadway 1955 (1953), la cual se considera “uno de
los mejores titulos de la historia del cine, combina la fantasia de Minnelli y el caracter popular

de la revista de Broadway” (Miret y Balagué, 2009:146) o La bella de Moscu (1957).

Es importante mencionar Ha nacido una estrella (1954), protagonizada por Judy Garland, Gigi
(1958), con nueve Oscars ese mismo afio, considerada por Miret y Balagué (2009:175) como una
obra musical que muestra el universo de Colette con las directrices de Minelli. Como sefiala
Carmona (2004:98), muchos factores hicieron que esta pelicula se convirtiera en un éxito
rotundo. Localizada en una colorida Paris, muestra el esfuerzo de una gran direccién, donde
Chevalier aporta gracia y numeros memorables que le darian los nueve Oscars que tan sélo la

pelicula West Side Story (1961) ha logrado superar.

No se puede hablar del musical de los 50 sin nombrar a Siete novias para siete hermanos (1954).
Fue el primer musical de MGM rodado en cinemascope. Es un caso raro, ya que a pesar de ser
una pelicula concebida para el mundo hollywoodiense, posteriormente se traslada a Broadway,

donde también gozo de un gran éxito. Este musical, como sefiala Pérez (2004: 252):

“adapta el popular mito del rapto de las Sabinas al escenario del western americano, mas

concretamente a las montafias de Oregdn. [..] El principal mérito estriba en una excelente
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direccién y en sus estupendas y enérgicas secuencias coreograficas obra de Michael Kidd. Algo

de humor y cierta picardia sexual contribuyeron al gran éxito del publico”.

6.5 Aios 60

En la parte final de la década anterior, el éxito de la MGM con Freed como director fue
decayendo poco a poco, dando lugar a una representacion realista de la sociedad y de los
problemas de entonces, algo que afectd a todos los géneros cinematograficos. También destaca
la revolucion del rock and roll, el cual estuvo muy presente en muchos de los largometrajes
producidos en esta época, lo que hizo que el musical mas tradicional comenzara a tener menos
poder. A partir de este momento comienza la decaida del género. Sin embargo, la historia quiso
gue la reduccidn de producciones de musicales diera lugar a que se crearan largometrajes de
mas calidad, es decir, se realizaban pocas peliculas de este género, pero en su mayoria todas

son memorables y fenédmenos globales.

Se experimenta, ademas, un cambio significativo en la forma de bailar las coreografias, nada
parecidas a las de Astaire o a las de Kelly. Nuevas figuras como Julia Andrews aparecen para
protagonizar las grandes producciones de los 60. Los musicos aprovecharon el medio para dar a
conocer sus éxitos, tal como hizo Elvis o Los Beatles. Frank Sinatra ya habia comenzado a trabajar

en este ambito en su mejor época, y continud a lo largo de esta década.

6.5.1 Julia Andrews

Nacid en 1935 en un barrio de los suburbios de Londres, y desde muy pequefia demostro tener
una voz implacable y grandes habilidades para la actuaciény el teatro. Con doce afios ya actuaba
sobre los escenarios de los teatros londinenses, y llega a Broadway como protagonista en The
Boy Friend (1954). Acabando su etapa en dicho musical, es llamada para protagonizar My Fair
Lady en teatro durante tres aifios y medio. En uno de sus espectdculos, Walt Disney va a verla
para proponerle el papel protagonista en la pelicula Mary Poppins (1964), largometraje que le
dio el Oscar a mejor actriz. Ese mismo afio también protagonizd una de sus peliculas mas
famosas, Sonrisas y lagrimas (1965). El éxito tan grande que le llegé a la artista inglesa consiguié
dejar a un lado el disgusto que le habia causado que no hubieran contado con ella para

protagonizar My Fair Lady (1964) en la gran pantalla, dandole el papel a Audrey Hepburn.

Otras peliculas protagonizadas por la actriz fueron Millie, una chica moderna (1967), La estrella
(1968) y Darling Lili (1970). Una operacidn de cuerdas vocales fallida en 1997 le impide volver a

cantar, aunque ha continuado en el mundo cinematografico participando en otras peliculas
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destacadas. Pero a pesar de todo, Julia se ha convertido en una de las grandes actrices de todos

los tiempos.

6.5.2 Elvis Presley

“Cuando un cantante logra tener después de muerto un museo de su obra en la ciudad donde
se crio (al que acuden miles de turistas al afio) docenas de clubes de fan diseminados por todo
el mundo, bares y restaurantes que llevan con orgullo su nombre, y sus discos se siguen
vendiendo por millones, es una clara sefial de que se le puede considerar una leyenda” (Pérez,
2004: 41). Considerado una de las voces mas importantes de la historia y padre del rock and roll,
también fue “uno de los actores mas populares del ten box star durante seis afios consecutivos”
(Miret y Balagué, 2009:276). Es uno de esos pocos artistas que tuvo, ademas de su carrera como

cantante, una exitosa carrera cinematografica.

Su representante hace que sea parte del reparto de Love me Tender (1956), consiguiendo un
éxito imparable, y lo que le permite exigir un papel mas representativo en el siguiente film que
protagoniza: Jailhouse Rock (1957). El rock and roll pasé a ser el ritmo principal en el resto de
peliculas que hizo, tales como El barrio contra mi (1958), G.I. Blues (1960), Estrella de fuego
(1960), Amor en Hawdi (1963) o El idolo de Acapulco (1963). Su éxito llega de nuevo con una de
sus ultimas peliculas, Cita en las Vegas (1964), la ultima de las grandes, ya que el resto de su

filmografia hasta su muerte no aporté nada relevante.

6.5.3 Los Beatles

Estos cuatro jévenes britanicos se convirtieron en muy poco tiempo en los favoritos de la
juventud, cuya musica, peinados y vestimenta fueron copiados por otros muchos grupos de la
época. Es por ello que el éxito les planted la posibilidad de grabar peliculas con sus temas,
dejando en la historia un total de cinco largometrajes, los cuales han conseguido también
diversos premios. jQué noche la de aquel dia! (1964) fue la primera de todas, donde se puede
conocer el dia a dia de los jovenes britanicos a través de los temas de su aloum A hard day’s
night. “Aunque los Beatles no fueran los mejores actores del mundo [..] Owen tuvo la
inteligencia de dejarles interpretar sus puntos fuertes: el sarcasmo de John, la maleducada
personalidad de Ringo, el poder de seduccion de Paul, y la actitud tranquila de George” (Pérez,

2004: 318).
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Help! (1965) ya se muestra una historia, no sélo un documental, al igual que Magical Mystery
Tour (1967), una pelicula donde los mismos Beatles eran directores. El submarino amarillo
(1968) fue una pelicula grafica donde la banda solo aparecia al final, siendo completamente
dibujos animados. Su ultimo largometraje también supuso el final de la carrera del grupo, ya que

la actuacidén que aparece en Let it be (1970) fue la Gltima que hicieron juntos.

6.5.4 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

Sinatra no pasa desapercibido, ya que su carrera continua a lo largo de la década protagonizando
nuevos musicales como Can-Can (1960). Algunos de los mejores musicales de la historia se
estrenaron en esta década, como bien se ha mencionado anteriormente. My fair Lady (1964), la
version cinematografica de musical protagonizado por Julia Andrews, se convirtié en un éxito en
poco tiempo, donde una joven Audrey Hepburn consiguio el papel principal, dejando algunos de
los temas mas miticos de la historia de musical. “Producida sin escatimar gastos, [...] todo el lujo

del film se puede comprobar en la secuencia de las carreras de Ascot” (Carmona, 2004: 142).

El destino recompensé a Julia, no sélo con el Oscar a mejor actriz por Mary Poppins en 1964,
sino que protagonizé otras grandes peliculas. Sonrisas y Iagrimas (1965) se convirtié en uno de
los largometrajes mds taquilleros de todos los tiempos, ganando ademas cinco estatuillas de la
academia de las diez nominaciones que tenia. “Filmada durante once semanas en los escenarios
naturales de Salzburgo [...] el filme es un obsequio visual y probablemente la mejor propaganda

para el turismo austriaco” (Pérez, 2004: 328).

Pero para hablar de musicales premiados por la academia se debe poner un foco de atencién en
la pelicula musical que mas Oscars ha ganado en la historia: West Side Story (1961). Este
largometraje esta considerado “un hito del musical moderno” (Miret y Balagué, 2009:184),
donde la historia es una versién de Romeo y Julieta adaptada a la época, desarrollada en Nueva

York.

Barbra Streisand realiza en esta época el que puede ser considerado su musical mas importante,
Funny Girl (1968), donde el mismo director de la pelicula, William Wyler dijo lo siguiente sobre

ella:

“Como persona, todo lo que puedo decir es que no tengo ninguna intencion de volver a
encontrarmela de nuevo porque no siento ninguna admiracion por ella. Sin embargo, como
profesional he de decir que es maravillosa, dotada de un talento especial que le hace una

indiscutible bestia del espectaculo” (Carmona, 2004:95).
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Por ultimo, cabe destacar dos producciones no americanas que tuvieron mucho éxito en esta
década. Por un lado, Los paraguas de Cherburgo (1963), un musical francés que tiene mucha
inspiracién en los musicales americanos debido a la admiracién que su director Jacques Demy
tiene por estas producciones. Por otro lado, Las sefioritas de Rochefort (1967) fue otra de las
grandes producciones de este director, que contd con Gene Kelly para formar parte del reparto.
Como recoge Pérez (2004: 336), un largometraje que aparentaba ser otro musical mas, se
transforma en algo totalmente diferente cuando la trama muestra a un asesino en serie de

mujeres, algo atipico para una comedia.

6.6 Ahos 70

Esta época, siguiendo con la decadencia de los afios 60, dejé pocos largometrajes musicales, la
mayoria obras de Broadway llevadas a la gran pantalla. Sin embargo, los amantes del género
contintan fieles a él, logrando que muchas de ellas fuesen éxito de taquilla. Los estudios no
apostaban por invertir en este tipo de peliculas al existir otras posibilidades que generaran mas
beneficio. “Los 70 es una época de crisis compositiva, ya que se obviaba bastante la musica
instrumental en favor de multiples canciones que la mayoria de las veces nada tienen que ver
con la pelicula, pero venden mds y de este modo los estudios consiguen ahorrar el dinero que le

constaria un compositor” (Aragu y Haro, 2011 : 51).

Cabe destacar la influencia del rock y el pop en los titulos del momento, asi como la
incorporacién de la estética al género. Es por ello que siguieron realizando muchos
largometrajes cuya tematica era la vida de algln cantante o grupo, algo que habia comenzado
en la década anterior. “La explicacion que los historiadores dan a este fenédmeno es que buena
parte de los cineastas pertenecian a la misma generacion del publico para el que trabajaban, los

jévenes, y esto hizo que el musical pop se pusiese de moda” (Moreno, 2015: 6).

Es curioso mencionar que las grandes peliculas de esta época eran muy diferentes entre si,
donde la tematica, los escenarios e incluso el tipo de musica variaban de manera notable de un

musical a otro. Como indica Moreno (2008: 342):

“Va tomando posiciones entonces el orden de representacion postclasico, y el género musical
pasa a estar integrado por un escaso numero de peliculas dispersas a lo largo de las ultimas
cuatro décadas, entre las que destacan las dirigidas por Bob Fosse y films como Chicago, pelicula

inspirada en el montaje para Broadway que hizo el propio Fosse en 1975”.
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6.6.1 John Travolta

John fue uno de esos artistas que conocid el éxito de la noche a la mafiana. Se convirtié en una
estrella adolescente, la cual ha servido de modelo para peliculas posteriores. Aunque empezd
con el cine de terror, en 1977 le ofrecen la oportunidad de ser el protagonista de Fiebre del
sdbado noche, pelicula que le convirtié en un icono y le dio un Oscar. La musica disco de los Bee
Gees es fundamental en este musical, ya que como indica Carmona (2004: 91), consiguid records

en venta como ninguna banda sonora lo habia hecho antes.

Este triunfo le lleva a coprotagonizar otro de sus grandes éxitos, Grease (1978) junto con Olivia
Newton-John. “Desde ese momento, sus canciones y bailes se convirtieron en uno de los
mayores éxitos musicales de todos los tiempos” (Pérez 2004, 90). Esta pelicula esta escrita casi
por completo siguiendo un estilo rockero de los 50, pero a su vez hace referencia a
convencionalismos del musical mas tradicional. “Intenta recuperar los cincuenta y la influencia
de rock en los patrones de conducta de una generacién” (Miret y Balagué, 2009:219).
Procedente de los escenarios de Broadway, fue tan popular que consiguié que se llevara a la

gran pantalla, destacando que Gene Kelly supervisé el montaje de las coreografias.

Sin embargo, a pesar de seguir rodando otras peliculas ninguna tuvo el éxito de las anteriores,
hasta mediados de los noventa cuando lo ficha Tarantino. Desde entonces, abandona el género
musical para dedicarse a otros tipos de largometrajes que le aseguren un puesto en el cine. Asi
lo parecia hasta que en 2008 decide formar parte del reparto de Hairspray, una divertida
comedia musical donde hace de madre de la protagonista y que volvié a batir records en su

estreno.

6.6.2 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

Comenzando la década, El violinista en el tejado (1971) destaca por la increible banda sonora,
asi como por la escenografia real. Esto le valid tres estatuillas de la Academia de cine. Cabaret
(1972) ofrece al cine la posibilidad de un cambio en el modo de realizar las peliculas del género.
Aporta un toque mas adulto, siendo “una lectura moral entre espectaculo y vida civil” (Miret y
Balagué, 2009: 208). Como indica Carmona (2004: 36), es uno de los grandes hitos en el cine

musical, recibiendo ocho Oscars, siete premios BAFTA y tres Globos de Oro.

Como bien se ha mencionado anteriormente, la diversidad de historias en esta década va a ser
notable, ya que de la misma manera que triunfé Cabaret (1972) lo hizo Jesucristo Superstar

(1973). Se ofrece aqui una nueva version sobre la forma de mostrar la vida de Jesucristo.
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“Criticada fuertemente por los sectores cristianos, indignados por lo que ellos consideraban una
trivializacidn de la figura de Cristo, la pelicula consiguid al poco tiempo ser aceptada por todos,
pues era obvio que la moda estaba cambiando” (Pérez 2004: 364). Ademas, el rock es el género
de musica predominante en los temas incluidos en la pelicula. Como explica Carmona (2004:
115), a pesar del revuelo que causd la pelicula, sigue estando muy presente a dia de hoy, siendo
reconocida como una obra maestra y la cual ha dado lugar a la creacién de diversas versiones

alrededor del mundo.

De origen inglés y posteriormente trasladado a Estados Unidos, The Rock Horror Story (1975) ha
tenido polémica desde su versidn teatral, ya que abarca temas de sexo y terror interpretados
ademas por los mismos actores que realizaron el musical original. Puede verse como “un

pastiche de las peliculas de horror de la Universal y la Hammer” (Miret y Balagué, 2009:212).

Martin Scorsese va a dirigir en 1977 New York, New York, un musical protagonizado por Robert
de Niro que intentara resucitar parte de la época dorada del cine. Generé muchos problemas
durante su produccién, dejando incluso didlogos improvisados. Segun Pérez (2004: 377), “un

fracaso inmerecido”, aunque con influencia bastante notable en peliculas posteriores.

La polémica vuelve con Hair (1979), donde la tematica hippie era la gran protagonista y se
trataban temas poco apropiados ain de manera muy abierta: sexualidad, la guerra de Vietnam,

las diferencias raciales, etc.

6.7 Ainos 80

En esta época continda la situaciéon de desgaste de la década anterior, pero con algunas
novedades. “La practica tradicional ha conformado con el tiempo un lenguaje musical cuya base
se muestra altamente estandarizada, de la cual surgen con frecuencia formas de expresion
normalizadas aun a pesar de las distintas variantes que pueda otorgar el estilo particular de cada

ocasién” (Sapro, 2012 : 89).

No se hace referencia sélo a peliculas, sino que comienzan a hacerse muy populares las series
de television, y por lo tanto, el género también se traslada a ellas. La estética del musical cambia,
se adapta a la actualidad, usando bandas sonoras que seran recordadas siempre, en la linea de
la musica disco. Aparecen también en estas peliculas la idea de perseguir los suefios como tema
protagonista, donde unos personajes amantes del baile buscan dedicarse a ello de por vida. Se

crearon “coreografias de grupo y bailes individuales enmarcados en el terreno del mundo
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profesional de la danza y que desataron cierta pasién por la danza moderna entre los jévenes
de la época” (Moreno, 2015: 6). El género pop llega al cine para dirigirse directamente a un

publico mas joven.

Cabe destacar la importancia que tuvo Disney en esta década con titulos como La Sirenita
(1989), lo que le asegurd un éxito absoluto en la década siguiente en cuanto a peliculas de

animacion. En el epigrafe Afios 90 quedara desarrollado de manera mds extensa.

6.7.1 El fendmeno disco y la musica de aerobic

Ya en los 70, la musica disco se habia convertido en la favorita para bailar en la discoteca, y
muchos grupos tenian su especialidad en crear canciones movedizas que revolucionaban las
pistas de baile. Esto llega al cine de la misma manera, dando lugar a algunas de las peliculas mas
famosas de la historia del musical, donde se combinan el drama y la comedia: Can’t stop the
music (1980), cuyo tema principal es del famoso grupo Village People, o Xanadu (1980),
protagonizada por Olivia Newton-John. 1983 fue el afio decisivo, cuando aparecen Staying alive,
de nuevo con John Travolta como protagonista y segunda parte de Fiebre del sabado noche, o
Flashdance: “con una sencilla historia, se desarrolla uno de los musicales de mayor éxito, dotado

de una banda sonora extraordinaria” (Pérez, 2004: 409).

La temdtica high school americana iba a estar muy presente en los musicales desarrollados a
partir de los 70 tras el éxito de Grease (1978). Nace en 1980 Fama, una pelicula cuyo éxito
provocd que se trasladara a televisidn, convirtiéndose asi en una serie musical. El baile y el
aprendizaje es el hilo conductor de la trama, asi como las vivencias personales del reparto. Como
sefiala Carmona (2004, 86), su éxito fue imparable, tanto que posteriormente se cred a una serie
con el mismo nombre en Estados Unidos y otros paises también copiaron la idea, como el caso

de Espafia con la serie Un paso adelante (2002-2005).

Flashdance (1983) puede ser vista como “una moderna Cenicienta que de trabajar en una
ligubre fundicidn, pasa a ser seleccionada para entrar en el Conservatorio de danza,
comenzando asi su suefio de ser bailarina profesional” (Molina, 2004:94). La banda sonora de
esta pelicula es bastante memorable. Tan sélo un afio mds tarde, una pelicula llega para volver
a arrasar: Footloose (1984). Es este el caso de una pelicula de jévenes para jovenes, donde la

rebeldia es la protagonista. Su éxito hizo tener un remake en el afio 2011.

Ya a finales de los 80 llega otro gran musical, probablemente uno de los mds importantes de la

historia del género: Dirty dancing (1987). Fue muy premiada y aclamada, “explotada hasta la
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saciedad en distintos formatos” (Molina 2004:67). Feuer (1992) sefiala que este largometraje
musical es, incluso empleando cédigos de narracién de su década, un intento de rescate fallido
del género mas tradicional. “El filme indudablemente es una historia romadntica, ahora ya un
clasico de los afios 80, en el cual los bailes no son lo mds logrado y, en ocasiones, se perciben
incorrectos” (Pérez, 2004: 435). El director de esta pelicula es el mismo que en los 90 crearia

Sister act (1992).

6.7.2 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

A pesar de las tendencias existentes, durante los 80 se estrenaron peliculas exitosas cuya banda
sonora no eran del tipo de las vistas hasta ahora. The Blue Brothers (1980), donde una joven
Aretha Franklin canta algunos de sus temas mas conocidos, entre otros grandes artistas,

reflejando el soul y un poco de jazz. Sobre esta pelicula, Pérez aclara lo siguiente (2004: 394):

“Una de las cosas mas interesantes del filme es la habilidad para intercalar los numeros
musicales, pues parece légico que en ese momento todos se pongan a cantar. Después se
alternan las persecuciones de la policia con las canciones, y éstas con los nazis enfurecidos,

interrumpiéndose las peleas cuando alguien decide cantar”.

Incluso Coppola se anima a realizar peliculas musicales, creando One from the heart (1982) y
Cotton Club (1984). Barbra Streisand vuelve a protagonizar otro musical llamado Yent/ (1983),
donde hace de chica judia a principios de siglo XX, y como sefiala Moreno (2015), sus nimeros
musicales y la trama hacen referencia a temas de identidad sexual, algo que también queda
reflejado en la historia Victor, Victoria (1982). Este largometraje fue otro de los musicales
protagonizados por Julia Andrews, donde la ambientaciéon hace retroceder de nuevo a los

espectaculos de cabaret de los afios 30.

Este es uno de los casos de pelicula con tematica diferente en la época, la igual que ocurre con
Amadeus (1984), una pelicula sobre la vida de Mozart considerada cine de culto. Raro, pero no
menos famoso es el largometraje La tienda de los horrores (1986), donde una planta carnivora
es la real protagonista de la pelicula. Ademas, destaca también por tener una de las “primeras

apariciones de Jack Nicholson como mafioso masoquista” (Molina 2004:194).
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6.8 Aios 90

Escasas peliculas musicales van a llamar la atencidn en esta época. Sin embargo, Disney ya habia
aparecido pisando fuerte a finales de los 80 con La Sirenita, y durante los 90 y los 2000 serd gran
protagonista debido a la exitosa produccidn de peliculas infantiles, cuyos nimeros musicales

seran recordados siempre. Sobre esta década, De Andrés indica lo siguiente (2013: 343):

“Resulta significativo observar que desde mediados de los afios 90 se han completado
producciones cinematograficas basadas exclusivamente en: [...] repertorio del musical cldsico,
citas aisladas al musical en peliculas o series de television, recreacion del estilo del musical dentro

del rock clasico”.

6.8.1 El caso Disney

Disney dio con la tecla exacta durante finales de los 80, cuando al estrenar La Sirenita consiguio
un éxito rotundo al combinar en su pelicula de animacién nimeros musicales. Esta formula la
repitié a lo largo de la década, dejando en la historia titulos muy famosos que seran recordados
por los nifios de los 90. Cada personaje se convertia en parte de la esencia de Disney, acercando
a los mas pequefios la musica y numeros divertidos y perfectamente creados para ser una
combinacion de color y cuento. “Una fabrica de grandes éxitos, tanto en peliculas como en
bandas sonoras, son las de dibujos animados, y en las que normalmente son canciones pegadizas

[...] que se identifica rapidamente con la pelicula” (Aragl y Haro, 2011: 53).

Entre los titulos mas famosos encontramos (ordenados por fecha de estreno) La bella y la bestia
(1991), Aladin (1992), El rey ledn (1994), Pocahontas (1995), El jorobado de Notre Dame (1996),
Hércules (1997), Muldn (1998), El rey ledn 2 (1998) y Tarzdn (1999). Tim Burton como productor
crea una de sus peliculas mas llamativas en 1993, Pesadilla antes de navidad, un musical infantil
con un toque de terror, donde Disney tuvo que intervenir para eliminar algunas partes

consideradas mas terrorificas y poco apropiadas para el publico infantil.

Cabe destacar que Disney cred en 1983 un canal de television llamado Disney Channel, aun
vigente en la actualidad. Con el tiempo, ha jugado un papel esencial en la historia del musical,
ya que ha creado producciones que han revolucionado y marcado a toda la generacién de los
chicos de los 90, con peliculas y series que seran recordadas por estar basadas, muchas de ellas,
en algunos de los grandes musicales de la historia. Mas adelante, en el epigrafe La era del 2000
se desarrollardan mas detenidamente algunos de los casos mas espectaculares en cuanto a

producciones de esta cadena se refiere.
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6.8.2 Otras peliculas musicales importantes en esta época.

El lagrima, llora nena (1990) muestra a un joven Johnny Depp en los afios 50, en una pelicula
que a pesar de no ser un éxito rotundo, parodia a muchos de los musicales mas famosos donde

aparecen jovenes rebeldes.

Whoopi Goldberg se convirtié en uno de los iconos de la década al protagonizar uno de los
musicales mas divertidos y exitosos: Sister Act (1992) y posteriormente Sister Act 2 (1993),
destacando por sus nimeros musicales mezclando el blues y las corales gdspel. Es uno de esos
casos cuyo éxito posteriormente hizo que se creara un musical para teatro inspirado en la
pelicula. Ya habia formado parte del reparto de otro musical dos afios antes en Ghost, mds alld

del amor (1991).

Evita (1996) es un film protagonizado por Madonna y Antonio Banderas, considerado un “tépico
biopic sobre la ascensién y muerte de Eva Perdon” (Miret y Balagué, 2009:229). Woody Allen
estrena ese mismo afio Todos dicen | love you, donde él mismo es parte del reparto junto con
Julia Roberts, Natalie Portman, Drew Barrymore y Edward Norton. Como sefiala Vifiuela (2012),
la secuencia final de este largometraje es la muestra de como se ha parodiado el género musical,

pudiendo notar la decaida sufrida en las ultimas décadas.

Otro de los cantantes en participar en este tipo de peliculas fue Chayanne, quien en 1998

protagoniza Baila conmigo.

6.9 La era del 2000

Como se ha podido comprobar, las ultimas décadas demuestran que el género habia decaido
notablemente en comparacion con el nimero de producciones realizadas durante los afios 30,

40y 50.

Sin embargo, el siglo XXl va a suponer un cambio, gracias al éxito de los espectaculos musicales
en teatros, las series, los programas considerados fenémenos musicales para jévenes y grandes
peliculas que han hecho que el género vuelva a nacer, mas fuerte que en otras épocas. Se ha
producido en estas siete décadas “una continua adaptacion técnica, estética y argumental a los
tiempos” (Moreno, 2015:7). Los finales felices ya no son prioritarios como lo eran en las primeras
décadas del género, salvo en producciones infantiles o juveniles. “Un estilo cada vez mas en
auge es el jamado jukebox musical. Se trata de musicales que se nutren de versiones de grandes

éxitos del rock y del pop” (Martinez, 2017).
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Los musicales estan resurgiendo y renovandose. Rob Marshall expone (2017):

“alguna gente cree que los musicales son un género distinto y hay que abordarlos de forma
especial pero en realidad hay que tratarlos como cualquier otra historia dramatica. Es decir, en
vez de un mondlogo tienes una cancién. Yo creo que lo mas importante en un musical es que las
canciones estén integradas organicamente en la historia y que la historia sea a su vez parte de

los nUmeros musicales de forma que no puedan separarse”.

6.9.1 El fendmeno Disney Channel

“La factoria Disney, tras el éxito de sus primeras peliculas, no dejé de producir este género sino
que se dedico a intentar mejorarlo e incluso, amplié el publico al que queria dirigirse” (Odene,
2012: 12). Este conocido canal infantil ha sido uno de los grandes protagonistas en cuanto a
causantes del renacer del musical. La generacion de los 90 ha crecido viendo numerosas series
y peliculas de la cadena que han logrado crear y atraer aficionados al género a través de bonitas
historias de amor memorables, como es el caso de High School Musical (2006, 2007, 2008).

Como sefiala Moreno (2015: 7):

“Cohan (2010) incluye esta trilogia juvenil en el conjunto de largometrajes que estan haciendo
renacer el género a dia de hoy: Sin duda es curioso que en la primera década del nuevo milenio,
no solo hubiese una serie de peliculas musicales notables de las que hablaremos en breve, sino
también una apreciable produccion de musicales para adolescentes. [...] Podriamos sefialar un
parecido entre estas sagas y la serie de peliculas protagonizadas por Fred Astaire y Ginger Rogers

en los afios treinta”.

Otros ejemplos importantes que siguen este tipo de caracteristicas son Camp Rock (2008, 2010)
o incluso la serie Hannah Montana (2006-2011), donde una joven Miley Cyrus se dio a conocer
y se convirtié en un icono para toda una generacion. Fue a partir de esto cuando Disney vio el
potencial que tenian las series en el canal, creando asi otras muchas donde la musica siempre
estaba presente, como Phineas y Ferb (2007-2015), Violetta (2012-hoy) o Sunny entre estrellas
(2009-2011).

También es importante mencionar que Disney continué creando peliculas de animacién
musicales tras el éxito logrado en los 90, ya que ademas a mediados de la primera década de los
2000 adquirio la productora Pixar, consiguiendo de esta manera que la empresa luchara contra
los altibajos que estaba teniendo. Encontramos titulos como La Sirenita 2 (2000), Tiana y el sapo
(2009), Enredados (2010) y Frozen (2013). Los cuentos de carne y hueso llegan con Encantada,

la historia de Giselle (2007), donde la historia interfiere de lleno en el dia a dia de uno de los
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protagonistas, y la pelicula Into the woods (2014), cuyo reparto lo componen grandes actores
gue crean un musical menos exitoso de lo que se esperaba: Meryl Streep, Johnny Depp, Anna
Kendrick, Emily Blunt y James Corden. “Disney estd volviendo a sus aifos dorados del musical
(como en los afios 90) con nuevos musicales como Tiana y el Sapo [...] o Rapunzel” (Odene, 2012:

12).

6.9.2 Otras peliculas musicales importantes en estos ainos.

Uno de los titulos mas relevantes del género se estrena a principios de este siglo: Moulin Rouge!
(2001). “Musical irreverente que toma como espacio referencial el famoso local parisino para
fabricar un artificio pirotécnico que dinamite las convenciones del género” (Miret y Balagué,
2009:234). Es una pelicula muy rica en contenido musical, que hace referencia a temas clasicos
y de la época, mezclando diferentes estilos. Es un gran espectdculo protagonizado por Ewan
McGregor y Nicole Kidman. Como sefala Moreno (2008: 195), su director es un romantico
ortodoxo, ya que como se muestra en esta pelicula, los protagonistas se enamoran

incondicionalmente, en direccion a un tragico final.

Tan sélo un afio mas tarde llega otra gran pelicula: Chicago (2002), premiada con seis Oscars,
protagonizada por Renée Zellweger, Catherine Zeta-Jones y Richard Gere. Ambientada en 1929,
y como sefialan Miret y Balagué (2009: 238), supone un esfuerzo para traer de vuelta la esencia
de los musicales de la época dorara. “Es sorprendente por varios motivos, siendo lo mas
significativo el hecho de que nadie sabia bailar ni cantar, pero bajo su acertada direccion hasta

consiguen marcarse buenos pasos de claqué” (Pérez, 2004: 452).

También ese mismo afio se estrena Billie Eliot (2002), otra pelicula cuyo mensaje es luchar por

los suefios.

En 2004 el género vuelve a destacar por dejar en la historia dos peliculas importantes: Los chicos
del coro y El fantasma de la dpera. La primera fue un éxito absoluto en taquilla, con el lema “la
musica puede cambiar a la gente” logré enamorar con sus canciones a los espectadores. Esta
inspirada en una pelicula de 1945 llamada E/ canto de los ruisefiores. Por otro lado, El fantasma
de la dpera (2004) es la adaptacion de un musical ya existente, considerado muy ampuloso y

con una banda sonora memorable.

En 2005 se estrena una pelicula que recorre los primeros afios de la carrera del cantante Johnny
Cash, titulada En la cuerda floja. Ese mismo afio, Tim Burton vuelve a crear otro musical de

animacioén titulado La novia caddver (2005). Sin embargo, mas exitoso sera dos afilos mas tarde
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Sweeney Todd. El barbero diabdlico de la calle Fleet (2007), donde Johnny Depp es el actor que
da vida al personaje principal. Esta pelicula ofrece esa estética caracteristica del polémico
director, donde encontramos una mezcla de thriller y musical. “Tim Burton se hace suyo el

mundo de Sondheim en este cuento de terror con canciones” (Miret y Balagué, 2009:238).

Beyoncé y Jennifer Hudson protagonizan la pelicula Dreamgirls (2006), donde la tematica
“luchar por los suefios” vuelve a ser el hilo conductor de la historia. Vuelve este mensaje de
lucha en 2007 con Hairspray, que como bien se comentd en epigrafes anteriores, supuso un
éxito absoluto e inesperado para un musical ambientado en los afios 60, donde la madre de la
protagonista es John Travolta, y cuenta, ademas, con la estrella de Disney Channel Zac Efron. “El

remake adopta un aire kitsch propio de la postmodernidad” (Moreno, 2015: 8).

No puede caer en el olvido otro de los grandes musicales de la década: Mamma mia! (2008), el
largometraje basado en el conocido musical donde Meryl Streep hace el papel de Donna, y los
mejores temas del grupo ABBA aparecen en la historia. La pelicula cuenta con numeros
musicales coloridos, divertidos y un gran reparto que hace de una historia dramatica algo

divertido y entretenido.

Step up (2006, 2008, 2010, 2012, 2014) es otra de las sagas que ha marcado a una generacion.
Siguiendo el estilo de musicales de los 80 y 90, el baile es el protagonista, y no tanto la cancién
o el espectaculo. Aprovechando el éxito de este tipo de peliculas, se hace un remake de Fama
en 2009. Dos divas de la cancidn vuelven a unirse para crear Burlesque (2010), donde Cher y
Christina Aguilera dan vida a las protagonistas. El mundo del espectaculo y el cabaret ocupa un

lugar esencial en la historia, la cual se desarrolla en Los Angeles.

2012 llega con otras dos grandes peliculas que se convertirian en éxito absoluto en taquilla y
totalmente diferentes. Por un lado, Dando la nota con su segunda parte en 2015, donde la
tematica de instituto vuelve a ser la protagonista. Por otro lado, Los Miserables (basado en la
novela de Victor Hugo) consiguid un éxito rotundo, fue muy premiado y alabado. Una historia
conmovedora considerada uno de los mejores largometrajes musicales: “la incombustible
féormula de la adaptacidn al cine de un musical teatral engrosa los formatos que adopta el género
musical contemporaneo, en su discreta presencia entre las producciones de Hollywood mas

actuales” (Moreno, 2015: 9).

Llegados a este punto, en 2016 llega otro musical que ha revolucionado las taquillas de cine,
consiguiendo un éxito asombroso incluso en aquellas personas que no se consideran amantes
de las peliculas de este género: La la land, la ciudad de las estrellas (2016). Muy premiada y

comentada, es un largometraje que ha roto esquemas, destacando las grandes referencias
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cinematograficas, los colores, la banda sonora y la compenetracion de los protagonistas,
interpretados por Ryan Gosling y Emma Stone. Su director, Damien Chazelle ya habia realizado
otra pelicula musical en 2014 titulada Whiplash. En el epigrafe La la land, la ciudad de las

estrellas (2016), se desarrollard de manera extensa la informacidn sobre este film.

6.9.3 Las series y su importancia en los ultimos afios.

Las series se encuentran en un momento de auge, casi mas que el cine en si, y eso ha provocado
gue grandes directores y productores creen historias a través de ellas. El musical no iba a ser
menos, y por ello podemos encontrar diferentes series donde la musica es la protagonista o una
parte esencial de la trama. La mas conocida de todas es Glee (2009-2015), donde jévenes de
instituto aparentemente diferentes crean un coro que les hace olvidar todos sus problemas y
crean una amistad importantisima, todo gracias a la musica. Cabe destacar aqui las covers que

se han hecho de muchos temas legendarios en la historia de la musica.

Otras series musicales son Rebelde (2004-2006), The Get Down (2016-hoy), Mozart in the jungle
(2014-hoy), Nashville (2012-hoy) o Treme (2010-2013).

6.10 La la land, Ila ciudad de las estrellas (2016)

6.10.1 Ficha técnica de la pelicula
Titulo original: La La Land
Afo: 2016
Duracidn: 127 min.
Pais: Estados Unidos
Director: Damien Chazelle
Guion: Damien Chazelle
Musica: Justin Hurwitz

Fotografia: Linus Sandgren
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Reparto: Emma Stone, Ryan Gosling, John Legend, Rose Marie DeWitt, J.K. Simmons, Finn
Wittrock, Sonoya Mizuno, Jessica Rothe, Jason Fuchs, Callie Hernandez, Trevor Lissauer, Phillip

E. Walker, Hemky Madera, Kaye L. Morris, Lexie Contursi.

Productora: Summit Entertainment / Gilbert Films / Impostor Pictures / Marc Platt Productions

Género: Musical. Romance. Comedia. Drama | Drama romantico. Musica. Jazz. Cine dentro del

cine

Web oficial: http://www.lalaland.movie/

Sinopsis: “Mia (Emma Stone), una joven aspirante a actriz que trabaja como camarera mientras
acude a castings, y Sebastian (Ryan Gosling), un pianista de jazz que se gana la vida tocando en
sordidos tugurios, se enamoran, pero su gran ambicién por llegar a la cima en sus carreras

artisticas amenaza con separarlos” (FILMAFFINITY, 2017).

6.10.2 El director y el equipo

Damien Chazelle nacidé en 1985 (edad 32 afios). Se gradud en estudios Visuales y Ambientales
en la Universidad de Harvard, donde comenzé a escribir su primer largometraje: Guyan
Madeleine on a Park Bench (2010). Fue una pelicula muy premiada y considerada una de las
mejores de ese afio. A finales de 2012, rodd un corto basado en un fragmento de otra pelicula
que estaba preparando: Whiplash (2014). Finalmente, en 2016 ha estrenado la pelicula que le
ha dado el Oscar a mejor director, considerando que es ademas el galardonado mas joven en

esta categoria en la historia de estos premios.

Cabe destacar que durante su etapa en la universidad hizo gran amistad con otro estudiante,
Justin Hurwitz (32 afios), el compositor de la banda sonora de todas sus peliculas. Estudié piano

en el Conservatorio de Mdusica en Milwaukee, y posteriormente continud en Harvard.

Cuando ambos estudiantes se graduaron, se fueron a Los Angeles, concretamente a Hollywood.
Sin embargo, sus descabellados proyectos no fueron bien recibidos, y el primer largometraje
tuvo un bajo presupuesto, aunque eso no impidié que fuera un éxito, como bien se ha indicado

anteriormente (Decine21.com, 2017).

Durante los afios siguientes el director participd en guiones de diferentes peliculas, ahorrando
todo lo que pudo para invertir posteriormente en sus proyectos. Cuando escribié Whiplash

(2014) no convencia a las productoras, por ello decidié grabar el corto basado en un fragmento
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del libreto. Fue entonces cuando su éxito le llevo a tener la financiacidon que le hacia falta para
rodar la pelicula completa. Justin asegura en una entrevista concedida al periddico El Mundo
(2017) que una de las mayores frustraciones del joven director fue no haber podido ser un
bateria de jazz, algo que se ve reflejado en Whiplash (2014), donde pensd incluso en interpretar

el papel principal él mismo.

Afios mas tarde, y siendo mas reconocido, sale a la luz un proyecto que estaba escondido por
haber sido rechazado. La la land (2016) fue escrita en 2010, pero el mismo director reconoce
gue entonces no era la mejor época para haberla rodado, ya que segun él, “habria acusado la
falta de experiencia, o no habria contado con el reparto adecuado” (DeCine21.com, 2017). Con
la financiacién necesaria y Justin dispuesto a crear otra banda sonora para el largometraje, se
pone en contacto con Ryan y Emma para que encarnen a los protagonistas, y comienzan a darle

forma al proyecto.

El productor Fred Berger dijo de Damien (The Hollywood Reporter, 2017) que cuando le conoces
“sientes dos cosas muy poderosas: Una increible confianza en él mismo y una responsabilidad
inmensa para proteger su visién”. Esto hizo que se llevara a cabo un pacto entre ellos dos y
Justin, donde la pelicula, bajo ninguna circunstancia, debia acabar bien, a pesar de la presién de
otros involucrados en el largometraje, ya que Damien tenia muy claro que el final debia ser
diferente a lo que se habia hecho en los ultimos afos. Solo se modificaron detalles de la historia
de los personajes, donde fueron los actores quienes aportaron sus ideas, como es el caso del
disefo del logo del club de Sebastian, donde la misma Emma Stone tuvo la idea de que fuera su

personaje quien lo hiciera. Otro de los productores de la pelicula es Jordan Horowitz.

Destaca aqui también la opinidn de Luisa Moreno con respecto al joven director, de quien la

profesora admite lo siguiente:

“Chazelle es un gran artista y ojala que nos deleite con mas musicales en los préximos afios. Su
amor por el jazz es el punto fuerte y el corazdn de esta pelicula, como ya lo fue de Whiplash, y
ver y oir ese amor en pantalla es muy emocionante para quienes nos gusta este tipo de musica.
Creo que el Oscar es muy merecido; hay que tener mucho valor y capacidad creativa para abordar
la direccién de un musical cinematografico y, como decia antes, mucha desinhibicién para dar
rienda suelta a la expresividad a través de canciones y bailes en una época en la que la mayoria
del publico adulto va al cine a ver thrillers. Respecto a la pregunta de si Chazelle es el nuevo
Minnelli, creo que tienen distintas esencias. Minnelli fue el rey del manierismo; Un americano en
Paris, aunque es una pelicula maravillosa, no deja casi respirar de lo llena que esta de colores
saturados, decorados recargados, acrobacias y fuegos artificiales de todo tipo. Chazelle, dentro

de que en La La Land construye puestas en escena muy estilizadas, cuidando hasta el ultimo
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detalle y buscando recrear esa atmosfera del musical de los afios cincuenta, de la época Minnelli,
resulta menos abigarrado, mas lacdnico, ganando, por eso, algo mas de intensidad en la verdad
del relato, con menos fuerza pldstica. Desde mi punto de vista estaria mas cerca de Minnelli, por
el trabajo que hizo con Moulin Rouge, el director Baz Luhrmann, si es que hay que buscar sucesor

al padre de Liza”

Linus Sandgren ha sido el encargado de la direccién de fotografia en este increible proyecto. De
origen sueco, en su historial laboral podemos encontrar titulos tan famosos como La gran estafa
americana (2013), Joy (2015) o Un viaje de diez metros (2014). Mas adelante se desarrollan

detalles de la grabacidén y direccién de fotografia.

El disefio de vestuario ha estado a cargo de Mary Zophres, quien ha participado en peliculas
como Interstellar (2014), No es pais para viejos (2007) y El gran Lebowski (1998). En epigrafes

posteriores quedan desarrollados los detalles sobre la creaciéon y el disefio de vestuario.

6.10.3 El proyecto

Damien queria crear algo bonito, romantico, pero real, que tuviera lo mejor de los grandes
musicales. “Todo empezd como un sueio loco. Damien Chazelle queria hacer una pelicula que
canalizara la magia y la energia de los mejores dramas romdnticos musicales franceses y
estadounidenses de la era dorada... y trasladarlas a la época mas complicada e insensible en la

que vivimos” (lainformacidn.com, 2017).

La pelicula nos muestra la historia de dos sofiadores, una balanza continua entre la vida y el arte,
suefios y realidad. Muestra una situacion actual, ya que muchos jévenes se van a Los Angeles a
buscar un futuro mejor, relacionado normalmente con el mundo del espectaculo, el cine o la
musica. Para Damien, esta pelicula es un suefio hecho realidad. Podemos ver cémo la relacion
de los dos protagonistas se basa en un apoyo mutuo para cumplir sus respectivos suefios, donde
la toma de decisiones se convierte en algo complicado en determinadas situaciones: pareja o
carrera profesional, algo aparentemente compatible a dia de hoy. Nos muestra qué es ser

humano. Es una declaracién de amor a Los Angeles, al cine, a la musica y al musical.
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7.RESULTADOS Y ANALISIS

Una vez realizado el recorrido por la historia del género musical cinematografico y habiendo
desarrollado aspectos esenciales de la pelicula, se procede a realizar un andlisis en profundidad
de la pelicula y sus referencias musicales a otros largometrajes del género, comparando ademas
la opinidn de Luisa Moreno Cardenal, experta en cine musical, con los resultados obtenidos en
el focus group. Ademas, aplicaremos conceptos de narrativa audiovisual para desarrollar mejor

los diferentes elementos de la pelicula, asi como la teoria de la transtextualidad de Genette.

7.1 Anadlisis de las referencias a grandes musicales y peliculas

Damien Chazelle hace de La la land (2016) un recopilatorio y homenaje a sus peliculas y
musicales favoritos a través de una historia donde los suefios y las aspiraciones determinan las
decisiones de los personajes principales. Ademas, no se hace referencia Unicamente a musicales
estadounidenses, sino que el director es un gran admirador también de las obras francesas, algo
gue aparece muy reflejado en la pelicula. En cada rincén del musical se pueden encontrar
muchisimas referencias a trabajos de directores como Stanley Donen, Martin Scorsese, Jerome
Robbins o Bob Fosse. Es en estos casos donde se puede aplicar el término hipertextualidad: el
joven director se inspira en grandes largometrajes, musicales y no para realizar algunas de las
escenas y numeros de las peliculas, imitando coreografias, escenarios, colores, acciones o

expresiones.

Una vez desarrolladas ambas clasificaciones, podemos afirmar que la mayoria de referencias
que hace la pelicula pueden ser definidas como transposiciones cuando hablamos de
transformaciones del hipertexto (ya que Damien consigue hacer suyas algunas escenas miticas
de otras peliculas) y continuaciones o imitaciones serias (consiguen complementar o ensalzar
grandes largometrajes a través de la mencién de los mismos en esta pelicula). A continuacion se
procede al andlisis de las escenas del film que llevan a cabo estos procesos descritos, ilustrado
ademads con una seleccidn de imagenes que explican las escenas concretas de las que se habla,

todo ello recogido en el Anexo 5 (paginas 78-85).

Los personajes protagonistas son artistas que van a Los Angeles persiguiendo sus suefios. Por un
lado, Sebastian es un pianista de jazz que quiere montar su propio club, mientras que Mia es

una actriz que continla realizando audiciones tras seis afios en la ciudad. Es importante
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mencionar esto porque existe una gran similitud con los protagonistas de la pelicula New York

New York (1977), de Martin Scorsese (imagen 2).

Al inicio de la pelicula se puede apreciar la primera referencia: la escena del trafico a la entrada
de Los Angeles (la cual no iba a ser el principio del largometraje) esta inspirada en Las sefioritas
de Rochefort (1967), aunque el nimero de bailarines de la pelicula de Chazelle, asi como la
cantidad de coches y extras que hicieron falta para rodarlo la convierten en algo aln mas

espectacular. Ambas escenas son el principio de la pelicula (imagenes 3y 4).

También tiene similitudes con el principio de la pelicula Fellini 8% (1963), donde se puede ver
otro atasco. Sin embargo, el mas famoso del cine dura siete minutos y pertenece a la pelicula
Wek-End (1967). Damien admitié en una entrevista para Entertainment Weekly (2017) que para
esta escena también se habia inspirado en el principio de la pelicula Un dia de furia (1992),
protagonizada por Michael Douglas. Para el director, esa escena refleja la odisea que puede
llegar a ser la espera en un atasco en Los Angeles, y lo que le terminé de convencer para que
fuera el principio de la pelicula. Ese este otro caso de transformacién derivada por trasposicion,

donde Chazelle se nutre de diferentes escenas para crear una Unica (imagenes 5y 6).

Cuando Mia llega a casa, se puede ver la decoracidn de su habitacion, donde se aprecia un gran
poster de la actriz Ingrid Bergman, referente de Mia y protagonista de Casablanca (1942). Este
largometraje va a estar muy presente en el resto de la pelicula, donde se recrean algunos
didlogos parecidos, o incluso escenarios reales donde se grabd en Hollywood (escena en la que
Sebastian va a buscar a Mia al trabajo y posteriormente dan un paseo por los sets de rodaje),

pudiendo hablar de un caso de metatextualidad (imagenes 7 y 8).

Cuando comienza el nimero musical llamado Someone in the crowd, el cual Mia interpreta con
sus amigas, una de ellas hace los gesto e imita a Rizzo en Grease (1978) en el nimero Look at
me, I’m Sandra Dee. También en ese mismo nimero se puede ver como Mia usa una cortina
como vestido mientras canta, recordando a una escena de West Side Story (1961), cuando
cantan [ feel pretty. Aqui se hace alusidn a peliculas a través de transformacidon parddica de los

largometrajes originales (imagenes 9, 10y 11).

De nuevo en esa cancion, al salir a la calle las cuatro amigas hacen unos pasos de baile parecidos
al de la cancién There's Gotta Be Something Better Than This de la pelicula Sweet Charity (1969),

como se puede apreciar en las imagenes 12 y 13.
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Llegando a la gran fiesta a la que van, se observa como aparecen los carteles luminosos de los
locales de Los Angeles, al igual que en Cantando bajo la lluvia (1952). Este es un caso de imitacidn
por continuacidn, donde se ambas escenas son muy parecidas, pero cada una se adapta al

contexto de la historia (imagen 14).

El final de la cancién es una escena en la piscina donde la cdmara gira en el agua, inspirada en la
pelicula Boogie Nights (1997). Posteriormente, Mia acude a otra fiesta cuya estética es bastante

similar a la de esta pelicula (imagen 15).

Uno de los nimeros mas destacados del largometraje es A lovely night, donde los protagonistas
mantienen una conversacion sobre ellos mientras cantan y bailan tras haber ido a la misma
fiesta, donde ella era invitada y él parte de la banda que ameniza la fiesta. Esta cancién y la
conversacién que los protagonistas mantienen a través de ella pueden ser comparadas con A
Fine Romance, de la pelicula En alas de la danza (1936). Es este un caso de transformacion
parddica, que acoge lo mejor de la danza de |la época dorada mostrandola en un film moderno

(imagenes 16y 17).

El atardecer de Los Angeles puede verse aqui de forma parecida a como se muestra en Cantando
bajo la lluvia (1952). Este nimero es importante porque la decoracion también hace referencia
a la pelicula, ya que Damien decidié decorar el mirador con farolas como las del largometraje de
1952, donde Gene Kelly canta la conocida canciéon que le da nombre a la pelicula. Ryan repite en
La la land (2016) el mismo paso que él, girando sujeto a la farola. Esta escena es un caso de

imitacion seria, donde la referencia es directa y adaptada a la pelicula (imagen 18).

En ese mismo numero se hace alusién a otra pelicula protagonizada por Fred y Ginger,
concretamente Shall we dance (1937), donde los personajes patinan en el parque con la cancidn
Let's Call The Whole Thing Off. Aparecen sentados en un banco, y hacen un juego coreografiado
con los pies antes de comenzar a patinar. Mia y Sebastian hacen algo muy parecido antes de
bailar en el mirador al estilo de las antiguas coreografias de los musicales de los 50, como
Dancing In The Dark en The Band Wagon (1953). Esta comparacion puede verse en las imagenes

19, 20, 21y 22 del anexo 5 (pagina 81).

Como se haindicado anteriormente, Sebastian pasa a recoger a Mia a la cafeteria donde trabaja,
situada en el interior de los estudios Warner Bros. Cabe recordar que esta es la productora de
muchos de los musicales mas importantes que se realizaron en los afios 50 y 60. Mientras

caminan por la zona, se puede ver cdmo el resto de la gente implicada en rodajes se encuentra
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trabajando. Esta escena es muy similar a una que aparece en Cantando bajo la lluvia (1952),

donde Gene Kelly y Donald O’Connor pasean hablando por los estudios (imagen 23).

La cancidn City of stars es, probablemente, la mas destacada de la pelicula, y tiene dos versiones;
por un lado, la que interpreta Ryan Gosling solo en el muelle, y por otro, la que ambos
protagonistas cantan en casa de él. La primera versidon puede compararse con el tema
Something’s coming de la pelicula West Side Story (1961), incluso comparten la frase “who
knows?”, o con otra cancidn de la misma pelicula: Maria. En esta ocasion, el protagonista camina
solo hablando consigo mismo a través de la melodia tras conocer a una chica y enamorarse de

ella (imagen 24).

Uno de los niumeros mads apasionados de la pelicula es Planetarium, donde los protagonistas
recorren la ciudad de Los Angeles mostrando algunos de los lugares mds magicos. Tras ir al cine
Rialto a ver la pelicula Rebelde sin causa (1955), otra de las influencias de Damien, deciden ir al
observatorio. La llegada alli esta grabada de la misma manera que la pelicula original, mostrando

el exterior del edificio (imagen 25).

Por otro lado, el interior hubo que recrearlo, y es donde se puede disfrutar de otro de los grandes
numeros de bailes de la pelicula, donde Ryan y Emma bailan un vals en la sala del observatorio.
Una clara referencia se hace aqui a la pelicula Moulin Rouge! (2001), concretamente a la cancion
Your song, cuando los protagonistas bailan en el aire con el cielo estrellado de fondo sobre la

ciudad de Paris (imagen 26).

Cabe destacar aqui que la inspiracion de Damien Chazelle proviene principalmente de grandes
peliculas, no sélo musicales, sino referentes en la historia de cine. Sin embargo, el director
explicd en una entrevista para Entertainment Weekly (2017) que también se puede ver en el
largometraje influencia de pintores (los cuadros de David Hockney), lugares icénicos de la ciudad
de los Angeles (el teatro Rialto, el funicular Angels Flight), cantantes (musica jazz de la costa
oeste) o libros. Debido a sus origenes franceses, dos de los titulos mas influyentes para el
director y en los cuales estan basados muchos rasgos importantes de La la land fueron Los
paraguas de Cherburgo (1964) y Las sefioritas de Rochefort (1967), de donde Damien sacaba las
paleta de color que queria que tuvieran las diferentes escenas de La la land (2016). Esto se refleja

en las imdagenes 27 y 28 del anexo 5.

Otro de los nimeros musicales mas representativos de la pelicula es la audicién de Mia casi al
final de la pelicula, donde canta sola con un foco de frente. Lizza Minelli hace algo muy parecido

con la cancién But The World Goes 'Round, donde todo el escenario y objetos que la rodean
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comienzan a desaparecer (imagenes 29 y 30). En su cancién, Mia habla de Paris, lugar donde se
llevara a cabo el ficticio rodaje para el cual hace la audicién. La capital francesa ha sido referente

en el cine en muchas ocasiones, y en esta no iba a ser menos.

Pero, a pesar de todas las referencias a las que se acaban de hacer alusion, el epilogo de la
pelicula muestra otra larga lista de largometrajes a través de un escenario de fantasia y color.
Ordenados por orden de aparicién, se pueden ver elementos miticos de los siguientes titulos:
Cantando bajo la lluvia (1952), cuando bailan dentro de un platé con carteles y diversa
decoracién, con mucho color; Funny face (1957), con la escena en la que Audrey Hepburn se
encuentra enfrente del Arco del Triunfo de Paris y le dan los globos de colores; Un americano en
Paris (1951), donde los escenarios estan pintados con acuarela y el protagonista pasea por las
orillas del Sena); Le ballon rouge (1956), un nifio quieto sujeta firmemente un globo rojo); Los
paraguas de Cherburgo (1964), donde los protagonistas son recreados sentados en un banco
abrazados); Un dia en Nueva York (1949), aparecen varios marineros comprando flores) y La
Melodia de Broadway (1940), bailando vals sobre lo que parece agua y un cielo de estrellas

(imagenes de la 31 a 34).

El final de la pelicula (imagenes de la 35 a la 38), la escena del club donde se muestra el éxito
de ambos personajes puede ser comparada con el final de New York New York (1977), donde
aparece también cédmo ella consigue su sueifo y los protagonistas no acaban juntos, o
Casablanca (1942). Es curioso que lo que en aquella época fue visto como un mal final para
dicho largometraje, es a dia de hoy una de las cosas que los espectadores de La la land (2016)

mas han valorado.

7.2 Narrativa de la pelicula

Para hablar de la estructura narrativa de la pelicula, se toma como principal referencia el libro
Narrativa Audiovisual Publicitaria (2003) de Isidro Moreno Sanchez. Podemos encontrar aqui
como la estructura narrativa es el gran esqueleto macroestructural que recoge al resto de
estructuras: dramatica, informativa, persuasiva, etc. Como sefialara Chatman (1990: 11): “para
mi, el planteamiento mas interesante de estas cuestiones es el dualista y estructuralista, en la
tradicidn aristotélica. Siguiendo a estructuralistas franceses tales como Roland Barthes, Tzvetan
Todorov y Gérard Genette, planteo un qué y un modo. Al qué de la narrativa lo llamaré su

historia, al modo lo llamaré su discurso”.
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Teniendo en cuenta esta dualidad, podemos analizar por un lado la historia y por otro su

discurso. Como sefiala Moreno (2003: 28-29):

“tanto en el contenido (historia) como en la expresién (discurso) casi todos los investigadores de
la narrativa audiovisual distinguen la forma y la sustancia. La forma del contenido es la historia y
la constituyen los personajes, el espacio, el tiempo y las acciones. Son los codigos culturales del

autor los que transforman la forma en sustancia”

Por ello, a continuacién se procede al andlisis, por un lado, de los elementos puros y sustancias
expresivas que conforman la historia y su discurso, apoydndonos en la teoria de Isidro Moreno

y en los resultados obtenidos en el focus group y la entrevista en profundidad.

7.2.1 Actores y personajes

Este es el tercer largometraje que protagonizan como pareja Ryan Gosling y Emma Stone. No
eran la primera opcién del director, ya que también tuvo en cuenta a Miles Teller y Emma
Watson. Sin embargo, pensé que Stone podia hacer un buen papel tras verla en el musical de
Cabaret, donde era la protagonista. Fue a ver la obra como una audicidon informal y
posteriormente se lo propuso en una cena. Es innegable la quimica existente entre los
protagonistas, ya que hacen que el trabajo sea mas facil, y se conocen lo suficientemente bien
como para que los papeles sean mas naturales de cara al publico, tal como indica el director de
la pelicula en los Behind the scenes (2017). Es por ello que los compara con otras grandes parejas
de la historia del musical, tales como Ginger Rogers y Fred Astaire. Segin Damien, Ryan y Emma
son buenos actores, cantantes y bailarines, que se tienen que mover llevados por sus emociones
para que el baile se sienta natural y con los pies en el suelo. Ambos actores han realizado
peliculas de éxito, y son a dia de hoy, muy reclamados en Hollywood. “Hay algo muy
contemporaneo en ellos y en su estilo al interpretar. [...] Es una combinacidn rara: el aura del
viejo star system, y la capacidad de guiarte por una historia moderna” (Chazzelle para

Entertainment Weekly, 2017).

Esto se ha visto claramente en el publico, quien ha agradecido la naturalidad que los actores
transmiten. Se defienden en el canto y baile, pero no son profesionales, algo que se aprecia al
actuar. Ryan fue un chico Disney durante su infancia, por lo que entendia un poco de musica y
baile, aunque en los ultimos afios no ha hecho ninguna pelicula de este género. La voz de este

actor es elegante, perfecta para las canciones de la pelicula.
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Emma es diferente, algo que también se refleja en su personaje. Como sefialaron los

participantes del focus group:

“ella es siempre natural, extrovertida y divertida. Es una chica super expresiva, las caras que
pone, como se mueve...se ve que es una chiquilla que aunque esté actuando es super picarona,

juguetona”.

Es por ello que el publico valora incluso mas la interpretacidn de ella que la de Ryan, mostrando
su acuerdo por los premios recibidos gracias a esta pelicula. Este largometraje la ha descubierto

a muchas personas que no la conocian, mostrando también sus dotes musicales.

“Son personas acostumbradas a otro registro [...] personaje y pelicula, no pueden poner alguien

que cante brutal, porque no seria natural”.

Incluso su personaje, Mia Dolan, destaca mas, haciendo mas suya la historia que de Sebastian,
aunque el publico cree que ambos se apoyan en sus respectivas carreras para perseguir sus
suenos, algo que deberia ser clave en la felicidad de la pareja. Son personajes reales, con sus

problemas y sus aspiraciones, y conviven con todo eso juntos.

Resulta representativo que Emma y Ryan son de ese grupo de actores que han realizado una
serie de largometrajes de otros géneros cinematograficos, y ha sido en este donde se ha
descubierto que también cantan. Con John Legend ocurre justamente lo contrario: actta en la

pelicula, siendo cantante, y aporta a sus conocimientos como musico y sobre todo, su voz.

Es interesante destacar aqui la opinion de la profesora Luisa Moreno, quien afirma en la

entrevista que Ryan y Emma:

“cantan bien y bailan poco; tienen recovecos, y eso siempre se agradece. Sin embargo, no son
comparables totalmente a Fred y Ginger, ya que estos dos Ultimos tenian grandes dotes para el
baile y una gracia especial que resultaban pizpiretos a la vez que majestuosos. Sefiala también
que las miradas seductora y la vez burlonas de Astaire eran igual de graciosas que las de sarcasmo

y coqueteria de Rogers”.

7.5.2 Produccion

Moreno Cardenal mostraba su ilusién por este largometraje declarando que:
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“es una pelicula excelente, fue muy emocionante verla; la manera en la que comienza es

espectacular, aunque luego se mantenga esa linea y se vaya volviendo mas intimista”.

Es importante destacar en esta pelicula |la labor de preproduccién. Tanto los protagonistas como
los extras pasaron meses y meses de ensayo. Por un lado, Ryan y Emma tenian que aprender las
coreografias, asi como claqué, vals, etc. También debian practicar las canciones que ellos
interpretaban. Primero lo hicieron por separado con profesionales, y posteriormente

comenzaron a ensayar juntos en estudios y en los sitios reales de grabacion.

La importancia aqui la encontramos en el hecho de que el director quiere rescatar una de las
caracteristicas principales de los musicales clasicos: los nimeros de baile de larga duracién sin
cortes. Es por ello que la preparacidon debia ser en este caso también muy cuidada, ya que
encontramos escenas como la del atasco o el atardecer, las cuales debian grabarse sin
interrupciones. Ensayaban diariamente durante 2/3 meses. En cuanto a esto, Luisa Moreno

admitia en la entrevista que:

“toda la puesta en escena es muy bonita [...] y a pesar de que esté inspirada en los grandes
musicales, tiene su propia personalidad, esto intensifica la emocion. Ademas, si una pelicula no

emociona, no funciona”.

Como curiosidad, la escena del atasco cuenta con diez bailarines profesionales y un gran
conjunto de extras perfectamente coreografiados, los cuales estuvieron ensayando primero en
un parking simulando la autopista, usando los mismos coches que posteriormente se ven en la
pelicula (se pueden ver las abolladuras en los techos de los ensayos), donde Damien hacia
pruebas con su teléfono mévil para dejar claro cdmo debia ser el movimiento de cdmara. Esto
es algo muy presente a lo largo del largometraje, ya que a través del movimiento también se
pretende transmitir los sentimientos del momento. La escena del atardecer tenia que estar muy
ensayada, ya que su duracidn es de seis minutos, mientras que el sol se ponia tan solo en diez,

por lo que tenia que salir bien a la primera, o deberian volver cada dia para intentar grabarlo.

Por otro lado, Ryan admite en Behind the scenes (2017) que es la pelicula para la que ha tenido
que hacer una fase de preproduccidon mds dura, ya que ademas del baile y el canto, tuvo que
aprender a tocar el piano ensayando cuatro horas diarias durante tres meses. Esto era,
principalmente, para buscar el mayor realismo posible a la hora de grabar las escenas con
numeros musicales, sobre todo aquellas que tenian larga duracién. Se ha valorado mucho que

Ryan no haya tenido doble para ninguna de las escenas en las que toca el piano, sino que haya
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aprendido para poder rodar todo de manera mas natural. Como indicaba uno de los

participantes del focus:

“yo aluciné cuando supe que era él quien tocaba el piano en todas las escenas, porque la verdad

es que me fijé mucho pensando que realmente tenia un doble”.

Este tipo de detalles son los que le aportan mas valor al actor y al largometraje, y permite
compararlo con el tipo de escenas de los musicales mas tradicionales, rodados sin ningun tipo
de corte. Un caso parecido es el del cantante John Legend, quien en la pelicula es un viejo
conocido de Sebastian que le ofrece un puesto de pianista en su grupo. Es curioso porque el
cantante sabe tocar el piano, pero decidié aprender a tocar la guitarra por el mismo motivo:

buscar el realismo a la hora de interpretar las canciones.

Como anécdota cabe mencionar que Sebastian estd inspirado en el joven compositor de la
banda sonora, algo que se ve reflejado en detalles en la pelicula porque Damien decidid que
fuera asi, junto con la opinién de Ryan, quien le dio mas vida al que al principio iba a ser un joven
pobre y mas arruinado de lo que finalmente se muestra. Incluso el apartamento de Sebastian es
parecido al apartamento original del compositor. El piano como mesa, las paredes blancas, toda
la sala vacia sin apenas muebles, etc. Asi era la decoracién cuando firmaron el acuerdo con la
productora, algo que se ve en la escena en la que Sebastian Ilega a casa y encuentra alli a su

hermana, quien se preocupa por él y por su forma de vida.

7.5.3 Direccion de arte y vestuario

Los colores vivos resaltan en toda la pelicula, y toda la escenografia estd perfectamente
combinada con la ropa de los personajes. Se suelen usar paletas de tres colores en las escenas,
es algo que esta muy milimetrado. Ademas, a lo largo de la pelicula podemos ver cémo varia el
color: al principio, todo es colorido, algo que se mantiene e incluso aumenta hasta la escena del
planetario, cuando podemos decir es el culmen de la felicidad de Mia, por lo que va acorde con
sus sentimientos. Sin embargo, las tonalidades comienzan a volverse mas sobrias y oscuras a
medida que avanza la pelicula, donde llegan los tonos mas nudes y acaba con blancos y negros
(monocromatico). Podemos decir que la madurez de Mia se ve en ese cambio de tonalidad del
color. La estilista se inspird en algunos vestidos que Emma ya habia utilizado anteriormente en
actos o entregas de premios (como es el caso de vestido amarillo). El personaje de Sebastian

tiene muy pocos conjuntos de ropa, todos del mismo estilo y color, elegantes y medidos.
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Los participantes del focus group destacan estos contrastes de color y cambios, quienes quedan
maravillados ante la alegria que pueden transmitir dichos tonos, o como combina todo a la

perfeccion: escenario, vestuario, decoracion:

“aver, a mila direccién de fotografia me gusta por la utilizacion de los colores, las combinaciones
[...] me recuerda a la pelicula Hair, que son colores preciosos, pantones guays. Me gusta la

fotografia que tiene, pero pienso que no ha creado nada nuevo”.

El final de la pelicula es oscuro, lo que incrementa la tristeza que puede comunicar el epilogo del

largometraje: el vestuario de ambos, el local Seb’s y la escena que se desarrolla alli.

En cuanto a los escenarios, Damien recorre toda la ciudad para rodar, destacando asi la magia
de Los Angeles. Los sets y la decoracién estan muy medidos, interior y exterior. Podemos ver
gracias a la pelicula incluso lugares que no tienen permitida la entrada al publico (como es el
caso del funicular de la ciudad) o mostrar de manera exhaustiva lugares tan curiosos como los
estudios de Warner Bros. Los detalles de decoracién se aprecian incluso en las casas de cada
uno, las cuales representan a la perfeccidn a cada uno de los personajes. Al publico le llamé la
atencién los colores y combinaciones en la de Mia, comparandola con la de él; totalmente
diferente, pero realista, reflejando la situacién laboral de Sebastian en el momento en el que se

muestra. Como indicaba uno de los usuarios participantes del focus group:

“me gusta la diferencia entre ambas casas, sobre todo la de Sebastian, porque es de verdad;
muestra que estd arruinado realmente, y que lo Unico que tiene en ese momento es la musica,
lo que ama, con todos esos objetos de jazz o el detalle de la banqueta en la escena con su

hermana, donde se ve cuanto le importa lo que tenga que ver con este tipo de musica”.

En esta pelicula juega un papel muy importante la iluminacidn, ya que hace del personaje un
protagonista total en determinadas escenas, las cuales se asemejan bastante a la estética del

teatro, algo que gusté mucho a los participantes del focus group:

“la escena antes al momento en el que se conocen y le da el codazo, o la audicidn final de Mia;
las escenas donde los personajes son protagonistas gracias al unico foco que les ilumina

recuerdan a los espectaculos de teatro, y a mi eso me encanta, es mucho mas dramatico”.

7.5.4 Banda Sonora de la pelicula.

Pf\GINA54



Justin Hurwitz es el compositor de la banda sonora de la pelicula. Damien y él se conocieron en
la universidad, y ya han trabajado juntos anteriormente en otras peliculas de Chazelle, como
Whiplash (2014). La musica que ha creado en esta ocasién tiene inspiracion en otras bandas
sonoras de las peliculas favoritas del director. Cuando estaba componiéndola, Justin buscaba
gue la melodia consiguiera transmitir esa emocidn que querian recrear también con las escenas.
El joven compositor tuvo que hacer hasta 1500 versiones de la musica, modificando segun le
indicaban Damien. Intentaban siempre que fueran muy ritmicas y pegadizas, con el toque de
jazz e inspiradas en las melodias de los musicales clasicos. Cabe destacar aqui que esto es algo
que ha gustado a los espectadores, ya que admiten que los ritmos de las canciones son alegres,
aunque en ocasiones las letras sobraban, buscando algo mdas melddico. Another day of sun es

una de las canciones favoritas por ser una mezcla de magia en mitad del caos.

El compositor indicé en una entrevista como habia sido el proceso para que escenas y melodias
encajaran perfectamente, ya que fue algo inusual. Normalmente, la musica se hace después
cuando la pelicula esta acabada, pero en esta ocasidn decidieron que seria mejor que mientras
Tom Cross (editor) y Damien trabajaban en las escenas en la sala de al lado, Justin terminabay
retocaba la musica segun lo editado, y posteriormente, todo se ajustaba. Como indicd el
compositor en la entrevista concedida al periddico E/ Mundo (2017), “la pelicula y la partitura
fueron evolucionando juntas”. Una de las mejores cosas de las grabaciones de las melodias
segun Justin fue haber podido grabar en los estudios de la Metro Goldwyn Mayer Lion, ya que

la mayoria de los grandes musicales también grabaron ahi.

Cuando estaban buscando a la actriz que interpretaria a Mia, Justin tenia claro que querian una
voz parecida a la de Audrey Hepburn, que se notara que no era cantante profesional. Emma
canta con voz ligera y despreocupada, haciendo que sea mas realista su personaje. Con Ryan
ocurre mas o menos lo mismo, ya que su voz grave encaja perfectamente con la de Emma y
tampoco resulta demasiado profesional. El caso de la cancidn de John Legend debia ser diferente
el resto de la banda sonora; tenia que tener un trasfondo de jazz pero alejado de lo que
Sebastian, el personaje de Gosling, queria tocar. Es por ello que tiene ese toque comercial y

pegadizo, que hace que el tema sea al final mas del género pop que del jazz.

La banda sonora es una de las cosas que caracteriza a este largometraje musical, ya que es
diferente porque concuerda muy bien con la trama. A pesar de que el primer nimero ya es
considerado fuerte tanto por los espectadores como por Luisa Moreno, el resto de canciones no

son bruscas en la trama, porque no la cortan, sino que aparecen de manera mas natural. La

Pf\GINA55



profesora asegura que el compositor ha realizado aqui un trabajo increible, desde Another Day

of sun hasta las baladas como City of stars. Seiiala Moreno lo siguiente:

“tienen eso que tenian las de los musicales clasicos, que con oirlas una sola vez ya se recuerdan
y repetirlas produce placer; solo habia que ver la cantidad de covers que circulaban por YouTube

al poco del estreno de la pelicula”.

City of stars es la favorita del publico, algo a lo que contribuye también |la escena donde ambos
la cantan en la pelicula, considerandola calida por sus voces y el contexto. Muy destacada es
también The fools who dream, aquella que Mia canta casi al final del largometraje al realizar la
audicion. Moreno Cardenal compara esta escenay esta cancién con la que Anne Hathaway canta

en Los Miserables:

“salvando las distancias dramaticas, por eso estd dotada de cierta impostura. Esta es una de las
grandes diferencias con el musical clasico, que alli se cantaba y se bailaba como sin nada, sin

darle tanta importancia; lo extraordinario no se subrayaba, el espectador lo descubria solo”.

En cuanto al jazz, es un género musical olvidado en la realidad, y al igual que el protagonista de
la pelicula, el director es un gran fan del mismo, por lo que debia estar presente de alguna
manera en la banda sonora, convirtiéndose al final en protagonista de la trama. El publico
destaca que la pelicula intenta darle protagonismo al jazz de una manera diferente, adaptandolo
a la actualidad como hace el personaje de John Legend en la trama, y esta adaptacién atrae a

nuevos publicos que quieren escucharlo:

“A mi el jazz no me gusta, no es un género que escuche a dia de hoy. La cancién de John Legend
es muy John Legend. [...] No es un género comercial, a mi no me atrae. Sin embargo, aunque no
me transmite absolutamente nada, lo han intentado adaptar a lo nuevo, al igual que en la
pelicula, y en parte refleja la situacion que este género musical estd sufriendo también en la

realidad. Se puede ver como el resto de la pelicula, intentan do revivir el género musical”

Moreno Cardenal afirma sobre esto que los temas que el compositor ha creado para la ocasién:

“son tan buenos que, aparte de que en el relato se hable mucho de jazz, también se nos permite
disfrutarlo en su esencia, dentro del relato, especialmente en las escenas que transcurren dentro

de los clubs”.

7.5.5 Otros elementos a tener en cuenta sobre la pelicula
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La la land (2016) tiene mucha influencia de elementos externos. Luisa Moreno explica que las

peliculas musicales de los uUltimos afos:

“son tan diferentes unas de otras que dificilmente conforman un género. Sin embargo, La La
Land, aunque aparezca ahi, aislada, precisamente por su raiz jazzistica crea un vinculo especial
con la tradicion del género; esa seria su gran diferencia”. “Son pocos los musicales llevados al
cine en los Ultimos veinte aflos que no sean destinados especificamente al publico infantil y
juvenil. Moulin Rouge! y Chicago parecian la puerta a una nueva era del género, por su garray su

espectacularidad, pero resultaron anecdéticas; Once,Nine, Los miserables, Begin Again”

Puede considerarse que este largometraje tiene en cuenta muchos detalles y los pone todos a

brillar en la pelicula. Como sefiala Luisa Moreno en la entrevista, el musical supone:

“Una desinhibicidn especial a la hora de poner en escena los sentimientos, estilizandolos con
canciones y bailes. Es una forma extraordinaria de intensificar la expresividad del ser humano

haciendo uso de capacidades que normalmente no se usan en la vida cotidiana”

Es esto lo que la hace diferente del resto de peliculas estrenadas durante la era del 2000, las
cuales han destacado mas por sus bandas sonoras o interpretaciones que por la historia en si.

Esta opinidn la compartian los participantes del focus group:

“Dentro del género musical no me llega para nada, es decir, en cuanto a lo que es la musica en
si, pero entiendo que haya tenido bombo porque hacia tiempo que no habia un buen musical por

lo que es la historia en conjunto”

“Yo pensaba que iba a ser otra pelicula hollywoodiense mas, pero ahora que ella no acabe con él
lo ves como que ella crece, ella es la protagonista, el queda en segundo plano, ella queda como

la verdaderamente protagonista”

“No sigue patrones tan tradicionales, sino que rompe, y me mola que, aunque hubieran acabado

juntos, él va a buscarla, la apoya y hace que se siga luchando por su suefio, y al final triunfa”
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8. CONCLUSIONES

Una de las principales interpretaciones que se pueden hacer de la historia y sobre todo, del final
de la pelicula, La la land (2016) puede ser vista como una representacion de la busqueda y
consecucién de los suefios. Ambos protagonistas se ayudan mutuamente para seguir luchando
por aquello que les gusta, con todos los altibajos que eso conlleva. Es una historia que puede ser
muestra de una vivencia, ya que muchos jovenes tienen que dejar todo para buscar una
situaciéon mejor (familia, amigos, ciudad de nacimiento o incluso pais). El final refleja cémo los
caminos que toma cada personaje les lleva a no estar juntos como pareja, aunque Mia se
convierte en una gran actriz, mientras que Sebastian consigue abrir su propio club de jazz. No es
una clasica historia de amor con final feliz, sino con un final realista y adecuado al desarrollo de

la vida de los personajes.

Se puede decir que la historia es un reflejo de la vida del director, quien desde pequeiio luché
por estudiar lo que le gustaba, y en la universidad ya apuntaba alto, creando proyectos por los
cuales las productoras no querian apostar. Como se ha sefialado anteriormente, Damien tuvo
que ahorrar mucho trabajando en otros proyectos para poder llevar a cabo este, con el que se
ha visto finalmente recompensado. El hecho de que algunas de las audiciones de Mia en la
pelicula estén basadas en experiencias reales de los actores permite un mayor acercamiento al
hecho de intentar empezar en el mundo de Hollywood, y ese esfuerzo continuo de levantarse
tras ser rechazado. Damien ensefia también lo mejor y lo peor de los Angeles, los atascos vy el

ruido, los paisajes y recuerdos que ha dejado su historia.

Sin hacer referencia al mundo del espectaculo Unicamente, esta pelicula muestra lo dificil que
puede llegar a ser la juventud y la persecucion de los suefios cuando hay que gestionar
relaciones de amor, intereses personales y mundo laboral. Algo que a dia de hoy parece
perfectamente combinable no siempre puede salir bien, y aunque como los protagonistas,
muchas personas intentan llevar todo hacia delante en una peligrosa balanza, a veces hay que

elegir y eliminar algo en ese intento de continuar.

En cuanto a aspectos mas generales del largometraje, esta pelicula tiene una trama cuyo final
es verdaderamente lo que ha causado furor. Como se menciond anteriormente, tiene un
parecido al film New York New York (1977), y sin embargo, aquel final en el que los protagonistas
no acaban juntos fue polémico y rechazado por parte de los espectadores. Esta es una muestra

de como la sociedad cambia, y por lo tanto, el cine intenta adaptarse a esos cambios intentando
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conocer al publico para poder saber qué es lo que quiere. El final de La la land (2016) ha sido
probablemente lo que ha conseguido que este film destaque en comparacion a otros realizados
en los ultimos 20 anos, ya que la trama hace referencia a numerosos musicales del género,

pudiendo ser considerado una recopilacién moderna y un homenaje a su historia.

Con esto queda reflejado claramente que a pesar de pertenecer al género musical, esta pelicula
no destaca por su banda sonora o las voces de los protagonistas, como puede ser el caso de Los
Miserables (2012), Burlesque (2010), Dreamgirls (2006) o incluso la serie Glee (2009-2015). De
hecho, esta ultima no tiene una historia que enganche o que el publico haya clasificado como
buena, pero es valorada principalmente por las canciones y covers que aparecen en la misma.
Esto demuestra como a través de una adaptacion a las nuevas tendencias y medios de

comunicacién, el musical cinematografico puede continuar creciendo.

La historia del género ha mostrado cdmo la falta de adaptacidn ha provocado en parte la decaida
del mismo, ya que el cine se nutre de elementos de la sociedad y viceversa. Por esta misma
razon, su publico es fiel amante y protector del mismo, haciendo que se mantenga vivo a pesar
de que una gran mayoria critica las caracteristicas que lo diferencian. La funcion principal es
conseguir que el espectador desconecte del mundo real y consiga entrar en el universo que el
largometraje crea a través de rasgos sonoros, luminicos, escénicos, etc. El musical ha servido
para que las personas olviden en situaciones sociales extremas, tales como guerras mundiales o

crisis econdémicas.

Ha sido entonces una pelicula polémica, ya que el “boca a oreja” ha conseguido hacer una
publicidad del largometraje que ha llevado a verla incluso a personas que se declaran no
defensores del musical, obteniendo buenos resultados en cuanto a opinidn final de la pelicula.
Sin embargo, esta falsa creacién de expectativas ha dado lugar a algunas decepciones, ya que

ha hecho un gran uso de la comunicacidn, sobre todo en redes sociales e internet.

En cuanto a los premios recibidos, esta puede ser perfectamente la sefial de que el género
musical no estda tan olvidado como la mayoria cree, ya que continla siendo reconocido cada afo
con largometrajes del género muy diferentes entre si. Pero La la land (2016) ha conseguido ser
premiada, no Unicamente por banda sonora y fotografia, sino por Mejor Director, lo que la hace
especial y destaca de otras producciones de este siglo al intervenir otros elementos mas

concretos: direccidn, guion, realizacidn, la historia en si...

Para concluir, y teniendo en cuenta los objetivos marcados en el trabajo, podemos declarar que

el género musical cinematografico tiene unas caracteristicas generales y otras mas especificas,
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las cuales derivan de la adaptacidn a la época y marcos sociales, culturales, econédmicos e incluso
politicos. Es esto lo que permite al musical seguir avanzando, ya que si no se adapta al cambio,
probablemente termine cayendo en el olvido. La la land (2016) ha conseguido llevar esto a cabo
a través del rescate de largometrajes memorables de este género, asi como utilizando técnicas

mas tradicionales que ha conseguido llamar la atencién de publico y la ha hecho respetable.

Por otro lado, se reafirma que el largometraje de Chazelle destaca mas por el conjunto de la
pelicula y el final de la misma que por otros elementos como puede ser la banda sonora, ya que
este musical ha conseguido centrarse mas en lo que quiere transmitir con la narrativa que
Unicamente en la musica, pudiendo ser este un posible error de peliculas de este siglo, la cuales
pueden ser vistas como “otro musical mas” por parte de los espectadores. La la land (2016) ha
conseguido que personas que no se sienten atraidos por este género hayan disfrutado de una

historia actual basada en lo mitico.

Por ultimo, este film deja muy claro a quién se dirige: “Here’s to the fools who dream”, como
indica una de las frases mds famosas de la pelicula, esta historia es para aquellos que persiguen
lo que quieren, que aman lo que hacen y que dan mas de lo que creen para conseguir lo que

buscan.
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ANEXO 1: PREGUNTAS REALIZADAS EN LA ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD

H wonN o

10.

11.

En su opinién personal, équé tiene el género musical que lo diferencia de otros?

En su opinién personal, écuales son las diez mejores peliculas de la historia de musical?
¢Qué opinidn tiene sobre la pelicula La la land? épor qué?

¢Qué opina de los actores protagonistas? (interpretacién, papeles, voces, bailes,
compenetracién entre ambos). {Pueden ser comparados con Fred Astaire y Ginger
Rogers?

¢Qué opinién tiene sobre Damien Chazelle, director de la pelicula, teniendo en cuenta
gue ha ganado el Oscar a mejor director, siendo el mds joven de la historia en recibir
este premio? ¢Es el nuevo Vincente Minelli?

¢Qué opinidn tiene sobre la banda sonora del largometraje? ¢Cree que es importante
gue uno de los géneros musicales mas presentes en el largometraje sea el jazz?

¢Qué le parecen los escenarios, la decoracién, la direccidn de fotografia, el vestuario y
la iluminacién que aparece en la pelicula?

¢Qué opinidn tiene con respecto a las referencias que se hacen a otras grandes peliculas
(musicales y no) en este largometraje?

¢Qué diferencia a este musical de otros realizados en los ultimos 20 afos?

¢éCree que son merecidos los premios que se le han concedido? (Oscars, Globos de Oro,
etc.)

¢Cémo cree que puede influir esta pelicula en el publico que manifiesta su descontento

con los musicales?

12. Valoracidn final de la pelicula.
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ANEXO 2: GUION FOCUS GROUP

¢0s gusta el cine? ¢ Con qué frecuencia veis cine?

¢Qué medios utilizais para ver peliculas: television, DVD, online, plataformas de pago...?
éPor qué?

¢0s gustair al cine y por qué motivo vais?

¢Cual es vuestro género favorito y por qué?

¢Qué opinion tenéis del género musical?

¢Qué creéis que lo hace interesante (o no)?

Titulos importantes de este género a lo largo de la historia que hayan visto o conozcan.
¢Conocéis actores o grandes figuras que hayan marcado este género de manera
especial?

¢Cuando visteis La la land con respecto a la fecha de estreno, qué medio usasteis y cual
es vuestra opinién de la pelicula?

¢Qué diferencia este musical de otros realizados en los ultimos 20 afos?

¢Qué es lo mejor y lo peor de la pelicula?

¢Qué opinais sobre elementos como: banda sonora, actores, colores, ambientacién,
escenarios e iluminacién?

éSobrevalorado o no?
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ANEXO 3: RESPUESTAS ENTREVISTA EN PROFUNDIDAD MARIA LUISA
MORENO CARDENAL.

1. En su opinion personal, iqué tiene el género musical que lo diferencia

de otros?
Una desinhibicidn especial a la hora de poner en escena los sentimientos, estilizandolos con
canciones y bailes. Es una forma extraordinaria de intensificar la expresividad del ser humano

haciendo uso de capacidades que normalmente no se usan en la vida cotidiana.

2. En su opinidn personal, écuales son las diez mejores peliculas de la
historia de musical?
Sombrero de copa (Sandrich, 1935)
Sigamos la flota (Sandrich, 1936)
Un dia en Nueva York (Donen, 1949)
Cantando bajo la lluvia (Donen, 1952)
Melodias de Broadway 1955 (Minnelli, 1953)
Siete novias para siete hermanos (Donen, 1954)
Brigadoon (Minnelli, 1954)
West Side Story (Wise y Robbins, 1961)
Sonrisas y lagrimas (Wise, 1965)
Cabaret (Fosse, 1972)

3. éQué opinion tiene sobre la pelicula La la land? éPor qué?
Es una pelicula excelente. Fue muy emocionante verla; la manera en la que comienza es
espectacular, aunque luego no se mantenga en esa linea y se vaya volviendo mas intimista. La

musica es fantastica, la direccidn artistica también y contiene un buen relato de corte clasico.

4. ¢{Qué opina de los actores protagonistas? (interpretacion, papeles,
voces, bailes, compenetracion entre ambos). {Pueden ser comparados con
Fred Astaire y Ginger Rogers?

Me gustan. Emma Stone y Ryan Gosling cantan bien y bailan... poco; tienen recovecos, y eso

siempre se agradece. Las interpretaciones son buenas, aunque es imposible compararlos con
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Fred Astaire y Ginger Rogers; ellos tenian, aparte de unas dotes extraordinarias para el baile,
una gracia especial: cierta chuleria, ironia, soberbia, picardia, elegancia, resultaban pizpiretos a
la vez que majestuosos. Entre ellos saltaban chispas de todo tipo. Las miradas seductorasy a la
vez burlonas de Astaire eran igual de graciosas que las de sarcasmo a la vez que de coqueteria

de Rogers. Todos esos matices son inimitables.

5. éQué opinion tiene sobre Damien Chazelle, director de la pelicula,
teniendo en cuenta que ha ganado el Oscar a mejor director, siendo el mas
joven de la historia en recibir este premio? ¢Es el nuevo Vincente Minelli?

Chazelle es un gran artista y ojala que nos deleite con mas musicales en los préximos afios. Su
amor por el jazz es el punto fuerte y el corazén de esta pelicula, como ya lo fue de “Whiplash”,
y ver y oir ese amor en pantalla es muy emocionante para quienes nos gusta este tipo de musica.
Creo que el Oscar es muy merecido; hay que tener mucho valor y capacidad creativa para
abordar la direccién de un musical cinematografico y, como decia antes, mucha desinhibicion
para dar rienda suelta a la expresividad a través de canciones y bailes en una época en la que la
mayoria del publico adulto va al cine a ver thrillers.

Respecto a la pregunta de si Chazelle es el nuevo Minnelli... creo que tienen distintas esencias.
Minnelli fue el rey del manierismo; “Un americano en Paris”, aunque es una pelicula maravillosa,
no deja casi respirar de lo llena que esta de colores saturados, decorados recargados, acrobacias
y fuegos artificiales de todo tipo. Chazelle, dentro de que en “La La Land” construye puestas en
escena muy estilizadas, cuidando hasta el ultimo detalle y buscando recrear esa atmésfera del
musical de los afios cincuenta, de la época Minnelli, resulta menos abigarrado, mas lacénico,
ganando, por eso, algo mas de intensidad en la verdad del relato, con menos fuerza plastica.
Desde mi punto de vista estaria mas cerca de Minnelli, por el trabajo que hizo con “Moulin

Rouge”, el director Baz Luhrmann, si es que hay que buscar sucesor al padre de Liza.

6. ¢Qué opinion tiene sobre la banda sonora del largometraje? ¢(Cree que
es importante que uno de los géneros musicales mds presentes en el
largometraje sea el jazz?

La banda sonora es muy buena. Justin Hurwitz hace un trabajo excepcional, con inspiraciones
imprevistas, como las citas a la musica que compuso Michel Legrand para las peliculas de
Jacques Demy que resuenan en “Another Day of Sun”, mi cancidn favorita de esta pelicula. Las
baladas de “La La Land” tienen eso que tenian las de los musicales cldsicos, que con oirlas una

sola vez ya se recuerdan y repetirlas produce placer; solo habia que ver la cantidad de covers
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qgue circulaban por Youtube al poco del estreno de la pelicula. La cancion principal, “City of
Stars”, me resulta un poco laxa, aunque la escena en la que la pareja protagonista la canta tiene
mucho encanto, por su calidez, por cdmo utilizan la voz. La cancidon que quiza sea la mas
emocionante, “The Fools Who Dream”, recuerda un poco al solo de Anne Hathaway en “Los
miserables”, salvando las distancias dramaticas, pero por eso esta dotada de cierta impostura.
Esta es una de las grandes diferencias con el musical clasico, que alli se cantaba y se bailaba
como si nada, sin darle tanta importancia; lo extraordinario no se subrayaba, el espectador lo
descubria solo, y me refiero especialmente a las peliculas de Fred Astaire y Ginger Rogers.

Y luego esta el jazz. Los temas de jazz que Hurwitz compone para la ocasién, como “Summer
Montage / Madeline” o “Herman's Habit” son tan buenos que, aparte de que en el relato se
hable mucho de jazz, también se nos permite disfrutarlo en su esencia, dentro del relato,
especialmente en las escenas que transcurren dentro de los clubs. Es evidente que uno de los
protagonistas de esta pelicula es el jazz, y esto es lo que conecta de manera estructural a “La La
Land” con toda la historia del cine musical de Hollywood y sus grandes autores y bailarines:

Berlin, Gershwin, Porter, Bernstein, Astaire, Rogers, Kelly, Fosse...

7. éQué le parecen los escenarios, la decoracion, la direccion de fotografia,

el vestuario y la iluminacidn que aparece en la pelicula?
Toda la puesta la puesta en escena es muy bonita. Se ha hablado mucho de las resonancias que
“La La Land” tiene de peliculas como “Melodias de Broadway, 1955”, de la que se imita el
numero de baile titulado alli “Dancing in the Dark” y aqui "Lovely Night Dance". Este tipo de
citas, para los amantes del género, son emocionantes, si estan bien hechas; y si la puesta en
escena, a pesar de que esté inspirada en los grandes musicales, tiene su propia personalidad,

esto intensifica la emocidn. Si una pelicula no emociona no funciona.

8. ¢éQué opinidn tiene con respecto a las referencias que se hacen a otras

grandes peliculas (musicales y no) en este largometraje?
Son muestra del conocimiento que Chazelle tiene del género y el amor que siente por él, y por
la musica, incluso por el pop de los ochenta, al que le dedica la genial escena de la fiesta en la
piscina. En todo caso no parece tanto que la intencién de “La La Land” sea hacer un homenaje

al género como contar una nueva vieja historia de chico conoce chica, etc.
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9. ¢Qué diferencia a este musical de otros realizados en los tltimos 20
afos?

Son pocos los musicales llevados al cine en los ultimos veinte afios que no sean destinados
especificamente al publico infantil y juvenil. “Moulin Rouge!” y “Chicago” parecian la puerta a
una nueva era del género, por su garra y su espectacularidad, pero resultaron anecddticas;
“Once”, “Nine”, “Los miserables”, “Beguin Again”, son unas cuantas peliculas musicales que me
han gustado en los ultimos afios, pero son tan diferentes unas de otras que dificilmente
conforman un género. Sin embargo, “La La Land”, aunque aparezca ahi, aislada, precisamente
por su raiz jazzistica crea un vinculo especial con la tradicion del género; esa seria su gran

diferencia.

10. ¢Cree que son merecidos los premios que se le han concedido? (Oscars,

Globos de Oro, etc.)
Si, y ademas creo que estos premios pueden significar, entre otras cosas, que el género musical
sigue teniendo cabida en el cine actual, y que hacen falta mas directores y productores que se

atrevan a filmar musicales con personas de carne y hueso cantando y bailando.

11.¢Como cree que puede influir esta pelicula en el publico que manifiesta

su descontento con los musicales?
Es una pelicula rara porque, aun siendo un musical no lo es tanto. Es decir, que se puede ver
perfectamente como una comedia romantica sin grandes interludios musicales una vez pasada
la frontera del primer nimero, “Another Day of Sun”, que presenta un tipo de pelicula que luego
no es. La manera sincrética en la que estan tratadas las escenas musicales facilita al publico poco

amante del género que esté predispuesto a ver peliculas del estilo.

12.Valoracidn final de la pelicula.
“La La Land” me parece una pelicula fantastica, pero a pesar de todos los premios conseguidos,
aun ha de superar la prueba mas dura: la del paso del tiempo. Si dentro de veinte o treinta afios,
como minimo, la seguimos recordando y nos sigue emocionando, entonces habra que rendirse

a sus pies.
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ANEXO 4: ESQUEMA RESUMEN TEMAS PRINCIPALES FOCUS GROUP
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ANEXO 5: IMAGENES DE LAS REFERENCIAS MUSICALES DE LA LA LAND
(2017)

Imagen 2. Fuente: Caninomag.es

LES DEMOISELLES DE ROCHEFORT,

Imagen 3. Fuente: Entertainment Weekly Imagen 4. Fuente: YouTube

Imagen 6. Fuente: YouTube

Imagen 5. Fuente: YouTube
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SRR

Imagen 7. Fuente: IndieWire Imagen 8. Fuente: IndieWire

Imagen 10. Fuente: YouTube Imagen 11. Fuente: Monument Script Services

Imagen 9. Fuente: Huffington Post
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Imagen 14. Fuente: Vimeo

Imagen 15. Fuente: Urbanian
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Imagen 16. Fuente: Yahoo! Movies Imagen 17. Fuente: YouTube

Imagen18. Fuente: Vimeo

Imagen 19. Fuente: David Bordwell's website on Imagen 20. Fuente: Pinterest
cinema
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Imagen 21. Fuente: The New York Times

Imagen 23. Fuente: El palomitron

Imagen 24. Fuente: Radiotimes
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Imagen 25. Fuente: DVD La la land

Imagen 26. Fuente: Comedy Central

Imagen 27. Fuente: Las mejores peliculas de la historia del cine Imagen 28. Fuente: Unifrance
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Imagen 29. Fuente: CinemaBlend

Imagen 34 Fuente: Telva
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Imagen 35. Fuente: 18th Wall Productions

Imagen 37. Fuente: Den of Geek

L

Imagen 36, Fuente: YouTube

Imagen 38. Fuente: YouTube
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