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CANTOS DE AL-ANDALUS, _
DEL POETA LIBANES FAWZI AL-MA°LUF

Clara M2. THOMAS DE ANTONIO
Universidad de Sevilla

Fawzl al-Ma‘laf (1799-1930) es un poeta nacido en Zahla
(Libano) y emigrado a Brasil el 17 de septiembre de 1921. Y
sera en Brasil donde viva su periodo mas creativo, por lo que se
le encuadra normalmente en la escuela del Mahgar meridional
(Mahyar ganibi), es decir, en la literatura realizada por los
arabes emigrados a Sudameérica. Esta escuela, si por algo se
distingue de la del Mahgjar septentrional (Mahgar Samali) -emi-

-grados a Estados Unidos-, es por su identificacion con la poe-

sia'y el pasado hispano-arabes, reflejada tanto en su obra
como en los nombres de la agrupacion que la lideraria -La liga
andalusi (al-Usba al-Andalusiyya, 1932)- asi como de su
revista, del mismo nombre.

Esta poesia del Mahyar meridional la define Mz.
Montavez (1985, 63 y 65) como “mas brillante y colorista” que
la septentrional, pero “menos urgida de inquietud metafisica”;
es una “rara e hibrida ‘flor lirica’ (...) con eclécticos ‘enquista-
mientos’ engarzados de diversa indole, tanto procedentes de la
tradicion literaria propiamente arabe como también, curiosa y

(1) Las notas del texto y de pie de pagina siguen el sistema “autor-fecha-pagina” y
estan referidas a la bibliografia que figura al final del trabajo.
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parcialmente, asimilables en ciertos aspectos a rasgos tipicos
de la produccién ‘modernista’ ibero-americana. Centrado todo
ello en un indudable ambito de nostalgias, de recuerdos del
pais -a veces convencional y artificiosamente- que vale para
impregnarla, sin embargo, de un indudable ‘temblor de
humanidad™.

Fawzi al-Ma‘lif es autor de algunas novelas o relatos iné-
ditos, un drama, y una reducida obra poética que le ha valido
ser considerado como la figura mas representativa e impor-
tante del Mahgar meridional. De esa obra poética, la que mas
fama le ha dado es Sobre el tapiz del viento (‘Ala bisat al-rih,
Rio de Janeiro, 1929), traducida al castellano por Francisco
Villaespesa con el titulo de En la alcatifa de los vientos (1930), y
que cuenta ademas con numerosas traducciones a otros idio-
mas occidentales.

Ma‘laf muere de repente en 1930, sin que su obra, inven-
tariada por Villaespesa, hubiera sido reunida en un libro. Su
produccion poética, publicada en diversos periddicos y revistas,
seria editada de forma incompleta con el titulo de Diwédn de
Fawzt al-Malaf (Dtwan Fawzi al-Macliif, 1957), ediciéon que
vamos a manejar en nuestro estudio. En €l se retinen, tras una
introduccion de Taha Husayn (7), cuatro diwanes:

- Del corazén del cielo (Min galb al-sama’) (pags. 8-58),

- Los gritos del alma (Ta’awwuhat al-rith) (pags. 59-83),

- Cantos de al-Andalus (Agani l-Andalus) (pags. 84-118),

- La llama del tormento (Suwlat al~adab) (pags. 119-133).

Este nostalgico y herido poeta emigrante se habia sentido
atraido desde muy joven por la tematica andalusi, estudian-
dola, traduciendo alguna obra sobre el tema y componiendo un
drama sobre la caida de Granada. Pero quizas su encuentro
con Villaespesa en Brasil, “obraria en Ma‘laf como una especie
de nuevo acicate de aproximacion a ese mundo andalusi, que
tanto le habia atraido desde un principio”®. :

Francisco Villaespesa (1877-1936), neo-romantico y neo-
zorrillesco, viajo a Brasil en 1930, y aunque su visita fue muy
breve, estimul6 entre los emigrados arabes el interés por el

(2) MZ. MONTAVEZ, 1990, 147.
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pasado de al-Andalus, que €l mismo habia tratado con anterio-
ridad. Su nostalgia, individual e histérica a la vez, por ese
esplendor perdido le llevaria a componer obras en prosa -El
ultimo ‘Abd al-Rahman (novela, 1909), “La venganza de Aischa”
(Cuento, 1911) o “La ninfa arabe” (cuento, 1911)- o poemas
-"En el harén”, “Kasidas”, “Moraima”, “Zulima”, “Fatima”,
“Leila” o “Zahara”- por no hablar de sus cantos a Granada -
“Elegia”, “Las ruinas” o “Las fuentes de Granada™®. Esa nostal-
gia de Al-Andalus le hace acreedor a las palabras de José
Montero Alonso®: “Lo arabe en Espafa se resume principal-
mente en dos ciudades: Cérdoba, Granada (...) Villaespesa es
Granada. El acento grave y austero de Cordoba esta lejos. El
color y la gracia de Granada, aun con sus melancélicos perflles
de elegia, estan vivos y jugosos en la obra de este poeta”.

Es indudable que la atraccion entre el vate almeriense y
el poeta libanés fue mutua. La poesia de ambos era sentimen-
tal, melancolica y pesimista. Y a pesar de la brevedad del
encuentro, reducido al ano 1930 en que moriria Ma‘af, su
viaje dej6é un fruto apreciable. Sin embargo, y aunque la crono-
logia de los poemas de su Diwan no esta estudiada, la mayoria
de sus versos se escribieron antes de ese encuentro.

En las biografias a las que hemos tenido acceso no se
menciona que Ma‘laf viajara a Espana, y por otro lado hay
indicios de su escaso conocimiento fisico de al-Andalus en su
canto a Granada. Por tanto, su interés por el pasado hispano-
arabe tuvo que venirle de otras fuentes, seguramente del
Libano natal y del contacto con los poetas emigrados a
Sudameérica, entre los que era importantisimo el ingrediente
andalusi. La pérdida de al-Andalus se habia convertido en un
topico de la literatura neo-arabe “desde el momento en que
Sawqi lo emple6 (1913) en su elegia sobre la pérdida de
Macedonia por los turcos”, recuerdo-luego reavivado por la pér-
dida de Palestina®. Por ello no es de extranar que Ma‘af, for-
zado a emigrar de su tierra por un fracaso amoroso, evoque en
su nostalgia de al-Andalus su nostalgia por la amada y por el

(8) Poemas recogidos en VILLAESPESA, 1929.
(4) En el prefacio de la obra citada en nota 3, p4g. 7.
(5) MZ.MARTIN, 1972, 19.
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Libano. Aunque joven, apuesto y con fortuna en los negocios,
sus poemas estan impregnados de un fuerte pesimismo y una
enorme anoranza. ‘

Dentro de esta linea apesadumbrada y nostalgica, pero
con un estilo suave, tierno e imaginativo, se encuadran las
obras en las que Fawzi al-Ma‘laf hace referencia al tema de al-
Andalus: una obra de teatro (Ibn Hamid o La caida de
Granada), un poema (“A la espada de Boabdil”) y, sobre todo,
un diwan completo (Cantos de al-Andalus).

1. Ibn Hamid o La Caida de Granada (Ibn Hamid aw suqiit
Garnata, 1916)

Se trata de un drama en cinco actos, escrito y dado a
conocer cuando el autor contaba apenas 17 afos, en que canta
el dolor de los arabes por la pérdida de al-Andalus. Fue repre-
sentado en el Club de Zahla (al-Nadi al-Zahli) que el propio
Maclaf fundara en Sdo Paulo en 1922 para propagar el espiritu
patriético entre los emigrantes arabes. Fue publicado postuma-
mente en Sao Paulo por la revista de La Liga Andalusi (al~Usba
al-Andalusiyya, afio X, n® 10, diciembre de 1952), y por su her-
mano, el también poeta Riyad al-Ma‘af (n. 1912) en Beirut en
19579, Luego volveria a imprimirse en el Libano mas de una
vez”. Mz. Montavez (1990, 47) duda de la existencia de alguna
edicién anterior; ya que las palabras de Y. Saydah permiten
deducir que se publicé con anterioridad a estas fechas.

Esta pieza teatral esta basicamente escrita en prosa, con
incrustaciones de parlamentos poéticos, como senala Mz.
Montavez (1992, 79). Las referencias a su género literario son
confusas. El propio Mz. Montavez (1958, 161) antes la calificod
como poema dramatico; Karam (1991, 292) la define como
drama romantico; Vernet (1968, 206) y Mz. Martin (1972, 96},
simplemente como drama. Sin embargo, Al-Na‘tri (1977, 439)
la clasifica como novela (riwdya), al igual que Norin (1967, 90);

(6) AL-FAJURI, 1986, 540 y 542.
(7) AL-NA°URI, 1977, 439.
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Al-Fajurl (1986, 542), que la incluye entre sus obras en prosa,
la titula Novela de Ibn Hamid o La caida de Granada (Riwdya
Ibn Hamid aw suqut Garndta), describiéndola como tragedia
dramatica (ma’sah tamtiliyya) en cinco capitulos, en la que
analiza el dolor de los arabes por su salida de al-Andalus; y en
la edicion del Diwan de Fawzi al-Maclif de 1957 (pag. 140) se
la cita como novela poético-prosistica (riwdaya Si‘riyya
natriyya). Por otro lado al-Yundi (s.d., 443) la titula solo Ibn
Hamid y la define como un cuento (gissa) en prosa en el que
describe las glorias arabes de al-Andalus, diferenciandola de
La caida de Granada (Suqiit Garndta), que define como obra
dramatica (tamtiliyya), y es descrita como una elegia (martah) a
la grandeza de la Granada arabe. Lo mas probable es que con-
funda esta segunda con la muwassaha a Granada de Cantos
de al-Andalus.

. El tema esta tomado de la historia de la Espana musul-
mana, y la accion se desarrolla en Granada®. En el texto queda
claro que los andalusies son arabes, y que los “esparioles” son
los otros, los cristianos®. Para componerla “recopil6 todo lo'que
los espanoles habian escrito acerca del Estado arabe de al-
Andalus, ese estado del que ahora estan prendidas todas las
miradas de la nacion arabe y en los sofocos de cuyo recuerdo -
se debaten”, parrafo que recuerda la alusion que hace:
Villaespesa a este drama en el prologo de La alcatifa de los
vientos: “tributo de admiracién y carino a la Ciudad unica y
eterna, sobre cuyo recuerdo convergen en estos momentos
todas las miradas contemplativas y ensonadoras de las gentes
arabes”,

En el prologo de Ibn Hamid, en su edicion de la Usba, se
sefiala que el poeta, adolescente, habia traducido la novela del
autor francés Claris de Florian (1755-1794), titulada Gonzalve
de Cordoue (1791). Varios autores”’ sefialan que Ma‘lif pudo
tomar el tema de uno de sus pasajes. Sin embargo, dice Karam
(1991, 292) que un analisis mas ajustado demuestra su simili-

(8) KARAM, 1991, 292.

(9) MZ. MONTAVEZ, 1992, 79.

(10 Cf. MZ. MONTAVEZ, 1990, 48.

(1) MZ. MONTAVEZ, 1992, 79 n16; KARAM, 1991, 202; AL-YUNDI, s.d., 443.
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tud con EIl tultimo de los Abencerrajes (Le dernier des
Abencérages) de Chateaubriand (1768-1848), tal como la habia
transmitido la versién arabe de Sakib Arslan (1870-1946) con
el titulo de Ajir Bani Siray (Ed. al-Manar, 1920)"?. También al-
Yundi (s.d., 443) hace referencia a que Ibn Hamid es el héroe
de dicha novela de Chateaubriand. Pero a todo esto cabria
objetar que la fecha de edicion de Ajir Bani Siray es posterior a
la de composicion del drama de Ma‘laf, aunque no se niegue la
referida similitud, o que pudiera tener acceso a ella en franceés,
en su traduccion arabe publicada en Argel en 1864"%, o en
cualquier otra versiéon que pudiera circular en sus tiempos por
el Libano.

Sea como fuere, el didlogo en este drama es -segun
Karam (1991, 292)- una mezcla poético-prosédica de alto
porte; aunque hay que destacar varios fallos -relativos a la
técnica teatral, a la intriga, al analisis de los caracteres (acto
IV, sc. 2), al respeto riguroso del color local (acto III, sc. 3,
pags. 66 y 69)- y que las efusiones liricas entorpecen el ritmo
evolutivo de la accion (acto V, sc. 7). En opinién de Mz.
Montavez (1992, 79) “esa ultima pagina vuelta del libro de
las glorias arabes en al-Andalus” no tiene “mayor meérito ni
originalidad”.

II. “La espada de Boabdil” (Sayf Abi °Abd Allah)

En la primera coleccién recogida en el Diwan de Fawzt
al-Mcelif (1957) -encabezada por unas palabras de Villaespesa
en que parece titularla Del corazoén del cielo- hay un breve
poema referido a la espada de Boabdil (pag. 29).

Antes de iniciarlo, se insertan unas lineas que indican el
motivo que inspiré al autor:

“El poeta vié6 un dibujo del casco y la espada de Boabdil -el Gltimo rey

de Granada en Al-Andalus-, segiin afirman los espafoles. Ambos estan
en el Museo de Toledo”. (pag. 29)

(12) 1925, segin BROCKELMANN, 1942, 396.
(13) Mencignada por M.Y. NAYM, en Al-gissa fi-l-adab... (1961, 18), cf. MZ.
MONTAVEZ, 1992, 22 n 22.
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‘A continuacién el poeta evoca, en la espada de Boabdil, el
recuerdo de la ignominiosa expulsiéon de los arabes de al-
Andalus. Esta compuesto por una tnica estrofa de 8 versos de
similar longitud, conrimaabaaaaba.

«Oh, espada del rey postrero de una dinastia
que honor, todo honor, conserva en sus reliquias.
Ojala cayera sobre ti el exterminio y ocultara
un recuerdo que tu hoja mancha con su ignominia.
Para los amos de las espadas mas digno habria sido
destruirlas o morir con honor bajo sus filos,
que su expulsidn, a manos del enemigo, con una bajeza
de cuyo recuerdo sus descendientes se asqueanr. (pag. 29)

III. Cantos de al-Andalus (Agant l-Andalus)

Los poemas de esta coleccion -que Villaespesa titulara
Los Cantos de la Andalucia’- fueron publicados inicialmente
en'la prensa, y mas tarde recogidos en el Diwan de Fawzt al-
Mcelif (1957).

La componen 12 muwassahdt de las que sélo la décima
-“Ay Granada” (Uwwah Garnéta)- trata directamente un tema
andalusi. Las demas estan impregnadas por un fuerte senti-
miento de nostalgia por la tierra, la amada y el pasado. Son
cantos de amor tristes y afligidos, delicados y tiernos, en los
que el poeta afiora su patria y su frustrado amor por una joven
libanesa con la que no consiguié casarse. Posiblemente las
agrupoé en esta coleccién por expresar sentimientos similares a
los que los arabes sintieron en 1492, o sienten en la actuali-
dad, por la pérdida de al-Andalus.
1. “Por qué emigré” (Li-mdada hagartu) (pag. 86)

El poeta inicia el diwan dando las razones de su forzada
emigracion del Libano:

«Unos deseos, en la mente/ y en el pecho/,
con los que jugara alli la fortuna

como juega el viento». (pag. 86)

(14) Cf. MZ. MONTAVEZ, 1992, 82.
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De no haber sido por esto, nunca hubiera elegido ale-
jarse, como dice en las estrofas segunda y tercera:

«De un pais amado/para el corazén/ en el que aspiré el amor,
del que mamé la vida,
que me inspir6 las aleyas
de la poesia.
Un pais de belleza/magica/, de florecientes tierras
de aire y agua dulces,
de hermosos cielos, tardes
y alboradas». (pag. 86)

También los arabes de al-Andalus fueron obligados a
dejar un hermoso pais y lo aflorarian. Es, pues, la emigracion
forzosa la que le une a sus ancestros andalusies.

El poema estid compuesto por 3 estrofas de 4 versos de
longitud desigual. El primer verso de cada estrofa esta dividido
a su vez en tres partes. La rima final esa b b a.

2. “Libano” (Lubndn) (pags. 87-90)

Como continuando el poema anterior, Ma‘ltf dedica éste
a cantar su tierra. El poema consta de 9 estrofas, organizadas
en tres grupos de 3 estrofas cada uno; la primera y la tercera
de 4 versos, y la segunda de 7/8 versos. Las rimas son simila-
res o alternantes.

En la estrofa inicial de cada grupo (1, 4, 7) invoca -a
modo de estribillo- a su Musa, la sefiora de la poesia, para que
se detenga y asi gozar juntos de las bellezas del Libano antes
de separarse de €él. Y en cada grupo de estrofas va desgranando
diversos aspectos de esa naturaleza, ligados a gratos senti-
mientos alli vividos.

En el primer grupo pide a la Musa que mire el cielo liba-
nés -cubierto por el “chal de tejido de alhajas” de la noche que
“llama a los labios al silencio y a los parpados al sosiego”, y
bajo el cual gozd de besos embriagadores- para apurar juntos
“las copas que beben y llenan las hijas de los ginns”,

«pues no hay nada mas nitido y més dulce
que el cielo del Libano». (pag. 86)
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En el segundo grupo, invita a su Musa a despedirse del
aire del Libano, fresco y humedo, y a llenar sus pechos con su
perfume, pues sabe que anhelara en el destierro esa bocanada
“que reanima el alma y llena de pasion los besos”. Un aire que
“se colgd de la mano de las ramas”, que “nos inspir6 las rimas
y dicto los mas dulces versos”. Un aire que -ellos llenaran de
lagrimas para que asi visite a su amado,

«pues no hay nada mas puro y mas dulce
que el aire del Libano». (pag. 88)

En el tercer grupo invita a su Musa a gozar de los montes
del Libano, sobre cuyas cimas se enamor6 de la vida, en cuyos
valles adoré la belleza, y en los que disfruté de la suavidad de
la miel y de la rosa, envuelto por unas alas imaginarias como
las que envuelven a los montes,

«pues no hay nada mas espléndido y mas dulce
que los montes del Libano». (pag. 89)

En la estrofa octava invita a su Musa a quebrar en los
montes “la guitarra de la poesia”, para despedirse de todo lo
amado en la novena y ultima:

«Digamos adiés, aqui, a los amigos, a la familia,

a un desvanecido ser amado,

a un cielo luminoso, a unas rocas escarpadas, a unos llanos
y a un aire lozano». (pag. 90)

3. “Si...” (In...) (pags. 91-92)

Una vez alejado de su tierra y ya en el exilio, desaparecen
esas gratas sensaciones para expresar el tormento de su espi-
ritu. Su Unico alivio seria la naturaleza, si ésta conociera sus
sufrimientos.

El poema esta dividido en 4 estrofas de 4 versos de simi-
lar longitud, a excepcién del Gltimo, mas breve, de rima a a b
b[15).

(15) Ha sido traducido_por MZ. MARTIN (1972, 96-97) y parcialmente por Pablo
EQUISOAIN (cf. MZ. MONTAVEZ, 1992, 83 n 29).
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En la primera estrofa, el perfume de la flor, fundido en el
aire, seria balsamo para las heridas causadas por el amor que
le obligbé a emigrar:

«Si supieran las flores, amigas del aire,

la herida de amor que hay en mi corazon,
fundirian el balsamo de su perfume

en €l para sanarme». (pag. 91)

En la segunda, el ruisefior cambiaria su canto triste por
otro que le consolase del fuego que le consume:

«Si viera el ruisefior, entre las ramas,

el fuego de mi pecho en las aguas de los parpados,
transformaria la tristeza de su poesia

en un canto que me consolara». (pag. 91)

En la tercera, la luna abandonaria las estrellas y bajaria
a distraerlo de sus preocupaciones:

«Si supiera la luna, enamorada de las estrellas,
las preocupaciones que me afligen,
abandonaria los luceros y desde su alcazar
bajaria a distraerme». (pag. 91)

Finalmente, en la cuarta estrofa, seria la aurora la que
lloraria por su alma inquieta, sin descanso:

«Si supiera la aurora que no hallo el suefio
desde la brisa del alba por el largo desvelo,
humedeceria los costados con sus gotas

y se pondria a llorar por mi». (pag. 92)

Ese 1ultimo verso también podria traducirse por “se pon-
dria a hacerme llorar”, como una invitacién a desahogar el
dolor en el llanto.

4. “Nostalgia del emigrante” (Hanin al-muhayir) (pags. 93-95)

Maclaf continta su vida en el exilio reflejando en el titulo
de este poema esa “nostalgia” que seria caracteristica comun a
toda la literatura de la emigracion (adab al-mahyar) en
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Ameérica. Por su inclusion en esta coleccion entronca con la
nostalgia de los arabes por la pérdida de al-Andalus. Los
deseos del poeta vuelan a la hermosa naturaleza libanesa para
llorar de nostalgia por un pasado ya ido.

El poema esta compuesto por 7 estrofas de 4 versos de simi-
lar longitud, con rima tnica o con rima a b a b. En las cinco pri-
meras describe poéticamente la belleza de los distintos elementos
de la naturaleza. En el inicio, sus deseos le llevan a su valle natal:

«el valle del amor, de la belleza y la poesia,

lugar de recreo de mi infancia, cuna de mi nacimiento,
y tal vez esté en su regazo mi tumbav. (pag. 93)

En la segunda estrofa, aflora sus vinas al atardecer, con

-sus uvas doradas en sazon:

«en el amarillo de sus hojas ves,
como una perla sobre oro, miel. (pag. 93)

Su agua, descrita en la tercera estrofa, recuerda al aire
revitalizante del poema “Libano” ya mencionado; es mas fresca
para el cuerpo que las gotas de rocio al alba, pues

«sientes al beberla
unas fuerzas que serpean con ella hacia tu cuerpo». (pag. 93)

En la cuarta estrofa recuerda de nuevo sus montes, en térmi-
nos similares al poema citado, pero esta vez coronados por la noche

«con su quietud llena de magia.

El aire pas6 por ellos, sombreandolos
con los cortejos de los suefios y la poesia». (pag. 94)

Y el rio de la quinta estrofa, que pasa dulcemente por
guljarros que parecen perlas, es un espejo, ya que

«sobre €l se abaten los luceros, lavandose,
en la noche, y las'luces al alba». (pag. 94)

¢Como no aforar tan idilico paisaje y los felices dias que

se fueron, como hace en las dos tltimas estrofas?:
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«jAy del pasado y de sus dias!
No los hubo mas felices ni mas breves.
Huyeron como lo hacen mis suefios placenteros
sin dejarme mas que sus recuerdos.
iDias de solaz, qué dulces
y qué amarga su imagen a mi almal.
Mi corazon de dolor por su recuerdo se me funde
en los costados y mis lacrimales fluyen». (pags. 94-95)

5. “Los besos de la luna” (Qubal al-gqamar) (pags. 96-97)

En esta pieza el poeta intenta sacudirse el dolor que trae
la noche (exilio), invitando a un td femenino (la amada
lejana/el Libano) a entrar en un manana prometedor.

Esta compuesto por 4 estrofas de 6 versos: el primero y el
altimo estan subdivididos en dos hemistiquios y los interme-
dios son de longitud variada. Su rima finalesaabbaa; ala
vez, €l primer hemistiquio del primer verso rima con el tercero
y el cuarto; el del sexto verso rima con los restantes.

En las dos primeras estrofas, el poeta invita a su amada

a levantarse cuando,

«la mano del alba

desflora las yemas de las nubes,

y la boca de los calices

son datiles maduros donde brillan las perlas,

y sobre el estanque se ve la huella,/ en el agua, de los besos
de la luna. .

Levantate, pues los alientos de las flores/reviven los deseos

y el aroma del espliego

inspira la pasion,

el canto del ruisenor aleja la preocupacion

y la claridad del sol sobre los montes

invita a despertar a los que duermen,/pues en mi ley estd
prohibido el suefio». (pag. 96)

La noche, para el poeta, solo trae dolor, como sefiala en su
tercera estrofa:

dLa plateada quimera de las tinieblas se derritié/ con la
manana, al fundirse las sombras, ‘

y como el dolor ‘

huye, asi huyo la bruma

sobre las colinas.
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La esperanza del sueno es el dolor,
asi que jdeja el lecho sin pesar/ y el paso hacia alli apresurab. (pag. 97)

La manana, ya carente de tormentos aunque con las
huellas del dolor sobre sus dedos, ofrece la esperanza de una
renovacion, descrita en la cuarta estrofa:

«jAlli veras, sobre las colinas, /como los suenos de la
. juventud, un alba

de piel fresca,

y ojos llenos de ascuas». (pag. 97)

6. “Deseo” (Sawq) (pags. 98-99)

Prosiguiendo con el tono de la tercera . estrofa del poema
anterior, €l poeta llora por el pasado y siente que no tiene ese
manana esperanzado. Lo tinico que aun le hace sentirse vivo es
su pluma, como senalaran ya otros poetas -por ejemplo en “La
cesta de frutas” (Sallat fawdaqih) de Nasib °Arida- o como lo hace
el propio Malaf en el canto XIV de Sobre el tapiz del viento.

El poema esta compuesto por 4 estrofas de 6 versos: los
tres primeros tienen dos hemistiquios con rima ‘independiente
e igual para los primeros. La rima final es aa ab b ¢, siendo ¢
comun a las cuatro estrofas.

En la primera estrofa siente nostalgia por los tiempos feli-
ces, “a salvo de las adversidades del destino”, t1empos por los
que aun sigue suspirando:

«lamentandome en la distancia
y mandandole saludos». (pag. 98)

En la segunda, plde a la noche que acerque el alba y aleje
su desvelo, pues

«Demasida nostalgia tuvieron mis pupilas,
demasiado infierno y gemidos mi corazén,
demasiado ardor y languidez mi cuerpo». (pag. 98)

Ya no le quedan esperanzas, a pesar de las estrellas que
1lum1nan las tinieblas. La noche, aunque dure y sea negra,
como dice en la tercera estrofa,
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«alcanzara finalmente una manana
humeda de amor y alas, )
pero yo no tengo un manana que desear. (pag. 99)

Ha probado “la vida del tormento, la vida del dolor” en su
exilio, y fueron sus suenos “una dolorosa quimera”. Frente al
amor perdido, solo le quedan como consuelo el libro y la
pluma, pues dice en la cuarta estrofa que sin ellos

«no me habria imaginado que estaba vivo
y que existiera en la tierra algo
que mi gente llama pasién». (pag. 99)

7. “Alli llegards a Mayy” (Hunaka tahza bi-Mayy) (pags. 100-102)

Gracias a su pluma, el poeta puede enviar sus versos,
mensajeros de su sentir, a su amada. Esta va a simbolizarla en
el personaje de Mayy Ziyada (1895-1942), poetisa libanesa emi-
grada a Egipto con la que otro poeta del Mahgar, Jalil Yubran
(1883-1931), mantuvo un amor platonico, a distancia, sin
haberse nunca encontrado. Mayy representa a la vez a la mujer
amada, de la que no recibiria respuesta, a la persona sensible
que ama en silencio, como ¢él, y a su afiorado Libano, del que
también Mayy emigro.

Se trata de un poema de 5 estrofas de 6 versos: el pri-
mero y el cuarto largos y subdivididos en tres y dos partes res-
pectivamente, y los restantes cortos. La rima final esaab b a
b.

En las dos primeras estrofas evoca al ruisenor, cuyos
lamentos suscitan menos compasion entre las flores que los del
poeta prisionero del amor, y le pide que lleve estos lamentos
con sus alas, por la niebla, formando con “la prosa de las estre-
llas” y “las lagrimas de las nubes” un collar para Mayy:

«wuela con ellas en el éter
sin poner a tu libertad grilletes». (pag. 100)

En la tercera estrofa invita al aire del Libano, cargado de
perfume, a inspirarle -para llevarlas a su “gacela’ las mas
bellas melodias,
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«suaves como tu cimbreo, ‘
fragantes como tu aroma,/ hiimedas como tu céfiro». (pag. 100)

En la cuarta y quinta estrofas pedira a su “timido” libro
que atraviese el ancho océano y se detenga en el Nilo, pues,

«Alli llegaras a Mayy!,
la de la pluma altiva y la elocuencia grata,
aquella que néctar emana
en cada expresion clara.
Y si de ella logras/ la magia de sus miradas,/ mirala con calma,
y mis saludos a ella porta.
Di de mi parte a la hermosa:
jAun eres la mas delicada rama/sobre la que mi alma canta!
Y del beso de sus manos goza,
pues eres mas afortunado que yo». (pags. 101-102)

8. “Estamos en abril” (Nahnu ft nisan) (pags. 103-104)

Su tono afligido se atentia y renace la esperanza en pri-
mavera, cuando todos los elementos de la naturaleza invitan al
amor.

 El poema esta formado por 8 estrofas, las impares de 2
versos y las pares de 4. Las impares mantienen una rima
comun a b, y el segundo verso es mas breve que el primero; las
pares tienen rimas diferentes, siguiendo el patrén a b ab,ylos
versos tienen una longitud similar.

En las tres primeras estrofas describe la invitacién al
amor que trae la primavera:

«Estamos en el mes del amor, el mes de la esperanza.
Estamos en abril.

Todo lo que esta en la tierra, en el flrmamento
provoca la emocion, invita a la pasion.
El fulgor de las estrellas, de la espuma el lamento,
el aroma de las flores y del aire los alientos.

Ven a sorber el vino de los besos
bajo la sombra del sauce». (pags. 103)

En la cuarta estrofa invita a la amada a mirar la rama
que se inclina, como su talle en la mano del poeta, a percibir el
aire que, en la boca de las flores, es amor



294 CLARA M. THOMAS DE ANTONIO

«que aspira, como yo, el grana de la boca humeda». (pag. 104)

!

En la quinta y sexta estrofas la invita a contemplar las

estrellas que se asoman al jardin con los parpados somnolien-
tos

«en los corazones de los lirios derramando

los besos del amor, mis besos...

con ojos distraidos, a la inquietud habituados,

y el pecho, como nosotros, de amor palpitando». (pag. 104)

En las dos ultimas estrofas, en las que el tono se torna
de nuevo triste, acaba exhortandola a mirar la noche, tras
escuchar a los arroyos que transmiten a la hierba verde el
gemido de los enamorados,

«quejandose, como yo, de los tormentos de la pena,
toda la belleza, como ta, abrazando.

Y mira la noche, de afliccién vestida,

su llanto con las hojas enjugando». (pag. 104)

9. “Historia de una pasion” (Hikayat garam) (pags. 105-106)

El poeta no es el tinico que sufre por una pasién no
correspondida. La propia naturaleza es el vivo reflejo de la
imposibilidad del amor.

El poema esta compuesto por 8 estrofas de 3 versos: los
dos primeros de dos hemistiquios y el tercero mas breve. La
rima final es a a b; el primer hemistiquio tiene rima indepen-
diente y comun con el del segundo, y la rima del tercer verso es
comun a las ocho estrofas:

«Aman la brisa suave/unas ramas de floridos talles,
inclinandose segun se inclina aquélla, /agitando las hojas,
mientras ésta huye de ellas,

pues la brisa ama a las flores/y agil a abrazarlas vuela,
llevando las gotas del alba/a sus calices cual brisa fresca,
mientras ellas de si la alejan,

porque las flores aman/las alas de las mariposas bellas,

y de sus pupilas vierten/un htimedo perfume sobre ellas
que pasién emana;

pero las mariposas del éter/tan solo al éter aman,
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abrazandolo y volando/con las alas por amor guiadas;
pero éste con desdén les paga,
porque el éter no es célibe;/las estrellas lo cautivaron,
y alz6 hasta las pléyades,/desde el pecho, el fuego de las nubes
que en lagrimas se fundieron,
mientras las nubes del cielo, relucientes, /aman al profundo océano,
y en €l desnudas se abaten, /gritando: “jfuego, fuego!”
sin que nadie las oiga;
¥y no es extrano, pues el océano/ama, pero a las rocas,
y besa los pies de éstas/que lo alejan, mientras él se rebela
con el ansia de un enamorado.
jAy de ti, situacién necial!/Igual fue mi situacion:
amo a la que me rechazé/y no amo a la que
muere por mi amor». (pags. 105-106) °

10. “jAy, Granada!” (Uwwdh Garnata) (pags. 107-110)

Tras este canto de amor imposible, Ma‘laf lamenta la pér-
dida de al-Andalus, ejemplificada en su tltimo reducto,
Granada, cuya desolacion le trae a la mente el esplendor de
aquellos tiempos y la tristeza de los andalusies en su destierro
africano. Se trata de sentimientos de pérdida, de afioranza del
pasado glorioso, compartidos por los arabes ante la dolorosa
situacion de su mundo actual, reflejo de los que sufre el poeta
en su forzado exilio brasileno por su tierra, su amor y su
pasado.

Este poema es una adaptacion de la famosa “Elegia” a
Granada de Francisco Villaespesa®®. Como dice Mz. Montavez
(1990, 48), la asume, la recrea, se confunde con el propio senti-
miento del creador primero. ‘

Este procedimiento lo emplea el propio Villaespesa al
hacer su version castellana de otra elegia a Granada com-
puesta por Safiq Macliaf (1905-1976), hermano de Fawzi, o
por Michel Magribi (n. 1900), otro autor mahyari de
segunda fila, al adaptar al arabe la famosa “Oriental” de
Zorrilla®?, ‘

Los 86 versos del poema de Villaespesa los reduce Ma°laf
a 48 -de longitud similar y sin dividir en estrofas- al suprimir

(16) Ver en VILLAESPESA, 1929, 55-58; por falta de espacio no podemos insertar
este largo poema para comprobar los versos que reproduce Malaf.
(17) MZ. MONTAVEZ, 1990, 48 n12.
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descripciones de la ciudad de Granada y al introducir otros
versos “del mas tipico cuno arabe”®. Por la fama que ha alcan-
zado y por su interés al ser el tinico de la coleccion que trata
directamente sobre al-Andalus, ofrecemos nuestra version
completa de esta muwassaha':

«jGranada, ay, Granada!

iDe tu poderio no te quedo6 nada!
Tu rio que fluye ¢no es sino el llanto

que se derrama por tu poder trastocado?
Y la brisa que viene y que va

Jno es sino un lastimero suspiro?
Ya no eres como una sultana en el rio

con la frente reflejando en sus aguas,
de la capula bermeja de su corona

y de su ardiente alminar, la llama.
iDe tus glorias, ay, disipadas,

escolté el entierro con ojos en lagrimas!
Pasaron en su curso las aguas del rio

dandote en herencia, en tu soledad, gemidos.
iGranada, ay, Granada!

iDe tu poderio no te quedé nadal
Por Dios, que tu Alhambra bebe la tristeza

en el vergel desolado, toda solitaria.
Ni de sus comensales ya el esplendor queda

ni tampoco el eco de sus fiestas pasadas.
Ni volvié alli a oirse el lamento de amor

que, de los enamorados, traducia el laud,
mientras la luna llena dejaba vagar

por el marmol lustroso sus miradas palidas,
entre el aroma de las ebrias flores

y el canto rimado de los ruisenores.
Y su palacio, de estancias desiertas,

jcon cuanto alboroto lo inundé la noche!
En €l las esclavas se contoneaban,

la una tras otra, sobre sus alfombras,
tejiendo y tejiendo con sus pies desnudos

del lejano Oriente sus mejores danzas.
iGranada, ay, Granada!l

iYa no eres sino ruinas desoladas!
Bandadas de golondrinas se llevan volando

(18) MZ. MARTIN, 1972, 48.
(19) Ver también la version francesa de NORIN, 1967, 91-92.
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hasta el Africa tus noticias tragicas,
Tus hijos, alli, vierten lagrimas

por su poderio, no por desesperanza.
Sacaron de las vainas sus pulidas espadas

y ensillaron sus corceles con brillantes gualdrapas.
Hacia el mar partieron y, cuando en lontananza

vieron despuntar tus cumbres nevadas,
cayeron rendidos y se prosternaron,

y'llenos de congoja suspiraron, gritando:
jGranada, ay, Granada!

Te has perdido, jQué enorme quebranto!
iY suspiran las olas, por ellos llorando,

cuando ven sus ojos baniados en llantol».

11. “La expiacion” (Al-kaffara) (pags. 111-113)

El poema viene introducido por un parrafo en que se
senalan las circunstancias en que se escribio: el poeta se siente
culpable por no haber respondido a la gasida que le envia del
Libano a Brasil su tio, el también poeta Qaysar Bey Ma‘laf
(1874-1961). Para expiar su culpa, se propone componer un
poema dificil, imponiéndose en todo él el uso. del ginas, algo
inhabitual en su poesia.

El resultado de su ejercicio retorico es un nuevo poema
de amor desesperado, formado por 5 estrofas de 7 versos de
desigual longitud. Todos los versos, a excepcion del cuarto y el
quinto -divididos en tres partes- constan de dos hemistiquios.
La rima final es, con ciertas variantes, a b b b ¢ a a. A la vez,
los versos de.dos o tres partes riman éstas con su propio final,
ademas de existir varias rimas internas y entre estrofas.

Lo mas destacado del poema es el uso del ginas: empleo
de palabras con el mismo o similar sonido e igual o diferente
significado. En cada estrofa hay unas palabras-clave que se
repiten al final de los dos hemistiquios del primer verso y al
final del primer hemistiquio de los versos segundo y tercero,
con excepcion de la estrofa quinta, donde el poeta juega con
palabras de sonido similar en la misma posicién que en las
otras estrofas. En todos los versos del poema hace uso de este
artificio retérico.

En la primera estrofa destaca los efectos rejuvenecedores
y curativos del amor dulce (*alil) sobre al corazén enfermo (calil):
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«Cuanto extenuado de amor, enfermo/como yo, rejuvenecio con el
dulce amor!

sAcaso al enfermo de amor

lo cura el enfermo de amor?

Transporta, oh, céfiro,/los aromas de la juventud/a un
corazon joverv. (pag. 111)

En la segunda estrofa se queja de la tiranica pasion que
atormenta su corazon (janan) donde s6lo hay espinas, mien-
tras que en los jardines (ginan) también hay rosas:

«Hay rosas y espinas en los jardines,/pero so6lo
hay espinas en mi corazén

Ay, del corazén por lo que recogio!

La espina de los jardines al fruto renuncié».

En la tercera estrofa evoca el llanto de los ojos (Cuytry y la
desesperacion y la locura que se apodera de quien busca el
deseo y la fidelidad:

«Oh, parpado de mis ojos llorosos;/del hechizo de éstos
fuiste preservado.
Enjuga unos ojos/que sangre derraman». (pag. 112)

En la cuarta se queja de las palabras (kalam) de los cen-
sores que dejan heridas (kilam) en el alma, y del rival que le
deja morir en el ardor de la pasion:

«Cuanto censor reprendioé con las palabras,/cubriendo el corazon
de heridas!

JQué son sino veneno las palabras?

¢Es qué hay balsamo para ellas?».

En la tltima estrofa va a justificar su falta de respuesta a
la qasida de Qaysar en el dolor que vuelve (ya‘ud), tras las
vanas promesas (wutad) de amor, y enmudece su laad (eid):

«Oh, deseos de mi land, que/de promesas vivié enfermo.
Son las promesas un doloroso suefio
y no volvera sino el dolor {...)

Disculpa mi descuido, pues un mal conocido/volvié y enmudecio mi
boca y ni laud». (pag. 113)
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12.“El ramo de flores” (T'aqat al-zahr) (pags. 114-118)

Con este poema, que cierra la coleccion, Madiaf envia a su
| amada un ramo de flores como mensajero de su amor.
| - Esta compuesto por 11 estrofas; las impares de 4 versos,
P mas cortos los pares que los impares, y rima a b a b; las pares
de 8 versos de similar longitud, a excepcion del tltimo, mas
breve,yrimaabababbhb.

Tras dos lineas previas en las que senala la caducidad de
las rosas y de la juventud, inicia la primera estrofa enviando a
la amada un ramo de aromaticas flores, que gozara de lo que a
él le esta vedado:

1 «Sobre su pecho dormiras.
Esa suerte tendras ta. jOjala yo la tuvieral.
De sus labios la miel libaras,
ioh, si, del abrevadero de esa boca!
‘ De su cabello el aroma portaras
y yo solo llevaré el fardo de la tristeza». (pag. 114)

En la tercera estrofa, s6lo desea el encuentro con su
amada, pues

«ni la muerte ni la otra vida temo,

ni el momento del encuentro,

pues un rato con mi magica gacela ‘
i : vale por una vida entera»..(pag. 115)

En la cuarta y quinta estrofas, su ramo se convierte en el
mensajero de su ardiente amor:

«Una carta muda, elocuente,
de mi pasién sinceran.

En la sexta y séptima estrofas pide al ramo que transmita
sus propias sensaciones al cuerpo de la amada:

«Y cuando al atardecer encuentres su cabeza
sobre el lecho, palpitante, sofiadora,

con el perfume sus sentidos cosquillea

¥ que por su delicado cuerpo se extienda.
Con alegria, sus alientos besa

y contempla su belleza sedienta
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sobre el lecho palpitante, sofiador
como mis besos de amomn. (pags. 116)

Y en las cuatro tltimas estrofas, su ramo ha de ser testi-
monio de la caducidad de la belleza, aunque no espera que su
amada lo comprenda:

«Pero cuando aplauda el pajaro del sueno
al bailar la aurora entre las nubes,
y la luz roce el parpado del hombre R
y la gota de rocio a la flor reanime,
no sonrias como las flores de tierra fresca
y apagate como el brillo de las estrellas
al bailar la aurora entre las nubes
sobre los vinedos (...)
Quizas vea en ti la joven coqueta
un ejemplo de lagrimas lleno
que le diga que el hermoso joven
se ajard un dia como se ajan las flores {(...)
iQué bueno si poetisa fuera
en este temal
pero es una tirana que rechaza
sin saberlo ella». (pags. 117-118)

Como se ha podido comprobar, el tono del diwan es pesi-
mista; y si Ma‘lif siente algan atisbo de esperanza -para siy
para su pueblo-, pronto se desvanece. El poeta inicia esta
coleccion explicando las razones de su exilio. La anoranza de
su bella tierra libanesa se incrementa con el sufrimiento por el
exilio y por el amor perdido, recuerdos que le llenan de nostal-
gia y amargura. Sin embargo, el deseo de un manana libre y
prometedor despierta su esperanza, dejandose arrastrar un
momento por los sentimientos amorosos que le inspira la pri-
mavera. Pero amar es imposible, y todo se ha perdido -la
amada, la tierra y el pasado- como ocurrié con al-Andalus. No
le queda mas consuelo que su pluma, con la que envia su men-
saje de amor, consciente de la caducidad de la vida.

Junto a su elegante forma lirica, con la que supera las
formas tradicionales de la poesia clasica, cabe destacar -como
ya lo hizo Villaespesa- su gran riqueza meétrica, pues los poe-
mas estan compuestos por un numero variado de estrofas,
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cada una de distinto namero de versos, largos -a veces subdivi-
didos- y cortos, asi como su gran variedad de rimas. Su len-
guaje evocador no es rebuscado ni tampoco la fraseologia, salvo
algunas excepciones; hace un amplio uso de las metaforas,
algunas de indudable sabor clasico, de la humanizacion de los
elementos de la naturaleza, asi como de la construccion para-
lela, la interrogacion retérica, la descripcién, el retrato insi-
nuado, la anafora, la concatenacion, el apéstrofe, el simil o la
repeticion.

‘ En cuanto al contenido, hay que sefialar la importancia
de la naturaleza; se repiten sin cesar distintos aspectos de
ésta, como cielo/firmamento y tierra, agua y aire/éter; nubes,
niebla, bruma, brisa y rocio; sol, luna y estrellas/luceros; mon-
tes, valles, rios y arroyos; manana, tarde, crepusculo, noche y
alborada; vinas, jardines, arboles y sauce; hierba, flores, rosas,
lirios y espliego; uvas y datiles; golondrinas y ruisefiores... Es
ante todo una naturaleza idealizada, tipica de la poesia roman-
tica, en la que el poeta huye del dolor de la vida. La belleza esta
encarnada por esa naturaleza de su patria o por su amada.
Ambas le inspiran sus poemas, son la fuente de su vena lirica.
Pero su exilio, su amor frustrado y su nostalgia, han enmude-
cido su laud, voz del poeta y lamento de enamorado.

El tema del amor esta presente en todo el diwdan; un
amor que constituye el trasunto de toda su poesia, de cuyo
recuerdo guarda una imagen tierna y juvenil, pero que, al verse
frustrado, convierte sus poemas en cantos desesperados, aun-
que siempre tiernos, suaves y delicados; y su amor a la patria,
a la que canta en numerosas ocasiones, lo reflejara también en
sus actividades en Brasil en el Club de Zahla por él fundado.
Patria y amada van a identificarse en funcién del amor y la
nostalgia.

El diwan rezuma tristeza y melancolia. Abundan voca-
blos como lagrimas y gemidos, dolor, tormento y afliccion, sole-
dad, desolacion, ruinas o espinas. Pero no llega al punto de
desear la muerte, aunque si intuyera su temprano fin en otros
poemas. Para Ma‘laf, la noche es suefo, quimera, dolor; pero
en otros momentos es ese sosiego y quietud que el exilio le
niega. Hay un deseo de retornar, de morir en su patria, asi
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como un ansia de libertad y de un manana esperanzador, indi-
vidual y colectivo.

La nostalgia del pais, del amor y del pasado le lleva a
identificarse con el dolor por la pérdida de al-Andalus. La
expulsion de los nazaries representa la ignominia y la rendi-
cion, frente al honor de sus reliquias, algo que hoy averglienza
a los arabes y les lleva a volver la vista al pasado, en busca del
esplendor perdido.

En su romanticismo lirico y simboélico, en su idealismo de
acento auténtico y personal, se puede rastrear la influencia
modernista y andalusi, asi como de aquellas literaturas occi-
dentales que inspiraron a los poetas mahgaries a principios de
siglo. Por todo ello se le considera como la figura mas represen-
tativa del Mahgar meridional.
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* * *

RESUMEN

En este articulo se analiza la produccién sobre tematica
andalusi del poeta libanés Fawzi al-Maclaf (1899-1930), que
emigra a Brasil en 1921. Se inicia con una breve introduccion
a la literatura de la emigracién en Hispanoamérica y a su rela-
cion con el poeta esparfiol modernista Francisco Villaespesa.
Luego se describen y analizan una obra de teatro, un poema

suelto y, especialmente, el diwan titulado Cantos de al-

Andalus. Todo ello da cuenta de la importancia del ingrediente
andalusi en la obra de los poetas del Mahijar meridional ydela
forma de poetizar de Ma‘lif.

ABSTRACT

In this article we analyze the works about Andalusian
subject, done by the Lebanese poet Fawzi al-Macluf (1899-
1930), who emigrates to Brasil in 1921. It starts with a short
introduction to the mahgart literature in Latin America and its
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relationship with the modernist Spanish poet Francisco
Villaespesa. Then, a drama, a loose poeme and, specially, the
diwan entitled Chants to al-Andalus are described and analy-
zed. All that informs about the magnitude of Andalusian ingre-
dient in the works of the meridional Mahgjar poets and about
Ma‘laf's way of writing poetry.



