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INCA GARCILASO DE LA VEGA A TRAVES DE SUS RETRATOS; ANALISIS
DE LA EXPRESION FACIAL Y GRAFOLOGICA.

Antonio Bautista Duran

Con motivo de esta invitacion que he recibiddadgniversidad de Cérdoba a traves
de D. Francisco Montes Tubio, y agradeciendo |lagireia a la misma, espero que mi
contribucién a estas Jornadas Interdisciplinardgesmuestro Inca, Garcilaso de la
Vega, se unan con el resto de conferencias pammesonrar estos 4 siglos que el
proximo 23 de abril de 2016 se cumplen de su \gdar) parte de ella transcurrida en
esta, su casa de Montilla, y en Cérdoba, dondecféllen 1616. Son 400 afios que
nuestro Inca Garcilaso nos ha seguido inspirandsoynpafando con su obra. Cada
centenario, como el actual, es una oportunidad & aoasiébn para las nuevas
generaciones que estudian a nuestro Inca, de aelebrlegado de este mestizo
antepasado latinoamericano, y también un pretgdp,qué no, para revisar tanto la
historia escrita sobre él hasta el momento, comgessonalidad tan marcada por
aquellos acontecimientos. A nosotros nos ha irddie®se aspecto precisamente, el
lado humano de Inca Garcilaso, su personalidadmgCéra su caracter, y como
interaccionaba con los sucesos que le tocd viMtstro Inca nos sigue interrogando
con su mirada mediante muchas cuestiones y aditudtirales; al mismo tiempo que
nos sigue inspirando con frescura y dando ejemglbuwmanismo universal incluso en
nuestros tiempos. Un legado que en este 4° cermdatelyremos recordar, tanto para ser
conscientes de los errores del pasado, como phataraecon orgullo el ejemplo que
dieron muchos de nuestros compatriotas en la aaordn del Nuevo Mundo. Podemos
aprender mucho de esta epopeya de choque cultirel dos mundos, que fue el
descubrimiento, y que nuestro Inca supo limar ygearar para lograr que se
entendieran. Epopeya de dimensiones galacticadaapoca, que serian similares hoy
a pisar otro planeta y descubrir que esta habpadana cultura diferente a la nuestra.
Nuestro mestizo Inca, mitad andino y mitad espadel.crio en las dos culturas y
asimilo lo mejor de ambas: El respeto a la nataeaiecaico, y el modelo y ejemplo de
la misma naturaleza, renacentista. Su personalggtdvo marcada no por las
diferencias de estas dos culturas, sino por lo cotelios valores clasicos y humanistas
de ambas, que se reafirmaron en su persona coayarracierto y sabiduria. No sin
momentos de crisis, sin duda, de auto cuestiomamigersonal, de preguntarse a si
mismo quién era realmente, y como debia comportargelos demas sin traicionar sus
ideales. Podemos decir que todos estos acontetosiéneron los que modelaron su
caracter, desarrollando en €l una resolutiva cdpdgciproducto de la inteligencia y de
una privilegiada educacion bicultural; y el convieriento que da el conocimiento
humanista, la creencia clasica de que la razomepuesolverlo todo, incluso los
conflictos méas antagonicos. Todo esto en tiempasddnquisicion vigilante, en la que
habia que cuidar las formas, de guerras fratricdsniales, e incluso de guerras
civiles que nuestro Inca vivid en primera pers@ia.embargo se nos presenta de forma
independiente, con un caracter conciliador, noeeth’s mundos en colision, el nuevo y



el viejo, como cabria esperar, sino orgulloso dedselos dos a la vez, quizds como
verdadero ejemplo del primer ciudadano global destta “un solo mundo”. ik
palabras de Vargas Llosa, “Era indio, mestizo, ddanquechuahablante
hispanohablantgtalianohablante cuzquefio, montillano, cordobés, espafiol y europeo
Era un hombre universal”.

Al decir “nuestro Inca”, por tanto, a lo largo deiestro trabajo, no hemos
pretendido referirnos a él con un sentido de pdgzepeyorativo de su origen, ni
colonialista desde la perspectiva occidental, nchmumenos segregacionista, como si
pretendiéramos haberlo conquistado nosotros, yaegquél quien finalmente nos ha
conquistado a todos nosotros, latinos y americanams seguira conquistando en el
futuro con su obra, ejemplo universal del humanismo

Redescubrir a nuestro Inca, desde el lado de siisngentos humanos, realizat
retrato de su personalidad interior, es el aspecto que nos hemos propuesto
desarrollar. Durante la investigacion, me di cuenta para conocer mejor la persona
del Inca, para hacer su retrato, tenia tres fuebtesicas que analizat® El
autorretrato que nos da su biografia y escritgsespecialmente aquellos donde el
hablaba se si mismo, y de sus inquietu@d@g\nalizar anatbmicamente sus retratos
pictéricos recreados porque hay muchos y de muchos autores, en clasgos
faciales podemos analizar desde la fisionomialgrejuaje no verbal, los rasgos de su
personalidadY 3° El retrato que nos da su firma y escritogle su pufio y letra, que
desde el analisis grafologico puede aportar mageavias directas de su temperamento
y caracter.

Finalmente, ¢coincidiran todas estas lecturas,ostoéstos retratos?, ¢se
complementaran?, ¢habran contradicciones entremligsnos?. ¢Podremos arrojar
definitivamente rasgos inequivocos de su persa@fidCon todas estas cuestiones en
la mente. comencé a investigar en el conocimieatia ggersonalidad y caracter animico
de nuestro Inca.

1° VIDA Y OBRA. Su biografia y obra nos ofrece una primera aprogidmamuy
reveladora de sus sentimientos, y de forma breggmimos los datos de estas primeras
fuentes directas, la biogréfica y la literaria derascribe de si mismo: Los datos mas
significativos de nuestro Inca estan en sus origjeSa nombre original era Gomez
Suarez de Figueroa, en honor a uno de sus abiNdo® en Cuzco el 12 de abril de
1539, hijo del capitan y conquistador de noblejéifdebastian Garcilaso de la Vega
Vargas, y de la noble incaica Chimpu Ocllo, la anidel inca Tupac Yupanqui. “Inca
Garcilaso”, como mas tarde decidio llamarse pocdatumbre habitual de tomar el
nombre del padre, Garcilaso, y anteponerle su mggério y materno, In¢aes un paso
decisivo en la conformacion de su personalidadprither dato a destacar es que
siempre llevé a gala su origenes mestizos de stitpe, tanto paternos como maternos.
Vivio en Cuzco, Peru, hasta los 18 afios, y asimhiltante su infancia y juventud la
cultura de la nobleza inca, instruido en los comeentos y tradiciones andinas de gran
profundidad en el conocimiento de la Naturalezaealconsiderado descendiente de su
cultura por el origen noble de su agraciada y belladre, la que propicié
persistentemente este vinculo. Su padre lo edut® @un hidalgo espafiol, y llego a
dominar perfectamente el castellano y el quechua.

1 u ”
Y no “el Inca”.



Fig. 2 Patio de la Casa del Inca Garcilaso en Cuzco

Tomar y reivindicar su filiacidbn de nacimiento ceste prenombre de Inca, delante
del nombre paterno, Garcilaso, es algo que puedecgrahacer a imitacion del
orgulloso judio Judas Ledn ben Isaac Abravanelsguéamo a si mimo Ledn Hebreo, y
a quien nuestro inca admira y traduce (Fig. 3)ro pa diferencia de este coloca su
procedencia al principio y no en segundo lugar. @iém puede ser una intencion de
diferenciarse de su lejano tio Garcilaso de la Yebpoeta. Nosotros pensamos que en
este gesto autobiogréafico, de cambiar de esta fdamapeculiar su nombre, Inca
Garcilaso, esta la base en torno a la que giraimafrmacion personal para lograr el
control de la bipolaridad mestiza de su individdadi: La doble formacién cultural, inca
e hispana, llen6 de cuestionamientos inevitables
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Fig. 3. Traduccion de Ledn Hebreo por Inca Gareilg$or qué un tema como el amor?.



la joven mente intelectual del Inca Garcilaso; sigem mestizo lo hizo sentirse
identificado con ambas culturas, pese a la tragoyaintura de guerras internas que
enmarcaba su propio ambito familiar. Ser mestiz€ezco de joven, era posiblemente
una ventaja alli, pero cuando viene a Espafia ve® @mui se considera una corrupcion
de linaje, hasta el punto de no reconocerle algdgque tanto luchd, los derechos de
su padre como conquistador, y de no permitirle tamopascender en Espafia en la
carrera militar. “Asi paga el mundo”, llega a excéa, dando un giro con su cambio de
nombre a su vida y dedicando su tiempo precisamergetenciar su diferencia, su
mestizaje, a través de las letras, para obten&xitl social que le queda, y que puede
conseguir, el intelectual.

En otro pasaje nuestro Inca se pregunta:

¢ Soy indio? ¢ Soy mestizo? ¢ Soy espafiol?
Soy mestizo. En el Peru los mestizos son genterda.h

TU eres mestizo. Tu padre, un grande del PerG;adre) noble Inca

Estas lineas son muy reveladoras: por un lado lgoeseno se autocuestione quién es
en voz alta, y lo deje por escrito para su conaaitai publico, es una clara y verdadera
declaracion de intenciones, tanto para no olvidamlanca él personalmente, como para
gue no se le olvide tampoco a nadie que las Igande claro que esta orgulloso de sus
origenes, y que tiene por derecho de nacimienteetancia del linaje noble inca, que
usa como prenombre o primer nombre. Y el podeadetencia paterna de un grande,
no de Espafa curiosamente, sino del Perd. Sizanea de su mestizaje habian jugado
en su contra en Espafia para reclamar unos deremtwsmicos que nunca le
reconocieron, nuestro Inca decide vivir aqui en fllan y no permite que esta
injusticia menoscabe su moral, ni tener complejosnaagin momento. Todo lo
contrario, se hace mas consciente aun de su siittaday vision privilegiada del
mundoé al no tomar partido por ninguna nacionalidaéls que la suya propia, la
mestizd.

Su tio Alonso, de familia noble, goz6 de una vidanaodada y una amplia casa,
ubicada también en una calle que llevé su nombreska casa encuentra la

2 Extractos de Francisco Carrillo Espdmario del Inca Garcilaso, (1562-1616fditorial Horizonte,
Lima, 1996.

% Su asombro y admiracion por el Imperio Incaico,dbampafiado por su amor a la literatura europea y
el gran orgullo que sentia por su padre, un cotafles singular que se caracterizo también por tenar
relacion ciertamente amistosa con los indigenagalas y su cultura. A la muerte de su padre, Gai
vigja a Lima y luego a Espafa en blusqueda de #@amigrtos beneficios que le correspondian como
heredero de conquistador, que como hemos mencionadconseguird. En Espafia se aloja por un
periodo largo en Montilla, instalandose en estdadiuen el afio de 1561, en la casa de su tio darsélo
de Vargas, en un apacible espacio rodeado de »enasltivo y caballos, donde el Inca se dedica a la
literatura y se inspira para escribir varias demsés importantes obras y traducciones.



tranquilidad para realizar sus escritos mas impteta
Mi tio Alonso, un regalo de Dios.
Montilla es el lugar para el estudio.
Y para los vifiedos.

Y para los caballos cuyos cascos suenan tan arrsaniente como las campanas
de las iglesias.

Su casa esté en la calle Capitan Alonso de Vargsiscomo en el Cuzco la de mi
padre estaba en la calle Capitan Garcilaso.

Montilla no es como el Cuzco. En mi patria losieths son de piedra, pura piedra:
fortalezas, templos, vivas sombras de los Incas...

Durante su vida en Espafia, donde permanecio hastaisrte, la mayor estancia
fue en esta su casa de Montilla, por aproximadam@ditaiios, donde llevd a cabo sus
mas profundos cuestionamientos personales a esddio importantes como los
Comentarios Reales de los Inc43609) e Historia General del Peru(1617),
seguramente movido por una gran afioranza haciarga nhatal, hacia su madre y hacia
sSu sangre inca, asi como por haber sido testigdodgetremendos abusos que
acompanfaron la conquista. Sentimientos de orgadistalgia y frustracion condujeron
los escritos del Inca Garcilaso, crénicas que aerldb aprendido en su infancia y
juventud, asi como la informacion que fue recibeéeni@® amigos que lo visitaron en
Espafia, plasmando estos testimonios con un caréd@rico y con un fuerte
componente literario que caracteriza su estilom@dede una veta filosofica que
representa claramente el periodo colonial y efrstistno cultural.

¢,Puedo volver a mi patria?

Pero ¢ cual es mi patria?

¢ El Tahuantinsuyo de las cronicas?

¢La que esta en mis recuerdos?

¢La que me narraron mis parientes incas?

¢ El Cuzco, patria pequefia, donde esta mi madre ddraada po

4 .
Extracto de lo€omentarios Reales de los Incas



sus antepasados?

¢La Espafia de mi padre destrozandose en el vieipgreza®?

Este debate interno, le lleva a quedarse en Espafiacambiando su nombre en el
afo 1563, a Inca Garcilaso de la Vega, como reatiidm definitiva de su doble origen,
del cual siempre se sintié orgulloso pese a la rfatga que comentamos tenian los
mestizos por entonces en Espafia. Nuestro Incarasegnte por inteligencia o quien
sabe si por supervivencia, se formdé una identidatinth, ni india ni hispana, sino
mestiza, propia, diferente y mas universal potassuma de las partes. Resultado de los
tiempos nuevos y diferentes que le tocé vivir, iteslo de situaciones tan tragicas como
violentas de choques culturales, pero resultadineque solo podia superarse con una
identidad y mentalidad nueva, como Inca Garcilagee acabara por fin con los
maniqueismos de su época, de su propia vida megtipae permitiera la integracion
cultural. Nuestro Inca era una persona de carneigsd) tan humana como todos
nosotros, con sus propias luchas y esperagzasno conciencia e hizo suyo su doble
origen como rasgo principal de su personalidad. Qorespiritu comunicador como
escritor, logré plasmar fidedignamente sentimientesnsaciones y hechos que
representan mejor que nada toda esta confusamigm@io tiempo admirable, época de la
historia.

A los hijos de espaiiol y de india, o de indio yaésia,
nos llaman mestizos, por decir que somos mezclad
ambas naciones; fue impuesto por los primeros espe
que tuvieron hijos en Indias; y por ser nombre iegia r
nuestros padres y por su significacion, me lo llara@ boc:
llena 'y me honro con él. Aunque en Indias si admellos I«
dicen sois un mestizo, lo toman por menospfecio

La lucha contra este desprecio, que a otros nivieldsca vivir y percibir, forjan su
personalidad y carédcter, trascendiendo en el espael tiempo hasta nuestros dias,
pues tanto Perd (Cuzco) como Espafa (Montillaprrecen al Inca Garcilaso como
sSuyo, su paso por estas ciudades las ha dejadadaaren la memoria colectiva, ambas
casas son hoy museos en su nombre y coincidenteraertias se llaman «Casa del
Inca Garcilaso de la Vega».

® Extractos de Francisco Carrillo Espdmario del Inca Garcilaso, (1562-1616fditorial Horizonte,
Lima, 1996.
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Murié un 23 de abril de 1616, casila vez que los dos grandes autores de la literat
universal, Cervantes y Shakespeare. Esta enteerada Capilla de las Animas de la
Mezquita Catedral de Cdérdoba. El profesorRafael Lillo resaltaba en su conferencia
su longevidad, 77 afos, inusual en su época quecen® mucho de 50 afos. Ello
aporta su concepcién de su personalidad vitalggiimista, con la certeza al mismo
tiempo de que nadie te regala nada, y que tienedatuicar tu propia suerte. Su obra
literaria mas conocida son I@omentarios realedividida en dos partes. La primera,
Historia general del Perise publicé en Lisboa en 1609 (Fig. 3), y la ségun
Comentarios vio la luz un afio después de su muerte. El primeo, que relata la
historia prehispanica de Perq, la escribié paranfdir la obligacion, que a la patria 'y a
los parientes maternos, se les debia”. La seguade, 3in embargo, es una defensa de
su linaje y una vision historica del imperio incaig de la conquista espafiola. Aunque
se haya puesto en duda su veracidad y su exahtgtatica, losComentarios realese
considera, desde el punto de vista literario, tbra clave de la civilizacion andina y un
punto de partida de la literatura latinoamericana.
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2° RETRATOS. La segunda fuente para analizar su personalidath su biografia y
obras, son sus retratos. Los artistas plasticosntes formacion en estas cuestiones
porque en Bellas Artes son fundamentales para aliboj pintar un retrato, para
conseguir el retrato interior y psicologico, taotmas que el parecido fisico.

Encontré en internet un numeroso elenco de retditd@3arcilaso, unos mas modernos y
otros mas antiguos, pero cual fue mi sorpresa tjueadizar la lectura de Dfia. Luz
Gonzélez Umerésestudiosa de su iconografia, descubri a travésdlaeue no existe
ningun retrato realizado del natural en vida dec{imo, y que todos son posteriores.
Los retratos mas famosos del Inca son obras débrpouzquefio del siglo XX, D.
Francisco Gonzalez Gamdti#ig. 5). ¢ En qué se basaria Gamarra para pintar el retrato
de nuestro Inca?. ¢ Es imposible entonces conogaivaimente las auténticas facciones
de nuestro apreciado mestizo?

Fig. 5. Autorretrato al 6leo de Francisco Gonz&emarra

TuLa iconografia del Inca Garcilaso de la Vega”.calnte : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2009. http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59881tc8p6h9 Visitado el dia 5 de marzo de 2016.
Doctora en Filosofia, Pontificia Universidad Catéldel Pera, 1973.

Licenciada en Educacién, Pontificia UniversidaddBiea del Pert, 1967.

Doctora en Ciencias de la Educacion, UniversidaNaearra, 1969.

Profesora Principal de Filosofia, Departamento dem&hidades, Universidad de Piura, Perd.

8 Cuzco, 4 de junio de 1890 - Lima, 15 de julio &¥2) fue un pintor, dibujante, escultor, pianista,
compositor y escritor peruandCultivo el retrato y la pintura al 6leo, destadansus obras de
reconstruccion histérica. Cultivé el retrato sedgm concepciones equilibradas del academicismog log
singulares aciertos en la restauracion de esceas#Bitas (p. €j., la fundacion de Lima, la fundeci
espafiola de Cuzco, el cabildo de la Independerem)as cuales asocio el estudio psicologico de los
personajes a la pulcritud y la veracidad de la amigion; en acuarelas y aguafuertes supo captar
escenas, tipos y lugares, denotando dominio dectada y penetracion interpretativa.

9 : . . .
Tal vez en urfuturo aniversario que nosotros no conoceremosierigcon dotes artisticas reconstruya
por fin la expresion natural del Inca a través Weréneo 6seo, rescatado de su tumba en la Meztgiita
Coérdoba, pero de nuevo esta Unica y Ultima podddlide observar con objetividad su auténtica faz
parece desvanecerse, al descubrir que sus regt@sealer se habian incinerado. Precisamente ee25 d
noviembre de 1978, el Rey Juan Carlos viajé a Pelgposito, en la Catedral de Cuzco, una arqueta co
parte de las cenizas del Inca Garcilaso de la ¥eg® gesto y simbolo de la unién entre las dosiast
y pronunci6 estas palabras: “Al entregaros hoysestaizas del Inca Garcilaso de la Vega, como Rey d
Espafia y en nombre de mi patria, quiero hacer fgatsa nuestra solidaridad mestiza y el compromiso
que ello representa. Mas que de una dimensionditalpse trata ademas, y sobre todo, de una vigenci
cultural. Garcilaso, simbolo real de esa evidenqizeda, asi en América como en Espafia, como
testimonio ejemplar.”



Luz Gonzalez, haciendo su tesis y gracias al estdulecto de manuscritos del
pintor F. G. Gamarra de alrededor de 1970, encai@ntrunos folios inéditos titulados
El retrato del Inca Garcilaspuna serie de datos sobre cuestiones de dereehastar
relacionados con la imagen mestiza por el pintaianda Garcilast (fig. 6), y que se
conservan en el Archivo de Francisco Gonzalez Ganaar la ciudad de Lima. Este era
el retrato que habia cobrado mayor reconocimiemirnacional como el retrato del
Inca Garcilaso de la Vega, y que podemos ver hatahan su portal web. La
preferencia por ese rostro recibida tanto desdefauctomo desde América con ocasion
de este cuarto centengras asombrosa, por la precision que todos comentaque el
artista Gonzalez Gamarra capta la personalidadzaes| Inca Garcilaso al recrear su
rostro. En efecto, cita Luz Gonzalez, “la presemt®ala obra de Francisco Gonzalez
Gamarra desde hace diez afios en una galeria deelnten el portal dedicado al artista,
ha suscitado veloces fendmenos virtuales de decisgie afio, y ha generado un
consenso global en torno a la imagen pintada ensabre madera por ese artista el afio
1939".

Fig. 6 Francisco Gonzélez Gamairaza Garcilaso de la Vega

En estos manuscritos del pintor, se recoge el (priecedente que el pintor cita como
obra anterior a la suya:

«En la Biblioteca de la Universidad del Cuzco seseova ul
retrato del Inca Garcilaso de la Vega. Es una pante la
Escuela Cuzqueia. Representa a Garcilaso de cemigro,
con casco y plumas, peluca larga, sosteniendogldmazo
izquierdo, una rodela y empufiando, con la dereslfmymo
de su espada. Una banda cruza su armadura; lasedasa

19| os folios de los cuales trata Luz Gonzalez Umaeatdestora en filosofia del Peru, fueron escritos
por Gonzalez Gamarra durante los afios 1960-197@e@s la Ultima década de la vida del artista. Se
encontraron entre sus papeles y otros manusceiiosy casa familiar de San Isidro, dos afios desfriés
su muerte, ocurrida el 15 de julio de 1972 en lmail de Lima. Figuran en su archivo personal, por
ejemplo, la fotografia del lienzo del Inca Garalagie obsequid a la Casa-Museo de Montilla, vidtien
traje de clérigo



sobre un faldellin con encajes; medios pantalonbedos
con rodilleras y garbines. Es un soldado, mediaragel, en
actitud de combatir.

«Este es dletrato de Garcilaso -contintia el pintor- con que
se le ha representado y conocido por mas de 2@3afio

Fig. 7 Supuesto retrato del Inca Garcilaso pubtigaor EI Comercio
(Lima, 1946) La traemos aqui, porque lo muestra también camorgrc
y podria ser similar a la que vio Gamarra en |di@ieca de la

Universidad de Cuzco.

Y cdmo comienza su busqueda por bibliotecas des atanografias, pero no lo
consigue:

«Halldndome el afio 1924 en Norteamérica, en eldBsie Florida, tuve ocasion
de leer en una biblioteca, cerca de Tampa, unadedigjosa, vertida al inglés, de la
Florida del Inca, editada por la Hacolite Societyl.adndres. Mi sorpresa fue grande por
tal homenaje bibliografico a un escritor cuzquefipeyuano. En la portada aparecia el
retrato de Garcilaso de la biblioteca cuzquefia (medallématisfecho con dicho
retrato busqué mucho -dice Gonzalez Gamarra- otra icofiagcel Inca. No pude
encontrar nada al respecto. A mi no me interesdbsoldado Garcilaso sino el
historiador.

Fig. 8 Inca Garcilaso de la Vedgehe Florida of the Inca: A History of AdelantadordHando de
Soto, Governor and Captain General of the Kingddalorida, and of Other Heroic Spanish and Indian

Y Esta imagen, en la actualidad se encuentra engrarddsconocido.
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Cavaliers Translated and Edited by John Grier Varner amadidette Johnson Varner, Austin, University
of Texas Press, 1951

«En la imposibilidad de encontrar un dato iconagedhuténtico decidi hacer una
version evocativa de Garcilaso escribiendo Qgsnentarios RealesEsta primera
version la pinté en Nueva York en 1925 y fue addaipor el norteamericano Ellis
Sopper».

Fig.9 Francisco Gonzélez Gamar@arcilaso de la Vega escribiendo I6®mentarios Reales (1933)

Ubicacion: Biblioteca del Club Nacional (Lima)

Son muchas las versiones que viaje tras viaje alizamdo Gamarra, por las que va
obteniendo halagos y reconocimientos de presfigio

12 Al afio siguiente, estando en Paris, expuse eiGalaia de la Place Vendéme 8, una segunda
version del mismo tema. Fue obsequiada al Presidenta Republica de entonces, Sr. Leguia». «El afio
1929, estando en el Cuzco, pinté una tercera versalamente del busto (medallén) que fue publicado
por EI Comerciojunto con elElogio del Incapor el Dr. José de la Riva Aguero, en una edicién
conmemorativa del cuarto centenario de su nacimiéviarias réplicas de este medallon pinté en esa
época; una de ellas junto con la EleLunarejo obsequié a la Municipalidad del Cuzco». El artigia
habia regresado de Europa después de vivir unatadgen ltalia. Estuvo en Lima el afio 1928, adonde
hizo exposiciones en Entre Nous. Al afio siguieatgasladd al Cuzco. Volvio después de tres lusteos
su periplo americano y europeo, estableciendo aliemen la casa paterna, en la evocadora calle de
Hatunrumioch El Presidente Leguia lo distingui6 otorgandol®tden Sol del Peru por la difusion de la
cultura peruana en el extranjero y por su labdstama de creacion centrada en los valores peruanos
Comenta Luz Gonzélez que el tercero de los foliasuscritos por Gonzalez Gamarra refiere en orden
cronoldgico las principales versiones pictéricastqdas por el artista durante los afios vividosesras
patrias. Lleva el numero (3) en la parte superazecdha. Dice alli: «En 1939 pinté otra versioniralio
cuerpo. Fue exhibida por primera vez en la Unidacgide San Marcos, celebrando un aniversario. Esta
version ha sido adquirida para el Club Nacional gdd®r. Miguel Mujica Gallo». Este retrato presieio
atelier del artista en la ciudad de Lima, en éniCamana. Se reprodujo numerosas veces, en diverso
libros del Peru y del extranjero, en manuales,aiogdicos, en libros de texto escolares, en paastuen
las décadas de los cuarenta a los sesenta. Adfinless afios sesenta fue adquirido por el Club Matip
actualmente preside alli la Biblioteca de AutoresuBnos. Prosigue el artista con sus anotacioné&s en
ultima pagina manuscrita en la cual dice: «Recraatege he pintado dos versiones de cuerpo enteao, un
de ellas en traje de clérigo que visti6é el Incases Ultimos afios y que he obsequiado para la @asll
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Concluye sus folios poniendo de manifiesto la adorn que le merece el
personaje cuzquefio:

«Otra version fue obsequiada a la Biblioteca NadioMuchas versiones han
seguido a éstas, y seguiran otras mas; no sélosimiasle otros pintores. Si en vida del
Inca Garcilaso no tuvo un pintor que hiciera suatet 274 afios después de su muerte
aparecié un paisano suyo dispuesto a pintarleploun retrato sino cien retratos mas
de ser posible». Después de estos lienzos pindddetrcuerpo entero para la Casa del
Inca Garcilaso en el Cuzco, y alli esta. De ell@deajo el dibujo para los billetes de
diez soles (fig. 10) que se editaron en la décaddos afios ochenta y que fueron
materia de un reclamo de derechos de autor intstgpper la Sucesion del pintor.

Por todo esto Luz Gonzalez sostiene la tesis deefjuaca Garcilaso no fue
retratado directamente durante su vida, ni en ec@uni en Cérdoba en Espafia, ni en
Europa. En una personalidad tan destacada y ctmdatoestima, la verdad es que nos
resulté algo extrafio al principio, pero a la luzodeno ibamos desvelando su caracter
tenia todo el sentido no dejar huella alguna destio y su figura, en esos momentos
iniciales de la cultura peruana en la cual primdbarpreocupaciones por el control del
poder civil por parte de los espafidfe€s logico que ello fuera asi. Era muy pronto
para haber incorporado este uso y costumbre eurepe@dmérica del Sur. Ese
fendmeno correspondera a la cultura del siglo X\ddindo inicio en el Pert a la
Escuela Cuzquefia, tal como hoy denominamos a ia ser autores mestizos o
indigenas, que aprendieron las técnicas europelas detratos y realizaron numerosas
versiones de obras, de caracter civil y religidsar. tanto hay solo dos versiones citadas
por Gamarra, dice Luz Gonzdalez: La primera seri@eldion anénima de la Escuela
Cuzquefa, ejecutada 240 afios atras, guardada Bibliateca la Universidad San
Antonio Abad en el Cuzco, a comienzos del sigloagas y desaparecida en la
actualidad. La segunda la inicia Francisco Gonz&lamarra, en 1925, en los Estados
Unidos de América, cuando pinta por primera vemsiro mestizo del Inca Garcilaso
en el estado de Florida. A partir de ese momengusederan otras versiones sucesivas
de sus pinceles, en las que se mantiene el missti rp las facciones, pero cambian
aspectos accidentales de edad, color de la p&invwenta, postura y expresion.
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las Animas, tumba de Garcilaso, en la Mezquita @atede Cérdoba, Espafia, donde se encuentrax.
Sobre estas versiones existe correspondenciazesntie el Embajador del Pert en Espafia, el Srudan
Cisneros, y el pintor, a quien se le propone hasms lienzos sobre el Inca Garcilaso y donarlos.
Gonzalez Gamarra acept6 y el Estado Espafiol, azsuesotorgd la Orden al Mérito Civil.

13 Es triste gue no exista una pintura original dea gs¢rsonalidad, que en el Renacimiento ya
comenzaron a darse. Qué mayor culto a la persoaaqcargarse un retrato. Tal vez nuestro Inca no
considerd o desprecid este uso europeo del retrdt® consecuente al desprecio de sus dereches, an

que el pudor que aseguraba haber superado de smajeedo que finalmente no le animara a hacerlo.
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Fig. 10 Retrato del Inca Garcilaso de la Vega der@aa Suérez-Vértiz en el billete de 10 soles del
Banco Central de Reserva del Pert (1968). Al iqualla fig. esta basado en una obra de Gamarra.

En todas las versiones Gamarra mantuvo los misasg®s fisiondmicos, algo que
llama la atencién, como si realmente hubiera tenidmodelo, y a esta persistencia vy al
éxito que ha tenido hasta hoy su recreacion debkere de nuestro Inca, se debe que
finalmente ha terminado por inmortalizar a nuessaritor mestizo, y que todos lo
identifiquemos con esos rasgos. Asi que, no existeetrato directo de nuestro Inca,
pero el pintor peruano F. G. Gamarra finalmentddoinmortalizado con el mismo
reconocimiento, y su rostro es el que aparece £mbilletes, en la web del Inca, y en
otras muchas recreaciones de otros arlistas

El caso es que, para nuestra sorpresa, esta hiskelriretrato o los retratos, no
acaba aqui, ni mucho menos, y lo que viene a amtion es tan gracioso como
increible. Y tiene relacion con el retrato que iseuentra en esta Casa de Montilla (fig.
12).

Resulta que en 1958-59, a iniciativa del cronidiaiad de Montilla y cénsul del
Peru, D. José Cobos Jiménez, se manda a haceirato gropio para esta Casa Museo
recién descubierta entonces en Montilla. Al no atremse, por no existir, ningln
retrato oficial del Inca, se decide construirlo mate supuestos y aproximaciones,
cuanto menos, sorprendentes, y que confirman kbdia realidad supera a la ficcion”;

14 Antes y después de internet ha existido la maléuntdse de tomar imagenes sin solicitar los
correspondientes permisos de publicacion. Gamasasysucesores tuvieron que denunciar varios usos
ilicitos: En el caso de los billetes de diez sa@pstidos por el Banco Central de Reserva del Peria e
década de los 80, con la imagen del Inca Garcdasia Vega. Para ejecutar la decision los funcioear
del Banco en Lima se pusieron en contacto con leurSal del Cuzco, solicitindoles una buena
reproduccion de la imagen del Inca Garcilaso. Est@onveniente enviarles una fotografia del liedeb
Inca Garcilaso de la Vega pintado por Franciscoz@lez Gamarra, y donado por el artista a la casa de
Inca Garcilaso en el Cuzco. En su envio a Lima iemit sefialar la fuente de la cual provenia la
fotografia. Con ese material decidieron enviar dacerniente a la solicitud de disefio del billetla a
imprenta londinense encargada de la emisién debiltetes. Se dieron los pasos subsiguientes de
aprobaciones y no se tuvo en cuenta la prescripegat de sefialar el nombre del artista, y menasda
solicitar la correspondiente licencia de reprodiicgirevista por la ley de derechos de autor. Cudando
Sucesion de Francisco Gonzalez Gamarra se enaootiréos billetes circulando por todo el pais, tomo6
contacto con las autoridades del Banco Central dsea exponiendo su debido reclamo por la
vulneracion de la ley de derechos de autor ques&iproducido. Los casos del suplemento Domirical
del DiarioEl Comerciode Lima durante la década de los afios 2006.casos de solicitudes de licencias
a través de Internet durante la década de los2@& A inicios de 2009 la Biblioteca Virtual Centas
se puso en contacto con la Sucesion de Franciscwd®z Gamarra, solicitando la licencia de
reproduccion del éleo del Inca Garcilaso de 1938tagdo sobre madera y oro, en el portal del Inca
Garcilaso de la Vega que pensaban inaugurar coivande la celebracion de los 400 afios de la
publicacién de lo€omentarios Realesn Lisboa. Se fue dialogando con ellos y finalrentedd lista la
pagina que se inaugurd oficialmente en el mes lie de 2009, ofreciéndose a mas de diez millones de
suscriptores de esa Biblioted2or su parte el Museo de la Memoria de Andalugfébi@n ha solicitado
la licencia de reproduccion de la misma imagen paraudiovisual que se ha preparado para tal museo
en el cual han incluido la misma imagen del Incaguia sobre madera y oro.
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D. Jesus Cobos manda a Perd una copia del retratta menos que, de Luis de
Gongora, nada menos que, de nuestro famoso Die§owde si, de Velazquez (fig. 11).
Como el mayor ejemplo y modelo de lo que debiaeterostro de un auténtico
cordobés, para que, una vez en el Perd, sirvieiagpgracion a un pintor Cuzquenio,
llamado F. G. Gamarra, que llevaba toda su vidadndo el rostro del Inca, y tenia ya
conformada su propia version. La combinacion deimaestigaciones fisionomicas
precedentes de Gamarra, plasmadas ya en algunesdjgor la Universidad de Lima,
conjugadas con el modelo del retrato velazquefidGdegora, por parte espariola,
asegurarian que este pintor realizara una recreacapia, y decididamente cordobesa,
para la Casa de Montilla, en 1959 (fig. 12). Dekego, hay que rendirse ante tanta
gracia e inocencia, andaluzas. Quien iba a dezineestro querido Inca Garcilaso, que
al final, y dentro de su mestizaje, terminaria p@relose a su querido vecino cordobés
D. Luis de Goéngora. O qué diria D. Luis si conaxiqgue pasaria a ser considerado el
padre fisiondmico del Inca. Seguramente nos soarginos repetiria su famoso “Ande
yo caliente...”. Pienso escribirle a Luz Gonzalezigpe es un dato que no cita en su
tesis sobre el pintor cuzquefio Gonzalez Gamarra, lpeverdad es que no se si me
creera.

Basta comparar los dos retratos, de Goéngora y wmed, |[para observar las
coincidencias tan llamativas de la pose, la vestipda nariz curvada aguilefia, la cara
estirada y crdneo alargado, el mentén estrechondedalo y rematado con una
insinuacion de perilla debajo del labio, etc., &amarra trata esta obra como si fuera
una forma de pintar mas antigua y sobria de cola@so si fuera realmente un cuadro
antiguo de la época del Inca, y recogiendo para $ma de ser el Velazquez del
mestizo. Hemos preparado una animacion morphingle&lse comprueba que son casi
un calco, a la que Gamarra sabiamente le otorgeasmpos de su Inca, y curiosamente
una enigmatica sonrisa que parece guardar el secret

¢, Qué como nos enteramos de esta anécdota queadesdas las creederas?. Muy
sencillo: Todo esto nos lo cuenta el artista miamtiil D. Lorenzo Marqués Mufioz-
Repiso en su blog elincalee261%Este profesor ha realizado ademés y recientemente
un mural para su instituto dentro de los actos @marativos de Montilfg.

M

15 elincalee2015.blogspot.com.“La imagen del Inchttp://elincalee2015.blogspot.com.es/2015/04/la-
imagen-del-inca.htmlpublicado el 23 de abril de 2015.

16 Montilladigital http://www.montilladigital.com/20¥61/el-artista-montillano-lorenzo-marques.html

La imagen utilizada por D. Lorenzo, para el roskeonuestro Inca, no podia ser otra que la que Gamar
hizo para Montilla basandose en Géngora.
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Fig. 9. Mapamundi de 1630, obra del cartégraformtds Willem Blaeu. Sobre el mismo aparece el
busto del Inca Garcilaso, inspirado en el retra® l§rancisco Gonzéalez Gamarra dedicé al escritor
cuzquefio alla por 1959 y, a modo de marco, rodeahliknzo principal, un gran nimero de rincones
montillanos y escenas mitoldgicas.

Fig. 11 Retrato de Gongora de Velazquez

Fig. 12. Retrato de Gamarra para la Casa de Nrdi¢ 1959.

Visto y analizado todo este periplo histérico gaecbnducido a formar finalmente
una imagen universal del rostro de nuestro Incaupgpintor compatriota suyo, siglos
después, a nosotros nos interesa averiguar quésexgu cara, y si el éxito que ha
tenido para ocupar este nicho arqueoldgico antei® vpor no existir una obra original,
puede justificarse anatomica y cientificamentecdog&s al margen. ¢ CoOmo se atreve
Gamarra a emprender esta dificil tarea?. Es irgetesresaltar que Gamarra trabajo
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para el periddico New York Herald como caricatarist esta profesion precisamente
capacita al artista mas que ninguna otra a refl@jpsicologia de un personaje mediante
los rasgos de su retrato (fig. 13).

Fig. 13. Caricatura a la acuarela de Gamarra. @ igiemplo del estilo americano que tantos
ilustradores luego han seguido en multitud de tasj<samarra supo captar la ironia de la época,
representando y exagerando los rasgos facialepgredes de las diferentes capas sociales.

Gamarra fue también pintor de historia, y sentima@an deber patrio y cuzquefio
recuperar el rostro de Garcilaso, ya expresadoamdmi por el mismo: “Si en vida del
Inca Garcilaso no tuvo un pintor que hiciera suatet 274 afios después de su muerte

aparecié un paisano suyo dispuesto a pintarleplmoun retrato sino cien retratos mas
de ser posible».

Tanto empefio, y seguramente también tanta habifideadlograr el reconocimiento de
muchas autoridades, le proporcionaron en vida &b é la hora de reclamar los
derechos intelectuales de autor. Este reconocimiemt vida de los derechos
intelectuales de autor sobre el rostro mestizoldeh Garcilaso por el creado fue
increiblemente reconocido por las esferas cultsirpéruanas y simplemente se acepto
sin mas su nivel emblematico, estético, y evocatbemo el retrato mas celebrado de
todos.

Luz Gonzélez afade:

“Eminentes historiadores y garcilasistas como RRaoiras Barrenechea o
Aurelio Mir6 Quesada Sosa, entre otros, 0 el miSoge de la Riva Agliero o don
Victor Andrés Belaunde, reconocieron el aciert@o@zalez Gamarra al lograr un
retrato de gran belleza plastica, que a la vezbdo#h rostro mestizo del Inca de
una combinacion de seforio espiritual y de estinpdoa la creacion, que la
profesora Remedios Mataix de la Universidad de ahlie en Espafia, acaba de
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reconocer, afirmando que ambas cualidades comwieatelnca Garcilaso en
«emblema del mestizaje asumido como coordenadiayidamo estimulo para la
creacion, como en mi opinion correspondex». Hoylalffigura del Inca Garcilaso,
en un mundo en creciente proceso de globalizatiéme ademas gran poder de
convocatoria. Dada la cantidad de emigrantes pesuafatinoamericanos, no sélo
en Espafia, sino en toda Europa y América, es flasaum simbolo, un icono de la
cultura peruana en esos ambientes”.

La necesidad de imagenes en nuestra cultura visodeémos afiadir, termina por
cubrir todos los huecds

Fig. 14. Fundacion del Cuzco 1955. Oleo. Gamarts, comprometido como cuzquefio con la
historia del Peru, representa los hitos de sumultu

17 podemos pues resumir este hecho inédito en tornosatb del Inca Garcilaso de la Vega. El
motivo de llegar estos homenajes por el 4° ceritedat reconocimiento al primer humanista peruano y
americano, los organizadores ya sea en Inglatespafia, Estados Unidos o en el Perl mismo, se han
visto obligados a escoger una imagen que lo reptEse visualmente, tal como corresponde a la eultur
de la imagen en la que vivimos globalmente. Aspusde explicar la suerte, merecida en cualquw,ca
que ha tenido el rostro creado por Gonzalez Gamesta es la version pintada sobre madera y pan de
oro, usada mundialmente y por los mismos organizaddel portal del Inca en Internet. Si bien esto h
sucedido en el continente europeo y en Américandek, en el Perd los medios de comunicacion mas
representativos han elegido también la misma verd#01939 para identificar al insigne escritor pau
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Fig. 15 Francisco Gonzalez Gamai@&arcilaso adolescentfl930)

Fig. 16 Francisco Gonzéalez Gamatrasa Garcilaso de la Veg@l970)

Busto en yeso. Podemos ver las mismas faccionesgps que los utilizados en sus retratos pictaricos
aunque en este busto aparece con mayor edad. &udgage Gamarra alterna versiones de su personaje
jévenes con maduras y ancianas. En las ancianaseré@bulos frontales.

Fig. 17 llustracion que sigue la referencia detdasiterior de Gamarra.

Fig. 18 Francisco Gonzalez Gamaireza Garcilaso de la Vega, anciano (1959).
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Ubicacién: Biblioteca de la Mezquita Catedral dedoda (Espafia)

La Biblioteca Virtual CervantéSen su web, recoge otras versiones anénimas y
firmadas del rostro del Inca Garcilaso de otrostgpes y escultores peruanos
contemporaneos a Gonzalez Gamarra, como SabogalaezS Vértiz, las cuales

mostramos a continuacién. Todas son deudoras iealgen de Gamarra, en mayor o
menor medida.

Fig. 20 José Arnaldo Sabogal Diéguexa Garcilaso de la Vega

18 http://www.cervantesvirtual.com/
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Xilografia

Fig. 21 Joaquin Roca Repca Garcilaso de la Vegél967)

Ubicacién: Giardino Piazzale Scipione Borghesel@\Borghese, Roma)

Fig. 22 Joaquin Roca Reyca Garcilaso de la Vega

Réplica de la estatua ubicada en la Villa BorgtiBsena)
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Ubicacion: Plaza Republica del Peru (calles Jerorgalguero, Figueroa Alcorta y Martin
Coronado, Barrio de Palermo, Buenos Aires)

Fig. 23 Miguel Bacca Rosdinca Garcilaso de la Veg@ 980)

Busto en bronce

Fig. 24 Francisco Parrinca Garcilaso de la Vega
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Fig. 25 Francisco Gonzalez Gamairesa Garcilaso de la Vega (1959)Ubicacion: Biblioteca
Nacional del Pera (Lima)

Fig. 26 Francisco Gonzalez Gamaitraa Garcilaso de la Vega

Ubicacion: Casa Raul Porras Barrenechea (Lima)
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ANALISIS DE LA EXPRESION FACIAL DE LOS RETRATOS DEAMARRA

Pasamos a analizar los rasgos faciales comunes egttatos de Gamarra, y lo haremos
primero separadamente por regiones, la de la frdetls ojos y de la boca, para luego
leerlas todas juntas. Elegimos la faz del retraédadUniversidad nacional de Lima de
1959, por ser a nuestro parecer la mejor logradagyademas coincide plenamente con
la que existe en la Casa de Montilla, del misma afio

En la region de la frente llama la atencién el tamnde los I6bulos frontales. Estas
tuberosidades estdn muy exageradas como dos esfaraslas que se hunde una
depresion media que desciende hasta el entrecajsniitiendo la morfologia de una
persona muy cerebral con grandes capacidades emntdhy retratos donde la
exageracion es tan grande que parece la de urigaien EI misculo occipito-frontal
esta contraido marcando las arrugas de la atenkiéy. contraccion del musculo
piramidal, que fruncen y descienden las cejasnateente y el entrecejo, y también
contraccion unilateral de los fasciculos externek atcipito-frontal, que elevan el
borde externo de la ceja mas préxima (su ceja dejetos pliegues horizontales de la
frente producidos por el occipito-frontal son irrestos porque no deberian estar en el
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centro sino sobre la ceja que se eleva, que esaneente donde faltan. La expresion
en esta region seria una mezcla de esfuerzo pgicol® recelo , mezclado con
escepticismo (elevacion de la ceja). La desafianitada parece expresar mas temor y
recelo que amenaza.

En la region de los ojos hay cierta laxitud delppélo superior y mirada de reojo. La
expresion es parecida a la de desinterés debida atenia de la mirada. Los parpados
superiores hinchados y caidos marcan esa actividadtal, casi somnolienta de
cansancio, que también observamos en Gongora a@mgoeenor grado. Sin embargo
Goéngora nos mira mas directamente, mientras quetnouénca parece mirarnos
desconfiadamente. La determinacion del entrecepbiten est4 forzada con un pliegue
medio que no existe.

En la region de la boca hay una muy sutil contdaccinilateral del cigomatico mayor
del lado derecho, que eleva y retrae un poco lastwen Esta expresion si bien puede
parecer de desdén o desprecio, es de arroganoia, marando por encima del hombro,
desde un alto estatus. Gamarra dota de distincsdrretrato de forma mas artificial que
Veladzquez a Gongora, ya que poder pintar del naiaree esa limitacién. Sin embargo,
la libertad imaginativa de Gamarra le permite piatan Inca joven, atractivo, con pelo
y sin manchas o verrugas en la piel. Hay un clased de dotar de distincién, dignidad
y nobleza a su retratado, y si bien pudo contarlaaopia de Gongora, y adoptar su
pose, nariz aguilefia y mirada, su retrato estaamante idealizado pero curiosamente
como la imaginacion objetivamente lo hubiera he&®osin duda un retrato psicologico
bastante acertado, lo que verifica las razones @sifo.

En resumen, la expresiéon general seria de esaptainezclado con desprecio, como
si recelara o no se fiara de quién le mira, sidielmacia él ciertos aires de superioridad
o desdén.
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3° ANALISIS GRAFOLOGICO DE SU FIRMA Y RUBRICA

y‘HM aadéwo

4‘/};@

La Grafologia es la ciencia que tiene por objetoestudio del caracter, del
temperamento y de la personalidad, mediante eiseélinterpretacion de los aspectos
de “movimiento”, “espacio” y “forma” en la escrijumanuscrita. Cuando grabamos en
el papel nuestra firma, grabamos también nuestsopalidad. La firma es la marca de
fabrica de nuestra personalidad, es el sello ondisi propio, el emblema que nos
representa a los demas, y a nosotros mismos, edramuetrato. Mientras el texto
manuscrito expresa como se comporta el sujeto end@al y profesional, haciendo su
papel, la firma nos muestra al sujeto tal y comooesomo quiere ser. En el caso que
nos ocupa es finalmente una herramienta importpata consolidar los aspectos
investigados hasta ahora sobre el caricter derauesa.

En general, la inclinacion de su escritura a laeclea, denota el interés por el mundo
circundante, por conectar con los demas, y de parafable y simpatica. En el analisis
de los Ovalos de las a y 0, vemos que no hay nangpertura, ni superior ni inferior,
gue denotarian emociones naturales y sincerascd@acidad de mentir o de mantener
algo en secreto. Son 6valos cerrados arriba ydarkecha, lo que denota la necesidad de
reserva, de discrecién moral. Nuestro sujeto metia demostratividad espontanea de
sus sentimientos y emociones con todo el mundopameurre con los 6valos abiertos,
sino un comportamiento sensato, discreto, prudeptevisor.
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Fig. 27. Carta manuscrita de Inca Garcilaso.

Vemos que el sobrealzado de las letras altas,aafestilo a las mayusculas, letras de
hampa, como la |, y las t y trazos iniciales y lsade letra, implican un deseo de
valorarse a si mismo en lo social y profesional,deseo inmoderado de gloria y
honores, de fama y fortuna, y que es muy sensiblalar y atenciones de los demas
hacia él. Una frustracion, una contrariedad, unasigon a estos deseos, 0 un simple
olvido, puede desencadenar un drama vital de wentiesento profundo y duradero,
que podria llegar a tener mayores cuotas de veagsina letra fuera angulosa, pero
vemos que afortunadamente no es asi. La letra sscabgrafica y cadenciada en
proporcion y movimientos, lo que nos habla de umadacta estable, con alto sentido
del deber y del orden, de fidelidad, perseveraycectitud moral, resistentes a la fatiga
y a los choques morales, una persona equilibradaswena, y sincera aunque
introvertida. Las letras son casi dibujadas, cda gasto casi caligrafico o estético de
las formas, que tal vez sea un camuflaje de coowlgue intentan ocultar alguna
desventaja produciendo con su letra una mejor isigmmeen los demas. No quiere
mostrar su desventaja por miedo a ser juzgadowytachada natural, y eso le obliga a
cultivar una fachada artificial. También podemosesbar un equilibrio de formas, de
movimientos y de espacios en su escritura, lo eqiergretamos como adaptacion
positiva al ambiente del sujeto., con tendenciastjntos y sentimientos equilibrados.
Nuestro Inca consigue la calma, armonia y equilitmesultantes de una mezcla
proporcionada de las diferentes disposiciones igésct e intelectuales. Las
contrariedades emocionales no ocasionan ningumdtgsmtelectual. Lo que no quiere
decir que no existan. La letra es predominantemamtea degesto suave, conciliador,
muestra buenos modos; denota evitar asperezaggaemas, y podemos interpretarlo
como un signo de bondad de su caréacter, al noirebeiBs angulosas agresivas. Inca
Garcilaso une las letras en unos casos Yy las sepastos: Al cohesionarlas se aprecia
que tiene un predominio de logica (cuando une ttafaketras de una palabra). Mientras
que cuando las separa, indica un predominio detlacion. Tiene a la vez capacidad
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l6gica e intuitiva e imaginativa, y ello significen equilibrio en las relaciones sociales.
La letra no es pequefa, que denotaria introspecgi@apacidad de sintesis y de
concentracion, sino mas bien grande, lo que expresfianza en si mismo y vision
global de las cosas.

Escribir su nombre con los apellidos tiene una siodia en la firma de la valoracion
intima del propio sujeto y por supuesto la impariamue da a la figura paterna y
materna. Eso unido a la claridad de la letra maéstio lo contrario a un sentido de
inferioridad de una letra ilegible, o de irrespdnbadad o falsedad. Nuestro Inca es
sincero y orgulloso.

Las jambas tan pronunciadas en las g y en la prgjaca, denotan el instinto de

dominio, de combatividad y luchar contra las addades y modificarlas, para

someterlas a los deseos propios. La lentitud deimentos en estas largas jambas,
expresa también su sibaritismo de satisfaccidstidi con la mezcla de realidad y
fantasias, saboreando la curva del placer, enieem el paladar, y retardando el fin
para obtener las maximas sensaciones. Cuanto massda jamba, la sobriedad de los
deseos es mayor, mas ascético y menos sensual yno@esto en sus ambiciones
materiales, y también mas mezquino y pusilanimelaNte esto tienen los grafismos de
la escritura de nuestro Inca. La amplitud de lahasl inflamiento del bucle muestran

su orgullo y vanidad. La altura y anchura de lagimaulas muestran este amor propio.
Los puntos de las i, colocados en su justo lugaltos ni bajos, reflejan una exactitud
de atencidn y observacion correcta, y de exacténodsus juicios y obligaciones,

puntualidad y responsabilidad. También se denatealismo en las hampas sin bucle
descendente, proyectadas hacia arriba, en las ldaydrnamentaciéon de la Y de Inca, y
la jamba larga y angulosa de la rubrica denotagima&ion y creatividad.

Si la firma es el sello, la marca de fabrica dpdesonalidad, la rubrica es el embalaje o
marco que protege nuestro yo intimo. Hay quien eaii@ala firma protegiéndolo con
un grafismo que parece una alambrada protecttn@s que no rubrican, y otros que
hacen una simple linea horizontal recta como paddespeana que sostiene la firma.
Cuanto mas sencilla, mas sincera, y canto mas s&lica, mayor camuflaje
ocultamiento o defensividad inconsciente. En cuantorubrica, da la impresion de un
hilo que se desenrolla, planteando una facilidach @alaptarse a las circunstancias
momentaneas, y la capacidad de variacion de ludatbnvenientemente, a través de
una inteligencia oportunista. Nuestro Inca dispdeeuna imaginacion rapida para
hallar recursos y para eludir dificultades. Su pemsnto es polifacético. La
ornamentacion narcisista implica un deseo vanidiesaparentar y de producir un
efecto exterior, y de representar papeles socialds adornar la personalidad, tal vez
para compensar complejos de inferioridad. Es carlassimilitud que tiene la larga y
sinuosa jamba de la rabrica con la forma de unaiesge, que podemos comprobar que
adornaba su escudo (fig. 28), pero a nosotros aEs@ mas bien responder a un deseo
inconsciente de poner un gran punto final. Estaicabcomo punto final muestra la
tendencia inconsciente a repasar lo hecho. Puedsmadendencia a la depresion, a la
desconfianza. También puede indicar reflexion al@ngia y deseos de una perfecta
ejecucion. En cualquier caso muestra la reflexiémpensar las cosas dos veces, y no
tomar decisiones a la ligera.
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Fig. 28 Escudo de armas de Inca Garcilaso.

CONCLUSIONES

Y ya para terminar, tras todo este andlisis queoseexpuesto, histérico, expresivo y
grafologico, para encontrar el retrato de la peabdad de nuestro Inca, podemos
resumir que hemos llegado a una asombrosa unidsde das distintas perspectivas
tratadas, que corroboran y refuerzan un caractgadim a si mismo, orgulloso y
adaptativo al entorno con suma inteligencia. Taekiss rasgos que hemos analizado de
su alma, encajan perfectamente en la imagen qaeé&stde los siglos nos hemos hecho
de él, y curiosamente han llevado finalmente a permt rostro a nuestro Inca, uno que
es a la vez nuestro, con el que ya le imaginanesedonocemos y con el que le
admiramos. Y con el que él nos habla.

Muchas gracias a todas y a todos.

28



