Construyendo el modernismo hispanoamericano:
un discurso y una antologia de Carlos Romagosa

Probablemente una de las tareas fundamentales que deberan encarar en el
futuro proximo los historiadores del modernismo, no muy diferente a la de los
demas historiadores literarios, sera hacer una lectura «metahistorica» de su eta-
pa de estudio: mas que escribir nuevas historias, ir haciendo la historia de las
historias del modernismo. Para ello habra que empezar por recuperar la criti-
ca, la teorfa y la historiografia contemporanea, la imagen que aquellos que lla-
mamos modernistas tuvieron de si mismos, pero no tanto para encontrar justi-
ficaciones a 1o que nosotros pensamos, como con el propésito de entender, en
la medida cn que esto es posible, sus propios presupuestos e ideas . En este
sentido he querido rescatar y comentar dos textos, creo que importantes y
practicamente olvidados, del momento de formacion del modernismo: el dis-
curso «El simbolismos, leido durante un homenaje ofrecido a Rubén Dario en
1896, en Cordoba, Argentina, y la antologia Joyas poéticas americanas, publica-
da también en Cordoba en 1897, Ambos son obra del critico cordobés Carlos
Romagosa (1864-1906), figura que ha recibido escasa atencion en los estudios
existentes sobre ¢l modernismo en la Argentina —como veremos, siempre en
relacion con la presencia alli de Rubén Dario y con los comienzos de Leopol-
do Lugones—, y que estd totalmente ausente de las historias generales del mo-
dernismo hispanoamericano 2. Tanto el discurso como la antologia participan

I Ln el reciente volumen colectivo de Cardwell, Richard A., y McGuirk, B.: ;Qué ey ef mo-
dernismao? Nueva encuesta. Nuevas lecniras, Boulder, University of Colorado, 1993, varias de las
aportaciones mas significativas —como las de M. P, Celma Valero, F. J. Blasco Pascual, J. C.
Mainer o P. McDermont- sefialan ¢ ponen en practica esta necesidad de volver a la historio-
grafia escrita por los contemporaneos del modernismo. Este camino fue emprendido en parte y
entre oiros por Ricardo Gulién en Fl Modernismo visto por los modernistas, v en el futuro serd
necesario seguir profundizando en €1

2 Aparte de otras referencias en estudios generales que iré citando, la informacion mas
completa sobre Carlos Romagosa que conozco se encuentra en Capdevila, Arturo: Rubén Da-
rio, uir «bardo rei», Buenos Aires, Espasa Calpe, 1946, pags, 104-125, y en los articulos de Cari-
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del momento militante y polémico del modernismo, cuando éste se convirtio
en un movirmiento autoconsciente y concertado, de alcance continental, que no
es otro que el momento central de la teoria y la practica poética de Dario. de
su mds activa intervencion y proyeccion en la vida literaria de la época.

El discurso «El simbolismo» fue lcido en lo que puede considerarse
como uno de los pocos actos colectivos del modernismo hispanoamericano,
en el que un grupo de jovenes defendid pablicamente sus ideas y proclamo el
liderazgo de Dario. Los bidgrafos de éste han narrado con cierto detenimien-
to las cireunstancias en que tuvo lugar; me limito, pues, a recordarlas breve-
mente 1. A finalcs de septiembre de 1896, después dc tres afios en Buenos
Adres, Dario visité Cordoba durante fas fiestas de la Virgen del Rosario, con
objeto de descansar y enviar algunas cronicas a La Nacion. Su presencia no
podia pasar desapercibida en una ciudad que vivia dividida entre los defen-
sores de la tradicion y los defensores de lo nuevo, en un sentido amplio que
abarcaba no solo la literatura, sino la politica y hasta la religion. Ejemplo de
ello cran los enfrentamientos que desde 1893 se sucedieron en la prensa
local entre el critico tradicionalista José Menendez Novella, «Gil Guerras, y
Leopoldo Lugones, «Gil Paz», el joven y provocativo representante de todas
las ideas avanzadas ?. Nada mas llegar Dario, «Gil Guerra» publicé algunos
ataques contra €l y la escuela decadentista, que «sobre ser blasfema en litera-
tura, era ademas enemiga de la religion en lo catélicos 5. El ambiente intelec-
tual se encendio y un grupo de jovenes entusiastas de la nueva literatura, en-
cabezados por Carlos Romagosa, aprovecho la ocasion para ofrecer un
homenaje de desagravio al poeta.

Es mas que probable que €ste no se hubiera visto sorprendido por talcs
reacciones y que tuviera desde antes alguna noticia de Romagosa. Cuando a
comienzos de 1896 Lugones decidio salir de Cordoba para iniciarse en la vi-
da literaria bonaerense, Romagosa le dio una carta de presentacion dirigida a
Mariano de Vedia, «Juan Cancios, el director de La Tribung, uno de los va-

lla, Emilio: «Un olvidado: el cordobés Carlos Romagosas, f.ogos, Buenos Aires, nums. 13-14,
1977-78, pags. 121-136, v «Carlos Romagosa y José Marti. Sobre Marti en la Argentina», ¢n
Rosaldo, Renato, y Anderson, Robert (eds.): La literatura iberommericana del siglo XiX. Memoria
det XV Congreso ernacionad de Literarura Iberoamericana, Universidad de Arizona, Tucson,
Arizona, 21-24 de enero 1971, Tucson, Universidad de Arizona, 1974, pags. 221-227.

b l.a primera narracion de la visita de Dario a Cordoba se encuentra en Capdevila, Artaro:
ob. cit,, pags. 104-125, at que siguen fundamcntalmente los demas cstudiosos. Veéase especial-
mente la biografia de Torres, Edelberto: La dramdtica vida de Rubén Dario, San José de Costa
Rica, Editorial Universitaria Centroamericana, 1980, pags. 379-385, y los ensayos de Carilla,
Emilio: Una etupu decisiva de Dario (Rubén Darto en fa Argentinaj, Madrid, Gredos, §967, pags.
49-55, y Barcia, Pedro Luis: «Rubén Dario cn la Argentinas, en Escriros dispersos de Rubén Da-
rio (Recogidos en pericdicos de Buenos Aires), La Platla, Universidad Nactonal, 1968, pags, 37-40.

1 Cir. Bischotf, Efrain U.. Aquel rebelde Leopoldo Lugones (Sus primeros 22 afos: 1874-
890}, Cordoba, Junta Provincial de Historia de Cordoba, 1981, que ofrece abundantes datos
sobre el ambiente cultural y las personalidades de la Cordoba de lu ¢poca.

i Capdevilla, Arturo: ob, cit., pag. 113,
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rios diarios en que colaboraba Dario 6. En ella mostraba su seguridad en las
grandes posibilidades de Lugones. Politicamente lo presenta como un «libe-
ral rojo, subversivo e incendiario» (28), aunque vaticina «que s¢ ira templan-
do paulatinamente con los anos» (29); litcrariamente lo encuentra descen-
diente de Pedro B. Palacios, «Almafuerte», pero anade que «en los tltimos
tiempos, su estilo s¢ ha brufido mucho» (29), con lo que parece referirse a
las nuevas influencias modernistas y concretamente rubendarianas que se de-
jaron sentir en su poesia en 1895, Romagosa termina la carta con una lista dc
sus propias preferencias literarias, situadas entre el romanticismo y el moder-
nismo, y con una alabanza a Dario que repetira literalmente al final de su dis-
Curso: .

Mis poetas americanos predilectos son siempre Andrade, Acufia,
Diaz Mirdn, Gutiérrez Najera, Julian del Casal, Ricardo Gutiérrez, Joa-
quin Castellanos, Pedro B. Palacios, y ahora también ese genio en flor,
Leopoldo Lugones. Pero cuando quiero encantar mi espiritu; cuando
quicro deleitarlo puramente, sin experimentar acerbas ni reconditas tris-
tezas, entonces leo al divino nicaragiense Rubén Darfo. Leyendo a Ru-
bén Dario se enciende dulcemente la fantasia, sin que el corazon se opri-
ma, ni los nervios vibren dolorosamente. Rubén Dario es un mago
lapidario de la literatura, y sus escritos, radiantes de tulgores, de matices
y de reflejos insolitos, parccen mosaicos de luces. De imaginacion movil,
de imaginacion vivaz, de imaginacion inagotable en colores, parece que
la naturaleza se ha complacido en tefiirle la imaginacion con todos los
mas espléndidos tintes tropicales (32).

Como es sabido, la acogida de Lugones en los circulos intelectuales de
Buenos Aires fuc inmediata. Dario no tard¢ en dedicarle un articulo consa-
gratorio, cn el que, de forma parecida a Romagosa, empieza hablando de su
extremismo politico juvenil con irénica condescendencia: «Es un fanatico, es
decir, un convencido inconquistable, al menos por ahora que estd su sangre
ardiendo en su estacion de entusiasmos y de suefios», y termina proclaman-
dolo como «uno de los modernos, «uno de los de la Joven América» 7. Y sin
duda fuc Lugones quien debid prepararlo para lo que se iba a encontrar en-
tre sus paisanos cordobeses.

El homenaje se celebro el 15 de octubre, en el Atenco de la ciudad, y

* Romagosa, Carlos: «A Mariano de Vedias, Cardoba, 16 de [chrero de 1896, en Vibracio-
nes fugaces, Cordoba, s.e., 1903, pags. 27-33. Esta coleccion de escritos de Romagosa, que contie-
ne también ¢l discurso «E! simbolismos, y por la que citaremos a continuacidn en el texto, ha si-
do practicamente olvidada., De hecho, Mariano de Vedia recuperd anos después de su archivo
personal la carta que le envio Romagosa, y la publict en Nosotros, 1938, vol, V11, nim. 26-28
(extraordinario dedicado a Lugones), pdgs. [2 y ss. Desde entonces ha sido citada por los estu-
diosos de Lugones como su verdadero «descubrimientos. Véanse las puntualizaciones y comen-
tarios de Bischoff, Efrain U.: ob. cit., pags. 299-301.

7 «Un poeta socialista, Leopoldo Lugoness, Obras completas, vol. TV, Madrid, Afrodisio
Aguado, T955, pags. 839, En adelante citaré OC
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consistié en una velada literario-musical con las siguientes intervenciones:
una bienvenida del vicepresidente de la institucion Juan M. Garro, un discur-
so de Dario, el discurso de Romagosa, un poema de homenaje del profesor
de literatura Javier Lazcano Colodrero y la lectura por Dario de su poema
«En elogio del llmo. Obispo de Cérdoba, Fray Mamerto Esquiu, O. M., Al
final del acto se leyd un telegrama de adhesion enviado desde Buenos Aires
por algunos de los escritores y artistas mas proximos a Dario, indicativo de la
conciencia de grupo que éste habia propiciado . Mas adelante veremos ia
significacion de las palabras y el poema de Dario, pero conviene que cmpe-
cemos dirigiendo directamente la atencion a la conferencia de Romagosa,
que algunos de los contemporaneos juzgaron como lo mas destacado del ac-
to Y, y adelantando su idea central: el término «simbolismo» designaba no
$0lo una cscuela poética francesa, sino un movimiente verdaderamentc inter-
nacional, del que por entonces va formaban parte los escritores hispanoame-
ricanos, y, en ultimo extremo, todo ¢l periodo literario de lo que hoy llama-
mos «fin de siglos. Sobre esta base —en la que, por encima de las difercncias,
coincidian algunos de los mas agudos observadores de la literatura de la épo-
ca, que fue mantenida y desarrollada por varias opciones criticas posteriores
y que parece predominar hoy—, Romagosa construye su propia argumenta-
cion, tratando de contestar mesurada, sercna, 4 veces tdcitamente a los cargos
que entonces se formulaban contra el «simbolismos. La sintética caracteriza-
¢ion ¢ historia que hace de éste y de su «proyeccion americanar, esta dirigida
fundamentalmente a ta defensa del arte nuevo y a la exaltacion del papel his-
torico de Darfo.

Romagosa parte de una concepceion general de la literatura de caracter
historicista: las distintas manifestaciones literarias —empicza diciendo— son
«el reflcjo de ta época histdrica en que se han descnvueltos (36). Cuando una
época cambia, también lo hace la literatura. De ahi que el naturalismo deba
seetrar su ¢iclo, porque ya no responde a la nueva tendencia del espiritu so-
cial» (37), porque no satisface el ansia de cspiritualidad de la sociedad finise-
cular. Para ello ha nacido una nueva manifestacion literaria, «llamada —dice,
introduciendo asi desde el comienzo una distincion clave— por sus adversa-
rios decadentismo y por sus iniciadores simbolismon (36). Mas adelante, al re-
ferirse a los primeros anos del simbolismo, rcconoce que algunos joévenes ar-
tistas al ser tachados de decadentes «recogen el epiteto y lo adoptans»; pero

* El telegrama, firmado por Ricardo Jaimes Freyre, Luis Berisso, Leopoldo Diaz, Eduardo
Schiaffino y Miguel Escalada, es reproducido por Torres, Edelberto: ob. cit, pags. 391-392. Tanto
éste como Carilla, Emilio: ob. cit,, pig. 52, nota 6, informan gue ¢l Ateneo de Cordoba publicé
en 1896, en la imprenta de «Los Principioss, un folleto de 32 paginas con ¢l material literario
de la velada, que hasta el momento no he podido conseguir.

¥ Asi se manifestd Evaristo Carricgo («El Vicjon) en una carta publica, en la que también
calificaba de «ramplons el discurso de Dario. Romagosa le contestd agradeciéndole sus pala-
bras, pero defendiendo a Dario (ambas cartas aparecen reproducidas en Vibraciones fugaces,
ed. cit., pags. 53-560).
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anade: «no por conformidad con su concepto, sino por desdén y por demos-
trar que no les arredraba tomar como divisa aquel calificativo, aquel inri, con
que se les pretendia escarnecer y deprimir» (40). Y a partir de 1886, con el
manifiesto «Le Symbolisme» de Jean Moréas en Le Figaro y el cada vez ma-
yor reconocimiento social de los nuevos escritores, estos solo responden ya
al nombre de «simbolistas».

En la realidad el uso de los términos simbolismo y decadentismo no fue
tan clara y distinta como quiere Romagosa, pero lo gue interesa ahora es
atender y tratar de interpretar sus argumentos '°. Segun él, la calificacion de
decadentismo aplicado al simbolismo es «injusta y absurda» fundamental-
mente por dos tipoes de razones: en primer lugar, porque «e! Simbolismo im-
plica un progreso evidente, pues es la sintesis de todas las manifestaciones li-
terarias que la han precedido, poseyendo, ademas, sutiles resortes estéticos
completamente originales» (37), que han enriguecido ¢l lenguaje literario en
vocabulario, ritmo, plasticidad y matiz; y en segundo lugar, porque ha su-
puesto «una profunda y trascendental revelacidn estética» (38), ya que «los
simbolistas saben evocar las sensaciones mas reconditas de ese cordaje sensi-
tivo que forma la trama de nuestra naturaleza, y saben, a la vez, iluminar y ha-
cer vibrar sugestivamente la belleza, el encanto y el misterio, es decir, el alma
de las cosas» (38). En suma, Romagosa valora el simbolismo por sus aporta-
ciones al lenguaje literario y por su caracter espiritual e idealista, por haber
forjado una expresion nueva con la que dar respuesta a necesidades espiri-
tuales tambi¢n nuevas. En cuanto al lenguaje literario, Romagosa se opone,
ademas, a la critica vulgar de que «¢l estilo de los nuevos escritores es com-
plicado y confuso» (45) con el siguiente razonamiento: «No hay estilo apa-
rentemente mas oscuro que el de la Biblia y, sin embargo, no hay libro mds
luminoso que la Biblia. Es que la oscuridad no esta en el estilo, sino en el lec-
tor» (45). Que la oscuridad esconde en realidad luz y la superficialidad, pro-
fundidad, y que ésta exige lcctores preparados y atentos que puedan apre-
ciarla, es una estrategia de defensa antigua, que se habia utilizado
especialmente en el siglo xvi1 frente a los detractores de la estética gongorina.
En el mundo hispanico la critica antimodernista identifico de forma vaga
pero frecuente «modernismor y «gongorismon, por lo que no es extrano en-

" La identidad o difcrencia entre simbolismo y decadentismo constituye un capitulo espe-
cialmente complejo de la historia literaria de fin de siglo, que en el caso hispdnico se complica
con las relaciones entre ambos y el modernismo. Me limito a remitirme a las colecciones de
Grass, Roland, y Risley, William R, (ed.}: Waiting for Pegasus. Studies of the Presence of Symbo-
lism and Decadence in Hispanic Letters, Macomb, Tllinois, Western [llinois University, 1979; Ba-
lakian, Anna (ed.): The Symbolist Movement in the Literature of European languages, Budapest,
Akadémiai Kiadd, 1982; y Jiménez, José Olivio (ed.): £/ simbolismo, Madrid, Taurus, 1979, en
cuyo ensaye «La conciencia dcl simbolismo en los modernistas hispanicos (algunos testimo-
niosin, el propio I. O. Jiménez dice que, en términos generales, tante en Francia como en His-
panoamérica s¢ habld «primero de decadentismo (en la década de 1880 y gran parte de 1a del
90, y sélo después, hacia la segunda mitad de esta ultima, comenzd a predominar la de simbo-
lismon (47).
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contrarse con una defensa andloga ''. Romagosa anade: «Y la Biblia ¢s un li-
bro eminentemente simbolico: de ahi la razén de que este libro santo sea una
de las fuentes vivas, donde abrevan su scd estética y templan su inspiracion
los artistas del nuevo ideal literario» (45). Por las mismas fechas, en México,
frente a los ataques de un eritico conservador, Amado Nervo defendia el
simbolismo distinguiéndolo de! decadentismo y sefialando no solo su carde-
ter universal, sino su presencia en la Biblia: «Daniel, San Juan, Isaias no fue-
ron decadentes (...) fueron los padres del simbolismo, alma de la mayor parte
de las escuelas literarias modernas» 12, Prestigiosos antecedentes sin duda, in-
controvertibles, ademas, para aquellos gue, como el citado «Gil Guerra» de
Cordoba, veian en los nuevos escritores unos enemigos del orden estableci-
do y concretamente de la religidn.

Romagosa quiso en todo momento ofrecer una vision positiva o construc-
tiva del stmbolismo, pasando por alto sus aspectos negativos, transgresores o
riesgosos, todo lo que en €l podia ser calificado de decadente, Es la misma
imagen tranquilizadora con que habia presentado a Lugones en la citada carta,
cuando atribuye sus inclinaciones politicas a pasajeras exageraciones de juven-
tud, o afirma rotundamentc: «no es un bohemio» (31). De ahi que al hacer la
historia de los simbolistas franceses —de los «precursores» (Poe, Wagner, Bau-
delaire) y sobre todo dc los «maestros» (Verlaine, Moréas, Mallarme, Morice,
Retté)— sefiale no aquello contra lo que lucharon, sino por lo que lucharon,
Ellos formaron un «grupo restaurador», animado por «cl noble y audaz proyec-
to de hacer renacer ¢l ideal literarior en el momento cn que «el naturalismo
estaba en su apogeo, y la lengua y la poesia francesas lastimosamente deprimi-
dasr» (39). Su iabor no fue de negacidn, sino de ampliacion, no de destruccion,
sino de restauracion de lo descuidado antes (»la belleza, el encanto y el miste-
rior). Romagosa no deja de subrayar que su cuna fue Francia, «esa nodriza e
institutriz del espiritu moderno» (39), que su triunfo, después de muchas in-
comprensiones, se debid a que «su ideal literario era histéricamente oportuno,
y, por lo tanto, incontrastable: porque obedecia a la indole, a los anhelos y a las
exigencias del espiritu moderno» (40) %, y que una vez confirmado cste triun-

' Sobre la polémica general en torno al decadentismo y modernismo en Hispanoameérica, cfr.
Olivares. Jorge: «La recepcion del decadentismo en Hispanoamérican, Hispanic Review, vol,
XLVII, nam, 1, 1980, pags. 57-76; v Zuleta, lgnacio: La polémica modernista, El modernismo de
mar a mar (1898-1907), Bogotd, Instituto Caro y Cucrvo, 1988, aunque sc refiere en gran medida
al modernismo espafiol.

17 «Los modernistas mexicanos (Réplica)s, en Obras compleras, Mudrid, Aguilar, 1972, vol. 11,
pag. 342. El articulo salid en el periédico mexicano £f Mundo, el 2 de enero, 1898, Fue utilizado
por Jiménee, José Otivio: ob. cit.. pags. 50-52, y por Schneider, Luis Mario: Ruprura v continuidaed.
La literatura mexicana en polémica, México, FCE, 1975, pigs. 120-138.

' En mi estudio Literatura y pensamicenio hispdnico de fin de siglo: Clarin v Rodo (Sevilla, Se-
cretariado de Publicaciones de la Universidad, 1992, especialmente en pags. 16-17 y 90) he subra-
vado la importancia gue en estos criticos tuvo la idea de «oportunidadw: para ellos, una obra es
«oportanas y por tanto emodernas cuandeo expresa la realidad de su tiempo y ayuda a mejorarla,
cuando contribuye, en suma, al progreso. Formulaciones similares se encuentran en buena parte
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fo, pasado ya el periodo de lucha, el simbolismo desaparece como divisa de es-
cuela y sus representantes «se llaman simplemente artistas modernos» {(43). De
esta forma se completa su estrategia de defensa: presenta al simbolismo como
la expresion de la espiritualidad finisecular, como la estética de la modernidad,
pero al mismo tHempe suaviza su oposicion a la tradicidn, y 1o que es mds im-
portante, silencia todo lo que en €l hay de rechazo a la otra modernidad, la
burguesa, con sus ideales de racionalidad, utilidad y progreso, a la que la Ar-
gentina de la época parecia firmemente encaminada. Decide no ver o no mos-
trar los conflictos y suprime, tachandolo de inadecuado, el segundo término de
la pareja simbolismo-decadentismo.

La segunda parte del discurso estd dedicada a la «proyecciones» del sim-
bolismo o de lo que €] llama ahora simplemente, tal vez para evitar mayores
distingos y subrayar su universalidad, el «nuevo Ideal artistico» o el «arte mo-
derno». Romagosa cita los casos de Italia, con Gabriel D’Annunzio, y de Por-
tugal, con Eugenio de Castro, sobre los que después diré algo, y enseguida se
detiene en Hispanoamérica, para la que en ningin momento hace uso del tér-
mino «modernismonr, que también tenia en su origen algiin sentido peyorativo
o desafiante, pero que estaba ya bastante cxtendido y que muchos seguian
utilizando aun como sindénimo de «simbolismo-decadentismo», Para él la
cosa esta clara: la publicacion de Azul.. «alld por el afo —y curiosamente aqui
no es demasiado preciso— 1887», «sefiala ¢l florecimiento del arte moderno
en nuestra América latina» (46). Este libro, cuyo éxito en Espana e Hispa-
noamérica ¢l no deja de magnificar, v en el que «por primera vez se veian
trasportadas a idioma espafiol las cualidades plasticas, pictoricas y musicales
del francés» (47), hace de Dario «el primer iniciador americano del nuevo
ideal literario» (47), «¢l representante genuino de la moderna generacion in-
telectual de la América latina» (52). Aunque Romagosa reconoce la originali-
dad ¢ importancia equiparable dc José Marti: «Para mi, José Marti y Rubén
Dario son los dos escritores mds originales que hasta hoy ha producido la
Ameérica latina, y a quienes mas debe la lengua castellana» (49); en lo que
respecta al arte nuevo, sentencia: «Debe, pues, considerarse a Marti como al
Precursor americano de la nueva tendencia literaria, y a Dario como a su pri-
mer genuino Artistas (49). Y a continuacién nombra a «los mas notables es-
critores de ese renacimiento» (49): Manuel Gutiérrez Najera, Julian del Casal
y José Asuncion Silva, los tres, como Marti, recién fallecidos; Ricardo Jaimes
Freyre v Leopoldo Lugones, los dos jovenes prometedores cercanos a Dario.
Se trata sin duda de una de las primeras listas de lo que podriamos llamar
modernismo canonico. Romagosa confirma asi la existencia de un movi-
miento continental: «desde Méjico hasta Buenos Aires, ¢s decir, desde un ex-
tremo a otro de la América latina, el nuevo Ideal Artistico tiene sus fuertes
heraldos» (50), y se atreve a senalar su significacion: «por su intermedio, y

de la critica europea de la época, resultado de una coman visién historicista y liberal. Taine ha-
blabu de «representatividad» y Matthew Arnold de «adecuacions.
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por primera vez, €l pensamiento artistico y literario de América se esta co-
municando intimamente con el pensamiento europeo» (50).

A lo largo del discurso Romagosa no sélo coincidia con muchas de las
ideas literarias de Dario, que sin duda conocia y de las que se sirvid, sino que
dijo cosas que ¢éste queria oir, sobre todo en relacién con su papel historico.
Sus palabras hay que entenderlas, pues, en relacidn con la poética y la labor
de Dario y con las polémicas en torno a su figura, temas amplisimos, sobre
los que yo sdlo me atreveré a hacer unas pocas consideraciones generales
que ayuden a entender mejor y a completar lo anterior. Desde la primera pu-
blicacion de Azud.. y el articulo consagratorio de Juan Valera, puede decirse
que Dario estaba «inventando» conscientemente el modernismo hispanoame-
ricano, ¢n el sentido de descubrir o concebir su posible unidad y darle un
nombre, tratar de fundamentarlo y coordinarlo. Fue un proceso complejo, en
el que los proyectos y las realizaciones, la creacidn v la critica, tanto propia
como ajena, s¢ condicionaron mutuamente. Cuando llegd a Buenos Aires,
Dario se encontré en el momento y el lugar propicio para realizar con pleni-
tud el proyecto que habia ido madurando progresivamente v que, para for-
mularlo en pocas palabras, consistia en hacer definitivamente de la literatura
hispanoamericana parte de la literatura universal y moderna. Fueron afos in-
tensos de aprendizaje, realizaciones y militancia. En circulos prestigiosos,
como ¢l Ateneo de Buecnos Aires, o en diarios y revistas consagradas, como
La Nacion o La Bibfioteca, pero también en tertulias juveniles de cafés y cer-
vecerias 0 en sus propias publicaciones, como Revista de América, defendid
lo que lamaba et «Arte nuevo, libre o puros, que entonces consideraba fun-
damentalmente representado por el «decadentismo» o «simbolismo» interna-
cional y por el emodernismo» hispanoamericano, Baste recordar una vez mas
los «Propdsitos» con los que se abrid la Revista de América, fundada por ¢l y
Ricardo Jaimes Freyre en 1894: «8Ser el organo de la generacidn nueva que
en Ameérica profesa el culto del Arte puro. y desea y busca la perfeccion
ideal; Scr el vinculo que haga una y fuerte la idea americana cn la universal
comunion artistica..» . Probablemente Dario nunca se mostrd mas cntusias-
ta y confiado que entonces, pero también hay que notar que su énfasis varia-
ba algo segin el publico al que estuviera dirigiéndose y que tendia a ser cauto
y comedido. Aunque ne dejé de mitificar e identificarse con los artistas que
luchaban por el Arte Nuevo y de senalar sus enfrentamientos con la sociedad
burguesa, tratd siempre, como haria Romagosa, de subravar sus aportacio-
nes, la seriedad de su esfuerzo y su profundidad, de hacer ver que, por enci-
ma de sus actitudes de negacién o rechazo, esos artistas cumplian una necesi-
dad: mantener el progreso espiritual, auténticamente humano, frente a una
concepcion de progreso meramente material. También se distanciaba de sus

14 «Nuestros propasitoss, Revista de Amdrica, num. 1. 19 de agoste 1894, pag. 1, en La “Re-
vista de América” de Rubén Dario y Ricardo Jaimes Freyre, ed. facsimilar de Boyd G. Carter.
Managua, Ediciones del Centenario de Rubén Dario, 1967, pag. 111.
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excesos o advertia de sus peligros y distinguia en lo posible y cada vez con
mayor insistencia los méritos de unos y de otros, respetaba los valores de la
tradicion como fuente perpetuamente renovada de la modernidad, y, en ulti-
mo extremo, exaltaba siempre la individualidad. Durante esta etapa empled
indistintamente los términos decadentismo, simbolismo y modernismo, cons-
ciente de sus insuficiencias, pero también de su utilidad como propaganda y
defensa; mas tarde, una vez alcanzado el reconocimiento individual y colecti-
vo, procurd evitarlos, sobre todo los de decadentismo y modernismo, en los
que habia acumuladas demasiadas connotaciones polémicas, y uso funda-
mentalmente la expresion genérica y siempre preferida por €l de «literatura
nueva o moderna» '5. Conviene anadir que gran parte de la critica posterior
también tendid, como habia hecho en cierto sentido Romagosa, a separar los
términos decadentismo y simbolismo, y a privilegiar este ultimo, consideran-
dolo como lo mas perdurable de la época. Entre las razones que contribuye-
ron a ello estuvo sin duda el intento de aceptacion social y la suavizacion de
los radicalismos juveniles por parte de sus propios representantes.

El afio culminante de la estancia de Dario en la Argentina fue 1896, en
que reunio lo fundamental de su produccion periodistica y poctica y publico
Los raros v Prosas profanas. Cuando ambos estaban a punto de entrar en
prensa, dias antes de salir para Cordoba, leyo en el Ateneo de Buenos Aires
la conferencia «Eugenio de Castro y la literatura portuguesas, que aun tuvo
tiempo de incorporar a Los raros, y que Romagosa cit6 en la suya: «sabemos,
por la erudita y bella conferencia que nuestro distinguido huésped dio re-
cicntemente en cl Ateneo de Buenos Aires, que ¢l moderno movimiento ar-
tistico ha florecido ya en el literariamente ilustre y culto Portugal, donde
cuenta con un joven y brillante paladin, el inspirado poeta, de fantasia orien-
tal, Eugenio de Castro» (46). Dario se mostraba seguro: el modernismo his-
panocamericano podia formar parte del «renacimiento latino» representado
en Italia por D’Annunzio y en Portugal por Castro, y de esta forma, integrar-
se en el movimiento internacional del Arte nuevo. «Pucs existe hoy ese grupo
de pensadores y de hombres de arte, que en distintos climas y bajo distintos
cielos van guiados por una misma estrella a la morada de su ideal; que traba-
jan mudos y alentados por una misma misteriosa y potente voz, en lenguas
distintas, con un impulso tGnico. ;Simbolistas? ;Decadentistas? ;Oh ya ha pa-
sado el tiempo, felizmente, de la lucha por las sutiles clasificaciones! Artistas,
nada mas, artistas..» 'Y afade: «Entre las acusaciones que han padecido, ha
sido la de la oscuridad» !7, para, después de valorar los méritos de Castro,

15 Cfr. los anticulos de Allen W. Phillips: «Rubén Darfo y sus juicios sobre el modernismo», en
Castillo, Homero {ed.): Esiudios criticos sobre el modernismo, Madrid, Gredos, 1974, pags. 118-145
y «A propdsito del decadentismo en América: Rubén Dario», Revista Canadiense de Estudios His-
padnicos, vol. 1, 1977, pags. 229-254.

16 (Eugenio de Castros, La Nacidn, 26 y 29 de septiembre de 1896. Incluido en Los raras, OC
H, pag, 504,

7 Ihid.
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terminar recomendando la lectura de su poema dramdtico Belkiss, inspirado
cn la Biblia, como tantas obras de los nuevos. Sorprendera. dice —~y aqui
adelanta uno de los argumentos utilizados por Romagosa—, a «los que creen
que toda obra simbolista es un pozo de sombra. Belkiss cstd lleno de luz» %,
Una vez en Cordoba, cuando ya habia estallado la polémica, envié para
que encabezase Los raras una dedicatoria-prefacio en la que reproduce inte-
gros los propositos de la Revista de Ameérica, y anade: «1.a esencia de ese pro-
grama nos anima siempre a todos los bucnos trabajadores de entonces, v a
los que han aumentado las filas. ARTE: csa es la anica y principal insignia.
Somos ya algunos y estamos unidos a nuestros compafneros de Europan 1%,
Creia que el proyecto con el que habia llegado a la Argentina se estaba ha-
ciendo realidad. El colofon de Los raros lleva fecha de 12 de octubre. Las
palabras que leyd en el Ateneo cordobés tres dias después dejan ver de nue-
vo su seguridad y entusiasmo. Son una alabanza a la Belleza eterna y a la Reli-
gion del Arte. La primera esta representada por la imagen de una diosa, La
Dea; la segunda, por la fraternidad universal de los artistas que peregrinan
hacia su templo: «... ¢n su templo, en lo alte de la Colina Sagrada (...) cncon-
trarcis a la diosa blanca y pura, a la eterna belleza, en cuyo gesto esta visible
la masica del universo» 20, Aunque su profesion es la del Arte Puro, Darto no
deja de ponerla en paralelo y hasta de confundirla con la fe religiosa. La be-
lleza y la fe son los caminos de salvacion en ¢l mundo moderno: «Ellas son
los unicos refugios entre las feroces luchas de los hombres, en épocas en que
tratan de ahogar el alma las manos pesadas de los utilitarios» 2!, Hay que vol-
ver a observar que Cordoba, ciudad que se decia tradicionalmente catdlica,
se encontraba a la llegada de Dario en las fiestas de la Virgen y que los ata-
ques de «Gil Guerrar iban dirigidos a la supuesta irreligiosidad de los deca-
dentes. Esto puede explicar que Dario, que venia dc la capital rodeado de
cierta leyenda de «decadentes o eraro» que él mismo habia fomentado, se de-

W Ibid, pag. 517.

" Esta dedicatoria-prefacio a sus companeros de La Nacidn Angel Listrada v Miguel Escala-
da, esta firmada en realidad en la localidad de Capilla del Monte, el 3 de octubre de 1896, Apa-
rece integra en Barcia, Pedro Luis (ed.}: ob. ¢it., vol. k. pag. 48, de donde la tomo, ya que Dario la
suprimio en la edicion de 1903, ¢n la que se suclen basar las ediciones posteriores. Prucha de ta
continuidad de las dircetrices de Dario en el modernisme argentino, es que los propositos de la
Revista de Américe volvieron a ser reproducidos cn los «Propasitoss del Mercurio de América,
fundado por Eugenio Diaz Romero en 1898,

' thanez, Roberto (ed.): Pdginas desconocidas de Rubén Dario, Montevideo, Biblioteea de
Marcha, 1970, pag. 107. En otre lugar he trutado de estudiar [a significacion y evolucidn de csta
imagen en la que sc cxpresa la sacralizacion dariana del arte: el templo de la diosa sustituye a la
«iglesia vacia» con la que los modernistas simbolizaron la muerte o ausencia de Dios, y se desta-
ca, resumiéndolos a todos, entre esos «ocullos templos de las pasadas religiones» que, segin
Dario, exploraban los artistas de fin de siglo en busca de una nueva mitologia con la que susti-
tuir la desintegracion de la mitologia cristiana («El “templo de la diosa”, una imagen sobre la
religidn del arte en Rubén Darlor, en Gémer Canseco, Luis, ed.: Las formas del mito en las lite-
rattiras hispdanicas del siglo XX, Universidad de Huclva, 1994, pdgs. 23-51).

2 Ibinez, Roberto (ed.): ob. cit., pag. 107.
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dicase —tal vez para desconcierto de sus detractores— a mostrar la faz contra-
ria. aunque en el fondo complementaria y muy corriente entre los propios
decadentes: la de «catdlico» o «misticor. Durante esos dias envio al periddico
local Los Principios, érgano de la Asociacion Catolica de la Juventud, una
semblanza de Leon XIII, un Papa que, como €l subrayd, también era poe-
ta 22; y para la velada del Ateneo compuso y leyo, come ya dije, un poema
dedicado a un Obispo muy venerado en la ciudad: «En elogio del llmo. Senior
Obispo de Cdardoba, Fray Mamerto Esquid, O. M.», que al dia siguiente salio
también en Los Principios, que anos después paso a formas parte de £/ canto
errante (1907), y que comienza: «Un baculo que era como un tallo de lirios,/
una vida en cilicios de adorables martirios,/ un blanco horror de Belcebun.
De ahi también que si en su discurso se encuentra un paralelo, por lo demds
frecuentisimo en sus escritos de entonces, entre el arte y la religion, cn el de
Romagosa haya otro entre la estética simbolista v la Biblia.

Como colofon de su discurso, Dario anade: «En cuanto a mi, sefior vice-
presidente del Ateneo, no soy mas que un misioncro de esas ideas, un mini-
mo mensajero de esos ideales. La América me ha tocado como ticrra de mi
predicacion y de mis labores. No quito ni pongo rey, pero ayudo a mi Seiior,
el Arter 22 Interpreto esta Gltima frase como una referencia algo velada a su
papel histdrico, que en ese momento €l sentia que dcbia hacer. Enrique An-
derson Imbert dice que a partir de 1888 «Dario se ha dado cuenta de que la
revolucidon no sélo tiene coherencia (aun enemigos tiene) sino que, desde
fuera, lo consideran a él como iniciador» 24, Y csta consideracion era algo
que €l admitia y hasta fomentaba tacitamente. Pero existen testimonios de
que al menos ya en 1895 —cuando han muerto Casal, Ndjera y Marti, poco
antes de gue lo haga Silva—, sc abrid en distintos frentes la polémica sobre la
génesis del modernismo, la de los «precursores» o «iniciadores», que ha llega-
do practicamente hasta nucstros dias, y que hoy habria que volver a plantear-
sc desde la actitud distanciada, «metahistoricar, a la que empecé aludiendo.
A mediados de ese aflo, por ejemplo, el colombiano Dario Herrera contesia-
ba asi a las opiniones del peruano Clemente Palma sebre el asunto: «Para mi
Dario y Casal han sido los propagadores del modernismo, pero no los inicia-
dores. Este titulo corresponde mas propiamente a José Marti (...) y a Manuel
Gutiérrez Najera» *°. Es por entonces cuando Dario, siempre mas atento a la

13

12 Capdevila, Arturo: ob. cit, pag. 113. Sobre Los Principios ¢fr. Bischoff, Flrain: ob. cit., pags.
189-190h Afios después, en sus cronicas enviadas desde Roma para La Nacion, Dario volvio a
ocuparse de este Pontifice (Diario de ltalia, QCILL, 557-579), v a su muarte escribid «El pocta
Leon XII» ( Opiriones, QCL, 255-265).

23 Ibaficz, Roberto (ed.): ob. cit., pag. 107,

2 L originalidad de Rubén Dario, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1967,
pag. 63,

2% ] articulo de Dario Herrera «Marti v el modernismo americano» fue publicado original-
mente en la revista Letras v Ciencias, de Santo Domingo, en julio de 1895, y 1o cita Manucl Pe-
dro Gonzdlez, quien, junto con 1. A, Schulman, ha sido uno de los criticos que con mas celo ha
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critica de lo que le hubiera gustado reconocer, se volvid, pese a su gencrosi-
dad ante los méritos ajenos, bastante celoso en defender su «prioridad». Es
en este contexto en el que se producen las que ahora vemos mas que como
opiniones, como puntualizaciones de Romagosa sobre la significacion de
Azud.. y sobre la relacion entre Marti y Dario, algo que éste debio agradecer-
le. Y poco despuds, la autoproclamacion de Dario muchas veces citada: «..el
pequeno libro que iniciaria el actual movimiento literario americanon» 20,

Pero la velada de Cordoba tuve adn otra consecuencia polémica. Al dia
siguiente Antonio Redriguez del Busto, socio del Atenco, que ya habia he-
cho alguna vez causa comun con «Gil Guerra» frente a Lugones, envio al pre-
sidente de la institucion una carta de dimision como protesta por el homena-
je a Dario: «Lea los versos en que ¢logia al sefior Obispo Esquil, publicados
en Los Principios de hoy, en los que principia llamando BLANCO al horror
(..} Yo quiero salir de un manicomio donde s¢ llama BLANCO al horror,
donde, segiin Quevedo, se llama al arrope crepusculo de dulee; donde, segin
Mallarmé, es lo mismo rosa y aurora que mujer; es decir, que se puede decir
hoy abric una mujer en mi rosal, donde por Ultimo, cada letra tiene un color,
segun René Ghil» 27, Palabras en las que parecen resonar los dictimenes po-
pularizados por Max Nordau sobre la «insania» de los decadentes y el uso
de la sincstesia. A lo largo de su carrera y de la minuciosa construccion que
tue haciendo de su propia imagen de escritor, Dario se presentod con frecuen-
cia como incomprendido o perseguido, al lado de los poetas martires que
tanto admiraba. En este caso el ataque, al proceder de lo que ¢l consideraba
como vulgo inculto, lo confirmaba y prestigiaba. Aunque no contesto directa-
mente, algo que decia reservar a contrincantes de mas talla (entre ellos al
propio Nordau), tampoco lo dejo pasar sin mds. No es casualidad que fuera
¢l mismo quien, tres dias después, en LY Tiempo, de Buenos Aires, reproduje-
ra sin comentarios la carta de dimision de Rodriguez del Busto, seguido de
su poema aludido. Lugones, entonces en plena campana a favor del simbolis-
mo-decadentismo, publico en ¢l mismo diario un desafiante poema de desa-
gravio, haciendo notar asi que sentia como propias las criticas recibidas por
Dario en Cordoba *%. Probablemente fue también por entonces cuando éste

defendido el cardcter de siniciadores» de Marti y Néjera («FEn torno a la iniciacign del moder-
nismos, en Castitlo, Homero, ed.: ab. cit, pag. 237).

26 «Los colores del estandartes, publicado en La Nacidn, ¢l 27 de noviembre de 1896, como
respuesta a la eritica de Paul Groussac sobre Los Raros. Incluido en OC IV, pag. 875.

27 «El decadentismo en Cordobar, en OC IV, pag. 869

% «A Rubcn Dario. Breve magnos, Obras poéticas completas, Madrid, Aguilar, 1952, padgs.
1146-7). Arrieta reproduce una informacion de la revista Buenos Aires, mim. 81, 25-10-1896,
en la que se dice: «La Decadencia, por su parte, ha guardado silencio y sélo Leopoldo Lugones
se ha hecho oir publicando en £/ Tiempo versos de una inlemperancia inaudita en que devuelve
injuria por injuria a los criticos del otro bundo..» («kl modernismo: 1893-1900x, en Historia de
la fiteratura argenting, vol. 111, Buenos Adres. Peuser, 1959, pag. 464, nota 11). Sobre la campafia
de Lugones, ver Moreau, Pierina Lidia: Leopoide Lugones y el simbolismo, Buenos Aires, La
Reja, 1972, pags. 77-89,
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le dedico a Romagosa un poema de agradecimiento, que nunca incluyo en li-
bro, en el que comienza hablando de los ataques de que era victima, un tema
que siguio estando muy presente en sus escritos, aunque de forma cada vez
mas obsesiva y dolorosa: «Entre la barbarie que las garras saca/ cuando ve el
reflejo de sedas fulgentes./ Entre el que desdora, desluce y ataca,/ eriza las
cerdas y muestra los dientes/ cuando ve mi gena, mi biombo, mi laca,/ o mis
raras musas, terror de las gentes..» 29,

La vida literaria argentina siguié muy animada el resto de 1896, en que
se publico Prosas profanas, v durante todo 1897, en el que fueron saliendo
obras que confirmaban el acceso al primer plano de los jovenes: En la pleni-
tud de los éxtasis, de Carlos Alberto Bect; Traducciones, de Leopoldo Diaz,
que, aunque mayor en edad, estaba proximo al grupo de Dario; la traduccion
que de Belkiss, la obra recomendada por Dario, publicé Luis Berisso, con es-
tudio de Lugones; y de éste ultimo, Las montadas del oro 3¢, En diciembre de
ese ano, Romagosa publico también un libro: Joyas poéticas americanas. Co-
leccion de poesias escogidas originales de autores nacidos en Ameérica (Cordoba,
Imprenta La Minerva), que puede considerarse como una auténtica rareza,
no solo por ser muy poco conocido, sino porque, al menos en un principio,
resulta desconeertante. De ahi que requiera una descripeion, pero sobre todo
una explicacion -,

Como otras colecciones poéticas del siglo x1x, la de Romagosa esta ani-
mada por un explicito «americanismos. En el prologo reproduce las palabras
con que, exactamente medio siglo antes, el argentino Juan Maria Gutiérrez
habia comenzado su famosa América poétice, la primera antologia sistematica
de la poesia hispanoamericana tras la Independencia: «Si hay cielos y climas
propicios a la imaginacidn, como los de Grecia e [talia, deben contarse entre
ellos los del Nuevo Mundor (VII). América es una tierra propicia para la
imaginacion y, por tanto, para la poesia, pero ésta resulta aun desconocida,
Romagosa no deja de quejarse por la incomunicacidn entre las naciones
amecricanas, que trae aparejada la ignorancia de sus respectivas literaturas, y
por la indiferencia europea: «Europa, que s0lo se preocupa con vivo interés
de la exuberante produccion material de este continente, mira con profunda
indiferencia su rica y bella produccion intelectual» (IX). Alli la poesia ameri-
cana se conoce por una seric lamentable de Antologias, Liras o Parnasos,
cuya calidad esta muy por debajo de su materia, y de la gue ¢l solo salva la ti-

2 El poema nunca se incluyé en libro y fue descubicerto por Capdevila (ob. cit., piags. 123-
124). Reproducido por Alfonso Méndez Plancarte en su edicion de Dario, Rubén: Poestas com-
pletas, Madrid, Aguilar, 1954, pag. 1090.

' Para un repaso de la actividad editorial de este afio, ver Arrieta, Rafael Alberto: «Libros y
tolletosn, en fntroduccion al modernismo lirerario, Buenos Aires, Columba, 1950, pags. 30-37.

3 ).as notas que siguen forman parte de un proyecto mas amplio, titulado Artologias poéu-
cas hispanoamericanas (1893-1941). Estudio e indices, del que presenté un adelanto en el Con-
areso de la Asociacion Espafiola de Estudios Literarios Hispanoamericanos, celebrado en la
Universidad de Lérida en 1994, Las citas del prélogo a Joyas poéticas americanas, titulado «Bre-
ves palabrass, las haré directamente en el texto.
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tulada Literatura americana, realizada por el también argentino Martin Coro-
nado cn 1885. Su obra sale, pues, con el unico propdsito de «presentar un
florilegio donde resplandezca en su valor y en su hermosura la poesia ameri-
canar» (X); para reparar «la triste impresion y el efecto desastroso que habian
producido casi todas las Antologias americanas publicadas hasta ahora y, en
especial —puntualiza—, la publicada ultimamente por la acreditada casa edi-
tora de Barcelona de los seflores Montaner y Simon, libro aquél que por salir
de tan notable casa editora ha de haber tenido amplia difusion» (X) 32,

Pero a pesar de las intenciones, lo cierto es que su antologia resulta muy
descuidada, poco selectiva y nada orientativa: un verdadero centon de 225
composiciones, sin mds indicacion que la del nombre del auntor, v en cuya in-
sercion —termina reconociendo— «no he seguido ningun plan, ni orden, ni
preferencia. Las he ido imprimiendo a capricho seglin me venian a la mano»
(XIX). En la practica tampoco ¢l supo continuar ¢l esfuerzo critico de Juan
Maria Gutiérrez, como no supieron hacerlo la mayoria de los antdlogos de la
scgunda mitad del siglo xix, incluido Martin Coronado, a guien alaba sin dar
razones. Por cso puede resultar extraino que ni siquiera mencione a la enton-
ces recién publicada y ésta si muy difundida Anrelogia de poetas hispanoame-
ricanos, de Marcelino Menéndez Pelayo, en la que culmina todo ese periodo
de tentativas por lograr una coleccion general, de caracter histérico critico,
aunque lo hace en un sentide muy diferente al de Gutiérrez. Es cierto que
desde el momento de su publicacidn la antologia de Menéndez Pelayo susci-
to criticas por inexactitudes o errores concretos, explicables en una obra de
tal magnitud, hecha a distancia, pero sobre todo por el aspecto mas polémico
de toda su obra, trate de Espana o de América: su parcialidad politica y reli-
giosa, su tradicionalismo espaiiol y catdlico, que en este caso le llevo a censu-
rar 10 que en América veia como negacidn de la tradicion cspanola. Esta ra-
zon podria bastar para que Romagosa decidiera pasarla por alto, pero hay
algo mas que sin duda tuvo que importarle mucho, porque, en ¢l fondo, es lo
que justificaba su propia obra: el hecho de que Menéndez Pelayo decidiera
no incluir escritores vivos, pese a reconocer quc «algunos de ellos son los que
mas honran actualmente la lengua castellana y de los gque con mas encomio
mencionara la futura historia literaria» 3.

Si, una vez pasado el primer desconcierto, sc atiende mas detenidamente
a la lista de composiciones elegidas por Romagosa, se advierte que, excep-
tuando la sorprendente inclusion de un poema nada menos que de Sor Juana

42 Las dos colecciones citadas por Romagosa son 1a de Martin Coronado: Lirerantra ameri-
cana, vol. I: Prosa, vol. [k Poesia, Bucnos Aires. Igén Hermanos, 1885, y Anrologia americana
publicada sin indicacién alguna de autor, en Barcelona, por la editorial Montaner v Simon, en
1897, Sobre tas antologias argentinas puede verse el panorama de Arrieta, Rafael Alberto
«Cancioneros patrioticos v antologias», en Historia de o literatura argenting, vol, V1, ed. cit., pags.
2001-237.

1 Antologia de poetas hispanoamericanos, Madrid, Real Academia Espaiiola de la Lengoa.
1893, pig. X.
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Inés de la Cruz, las demds pertenecen a 108 poetas americanos —entre los
que hay, como veremos, varios brasilefios y estadounidenses—, todos los cua-
les parccen haber nacido después de 1800, y de los que al menos 37 lo hicie-
ron después de 1850 3. Joyas poéticas americanas no es solo una ilustracion y
defensa de la poesia hispanoamericana escrita después de la Independencia,
sino tambi¢n una ilustracion y defensa de la nueva poesia; no solo un «Parna-
so» americano, sino un «gradus ad Parnasumw de los modernistas. Esto es o
que explica que Romagosa presentase su obra como una respuesta inmediata
a la Anrologia americana, de Montaner y Simdn, donde si tuvieron cabida,
acaso por primera vez en una antologia continental, algunos autores nuevos
comao Julian del Casal, José Santos Chocano, Rubén Dario, Salvador Diaz
Mirdn, Leopoldo Diaz o Manuel Gutiérrez Najera, pero sin ¢l peso y realce
que €l queria darles. Y lo que por momentos confiere a su prélogo un caric-
ter casi de manifiesto:

«La poesia lirica americana ha tomado en estos dltimos tiempos un
giro que la independiza completamente de los moldes clisicos que
estaba subyugada, y con la libertad ha adquirido un vuelo tan 4gil, tan ga-
llardo y tan alto que puede asegurarse que la América latina posee hoy el
cetro de la poesia lirica castellanax (I11).

Sus palabras muestran una vez mds que los modernistas no abandonaron
la idea de la independencia literaria respecto de Espafa, pero que para cllos
ésta sdlo podia llegar por via de la superacion, como consecuencia de la re-
novacion y la elevacion de la calidad literaria. Romagosa compartia con los
representantes del modernismo la idea muy extendida de un estancamiento
en la poesia espafiola de la época —a la que veia representada por Campoa-
mor y Nufiez de Arce entre los consagrados, y por Salvador Rueda y Manuel
Reina entre los nuevos—, y la certidumbre de que la literatura hispanoameri-
cana estaba alcanzando entonces su plena madurez. Y entendia que el origen
dc esta nueva situacion estaba en la revolucion simbolista, sobre la que repite
algunos conceptos presentes en su discurso: «Aquella revolucion repercutié
cléctricamente en este continente, influyendo de modo tan intenso que hizo

# Unicamente la inclusién final de un indice alfabético de autores v de otro por paises
ayuda al lector a orientarse algo en el caos que refleja el general. Los 108 poetas se distribu-
yen de Ja siguiente forma: 33 argentinos, 2 bolivianos, 12 brasilefios, 3 centroamericanos, 14
colombianos, 11 cubanos, 3 chilenos, 1 ecuatoriano, 12 mexicanos, 3 norteamericanos, 3 pe-
ruanos, 1 portorriqueno, 3 uruguayos, 5 venezolanos. Puede comprobarse que las antologias
continentales tienden a privilegiar al pafs desde las que estdn hechas, en este caso claramente a
la Argentina, cuya poesia s logico que Romagosa conociera mejor que Ja de otros paies. Como
ocurre ¢n [a antologia de Menéndez Pefayo v otras muchas hasta bien entrado el siglo xx, falta
Paraguay. Algunos de los poctas no parece Yue llegaran a publicar nunca un libro, o al menos
no han llegado hasta hoy en las historias y diccionarios mis al uso que he consultado, pero por
el tenguaje literario utilizado parecen pertenecer al siglo xix. Mas adelante comentaremos algo
sobre este hecho.
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germinar en el espiritu de los jévencs poetas una verdadera florescencia esté-
tica. Entonces la poesia americana experimenta una verdadera reforma: me-
trica, metiafora, vocabulario, todo cambia, todo toma un nuevo giro (..} Asi
quedaba inaugurado en América el nuevo ciclo de la poesia lirica castellana»
(IV). Aunque no habla de romanticismo y modernismo, distingue claramente
entre «el ciclo literario anterior», caracterizado por la inspiracion, y «el nuevo
ciclon, en el que la inspiracion va acompariada de una superior conciencia ar-
tistica. Entre los «inspirados y grandes poetas» que produjo el primero, cita a
José Maria Heredia, Olegario Andrade, Justo Sierra, Manuel Acuia, Ricardo
Gutié¢rrez, Manuel M. Flores, Zorrilla de San Martin v Joaquin Castellanos.
«Pero es dentro del nuevo ciclo de la poesia americana donde florecen los
verdaderos poctas, inspirados y artistas a la vez» (V). E incluye una nueva lis-
ta: «Esa pléyade se compone de Salvador Diaz Mirén, Manuel Gutiérrez Na-
jera, Julian del Casal, Rubén Dario, José Asuncién Silva, José Santos Choca-
no, Leopoldo Lugones y Pedro A. Gonzalez» (V), a los que por primera vez
llama «magnificos heraldos del modernismo literario» (VI).

Por todo lo dicho hasta ahora, no es extrafio que el poeta mas amplia-
mente representado en la antologia sea Dario, con 22 poemas, procedentes
en su mayoria del reciente Prosas profanas, seguido de Lugones, con diez, cn-
tre los que se incluyen la «Introduccion» a Las montanas del oro. Héctor Or-
juela, en su minucioso estudio sobre las antologias poéticas de Colombia, sc
refirié a la de Romagosa con la siguiente nota: «Es ésta la primera antologia
general extranjera en que he encontrado a José A. Silva, lo cual ya es indicio
de su temprana popularidad en América» *°. Afadamos que Silva, cuyas
obras no se habian publicado atin en libro, esta representado por dos de sus
poemas mis famosos: «Vejeces» y el inevitable Nocturno «Una noche..n. Y
sin haber hecho una comprobacidn exhaustiva, se podria decir sin temor que
también es la primera antologia en la que aparece Lugones o Jaimes Freyre,
de caya Castalia bdrbara (1899) se adelanta un poema ¢, Bastan estos pocos
datos para comprobar que en la realidad las antologias funcionan en ocasio-
nes como las revistas literarias, y que no siempre surgen de una scleccion en
libros anteriores, sino que contienen poemas que se publicaron antes o que
nunca pasaron a libro; también que, en el caso de la literatura hispancameri-
cana, las antologias continentales pueden anteceder y hasta impulsar 1a crea-
cién de antologias nacionales; y sobre todo, que las antologias contribuyen
de manera decisiva, aunque inseparable del resto de la critica y la historia li-
teraria, a la construccion de periodos v del canon de autores y obras que per-
tenecen o se consideran representativos de cada uno ellos. También en Joyas
pacticas americanas podemos observar de forma privilegiada el transito conti-
nuo de la actualidad a la historia, del estatuto no canonizado al canonizado:

35 Las antologias poéticas de Colombia, Estudio y bibliografia, Bogota, Instituto Caro y Cuer-
vo, 1966, pag. 198,

W Hl poema es «Castalia Barbaras, que habia aparccido el 19 de agosto de 1894 en la cita-
da Revista de América, y que una vez publicado el libro paso a llamarse «Aeternum vale».
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en este caso ¢l paso del romanticismo al modernismo y el acceso de los mo-
dernistas a la historia literaria. Esto es lo que realmente le sigue dando
todavia hoy, por encima de su calidad, un valor historico de documento.

Pero ain hay que anadir un hecho més que la singulariza: el incluir por
primera vez en una coleccion poética continental al Brasil y a los Estados
Unidos. Del primero figuran, en su idioma original, doce poetas pertenecicn-
tes a las distintas generaciones romanticas y al parnasianismo, asi como el
que va se consideraba ¢! fundador brasileiio del simbolismo: Cruz ¢ Sousa,
que Jaimes Freyre habia presentado en una conferencia en €l Ateneo de Bue-
nos Aires, poco antes de que Dario hiciera lo mismo con Fugenio de Cas-
tro 37. De Estados Unidos solo elige tres del «ciclor romantico, pero muy sig-
nificativos: Poe, Longfellow y Whitman.

Y alla en la América anglo-sajona, Edgar Poe, de inspiracion exalta-
da y enfermiza, de fantasia diabolicamente bella o bellamente diabélica,
de pensamiento profundo y de estilo magico, ilustre precursor del Nue-
vo Ideal Literario; Longfellow, profundo y sereno, y Walt Whitman, pan-
teista de majestad patriarcal, pensador de universal amplitud y capricho-
so emperador del ritmo (V).

Los tres influyeron mucho en Hispanoamérica; Whitman y sobre todo
Poe a partir del modernismo. Romagosa publica sus poemas en inglés vy,
cuando conoce traducciones de calidad, en espafiol 35, Ademas, incluye en
tfrancés al parnasiano José Maria de Heredia, por el hecho de haber nacido
en Cuba, lo que hace que su antologia contenga poemas en cuatro idiomas.

Pero Joyas poéticas americanas parece que apenas tuvo difusion. Por lo
que sé, Rubén Dario, que al afio siguiente de su publicacion salié de la Ar-
gentina rumbo a Espaifia, nunca se refirid pablicamente a ella. Y eso que en
los articulos gue escribid entonces sigui¢ haciéndose eco de las novedades
argentinas, tratando de presentar al modernismo hispanoamericano como un
frente unido y un ejemplo para los poetas espafioles: «Gran orgullo tengo
aqui al poder mostrar libros como los de Lugones o Jaimes Freyre..» *. Sin
embargo, en su archivo existe un testimonio indirecto pero interesante sobre
nuestro tema, del que podemos sacar una reflexion final. En 1902, Leopoldo
Diaz le escribid a Dario, ya en Paris, animandole en cierto proyecto que éste
tenia de realizar una antologia de poetas nuevos en lengua espanola:

7 Cfr. Ellison, FFred. P.: «Rubén Dario y Portugal» v «Rubén Dario y Brasil», en Mejia San-
chez, Ernesto (ed.): Estudios sobre Rubén Dario, México, Fondo de Cultura Economica Comu-
nidad Latinoamericana de Escritores, 1968, pags. 332-342 y 405-423.

# De Longfellow incluye «Excelsior, en traduccién de! argentino Luis L. Dominguez: de
Poe, «The Ravenn, en la conocida version del venezolano Juan Antonio Pérez Bonalde, v «The
Bells», en la del guatemalteco Domingeo Estrada. Una prucba mds del olvido en que cayd la an-
tologia de Romagosa, es que John E. Englekirk ni la menciona en su muy completo estudio Ed-
gar Allan Poe in Hispanie Literaiure New York, Institeto de las Espafias, 1934,

¥ «El modernismon, Ispaia contempordnea, OC 111, pag. 303.
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Recibo su amable de ayer. Muy feliz me parece su idea de una Anto-
logia de poetas nuevos de lengua espafiola, con notas bio-bibliogrificas, a
la manera del volumen sobre los modernos franceses, de Weber. No existe
ninguna seleccién de poctas latinoamericanos de nuestra generacion (...)
El libro de Romagosa, que hubiera podido ser algo bueno, no es conocido
fuera de Cordaba. Falta, pues, una buena antologia de poetas latinoameri-
canos, v de los nuevos espaioles, que son contados y me parecen muy
poco hors ligne, con excepeion de media docena de nombres 40,

Como sentencié Guillermo de Torre, «la antologia es el tipo de libro insa-
tisfactorio por excelencia» #'. Esta insatisfaccion, que obedecc a diversas cau-
sas, afecta no sélo a los lectores sino a los propios autores, que casi siempre
tienen conciencia mas o menos clara de la antologia como género. Es lo que
hemos visto en Romagosa respecto a las colecciones anteriores y lo que volve-
mos a encontrar ahora entre los propios modernistas respecto a la suya: «El li-
bro de Romagosa, que hubicra podido scr alge bueno..... Es probable que Da-
rio sintiera 1o mismo: la antelogia de Romagosa, que hubiera podido ser la
primera antologia hispanoamericana a la altura de la nueva situacion literaria,
le debio resultar falta de definicion y organizacion, lo que explicaria su silencio
y su intencién de realizar él mismo otra. Nunca lego a hacerla, pero de la carta
de Diaz cabe deducir dos cosas sobre esa proyectada antologia. En primer lu-
gar, que debia incluir también a Espaha. Por entonces y especialmente tras
conocer a Juan Ramodn Jiménez y a Antonio Machado, la opinion dc Dario so-
bre la pocsia espafiola estaba cambiado y sin duda era mds alta que la que tenia
Diaz. Su concepcion del modernismo estaba pasando de ser hispanoamericana
a scr hispanica. En segundo lugar, que debia scr una antologia rigurosa, y que
para ello podia inspirarse en Poétes d Aujourd’hud, de Adolphe Van Bever (a
guien creo que Diaz se refiere con «Weber») y Paul Léauteaud, la antologia de
poesia francesa desde el simbolismo que se publicd en 1899 y que alcanzd nu-
merosisimas ediciones, difundiéndose por todo Occidente y sirviendo como
modelo a diversas antologias nacionales. En Hispanoamérica fue tambi¢n muy
tenida en cuenta, sobre todo cuando, coincidiendo con la muerte de Dario, pa-
ralelamente a los cambios del sistema literario y al mismo proceso de especia-
lizacion de la critica y la historta, empezaron a elaborarse lo que hoy conside-
ramos como antologias de cardcter auténticamente critico e historico, que
culminaron en gran medida cn la Antologiu de la poesia espariola e hispanoame-
ricana, 1882-1932, de Federico de Onis. La temprana antologia de Romagosa,
pese a sus deficiencias y pese al olvido, esta en la base de este proceso de cons-
truccion de la tradicion literaria moderna en Hispanoamérica.

ALFONSO GARCEA MORALES
Universidad de Sevilla

0 Ginebra, junio 10 de 1902, en Ghiraldo, Alberto: Ef archivo de Rubén Dario, Buenos Ai-
res, Losada, 1943, pags. [11-112

4 (Ll pleito de las antologiass. en Triptice del sacrificio. Unamunio. Garcta Lorca, Machado,
Buenos Aires, Losada, 1948, pag. 286.
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APENDICE DOCUMENTAL
EL SIMBOLISMQ

(Discurso leido en ¢l Atenco de Cordeba, ¢n la Velada Literario-musical
celebrada en honor de Rubén Dario, el 15 de octubre de 1896)

SENOR PRESIDENTE:
SENORAS:
SENORES:

Confuso y tembloroso llego a esta tribuna!

Después de las hermosas palabras con que ¢l presidente de este Atenco
acaba de presentar al distinguido huésped, en cuyo honor sc ha organizado esta
velada: y después de haberse escuchado la palabra llena de luces y armonias del
eximio prosador. y cuando atn falta por cscuchar del mismo su palabra alada
de inspirado poeta, comprendo que mi presencia en esta tribuna viene a ser un
paréntesis arido en el encanto de esta velada. Pero, la comisién directiva de este
centro intelectual, que ha organizado esta fiesta, me ha designado para que
tome parte en ¢lla, y yo no he podido ni debido etudir la difici! situacion.

Vengo. pues, a ocupar vuestra atencion hablando de la ultima evolucion
literaria, llamada por sus adversarios decadente, y lamada por sus iniciadores
simbolista; dc cuya cvolucion nuestro celebrado huésped cs cl representante
mis genuino y caracterizado en la América latina,

Las diversas manifestaciones titcrarias que han ejercido un fuerte dominio y
han dejado una viva huella en la conciencia de la humanidad, han sido siempre
el reflejo de la época historica en que se han desenvuelto, De modo que esas
manifestaciones no constituyen propiamente escuelas, sino ciclos, que reflejan
fielmente fa indole psicolégica de las generaciones que se sucedicron en ¢llos,

No hay, pues, para mi, estrictamente hablando, una escuela literaria cldsi-
¢, 1l una escuela literaria romantica, ni una escuela literaria naturalista. Hay
un ciclo literarto clasico; un ciclo literario romantico; hay un ciclo literario
naturafista. Cada uno de esos ciclos, como consecuencia de la civilizacion
que refleja, tiene su estética caracteristica. La belleza clasica cs serena, olim-
pica, fria, cs la belleza del perfil, la belleza de tas lineas, como que ella refleja
la indole de una sociedad idoldtrica y absorbida en las abstracciones. La be-
lleza romantica es inquieta, tumultuosa, ardiente, es la belleza de la expresion
palpitante, como que refleja la indole de una sociedad impaciente y febril,
que vive auscultandosc a si misma, enferma, dolorida y triste. engolfada cn
los misterios de su corazon. La belleza naturalista ¢s una belleza panteistica:
es la belleza de la materia, una belleza viva, pero grotesca, como que refleja la
indole de una socicdad afanada en hacer ver que lo domina todo, porque
todo lo mide, lo pesa, lo discca y lo analiza... menos lo intimo, lo csencial.

Las manifestaciones literarias. como todos los acontecimientos histéri-
cos, no ticnen solucion de continuidad, sino que se suceden eslabondndose
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estrechamente v teniendo entre si intimos puntos de contacto; pero, como
cada manifestacién literaria es el medio de expresion de una tendencia so-
cial, es claro que, cuando esa tendencia cambia, la manifestacion literaria que
la ha reflejado, si no responde a la nueva tendencia, debe cerrar su ciclo, y
pretender eludir su clausura es luchar estérilmente, cs empefiarse en la mds
desesperante de las quimeras, es como intentar detener las horas que son ine-
vitablemente fugitivas.

Tal afirmacion se halla comprobada en las tres grandes manifestaciones
literarias de la historia: el clasicismo, el romanticismo y el naturalismo. Esta
ultima manifestacion --el naturalismo— debe vya cerrar su ciclo, porque va no
responde a la nueva tendencia del espiritu social.

La descripeion cruda de la naturaleza ya no satistace a una sociedad que
siente renacer su fe, y que la siente renacer de tal modo avivada que quiere
amarlo todo, y no le basta con conocer el alma de los seres, sino que desea e
intenta afanosamente conocer el alma de las cosas. Pues, para satisfacer cste
profundo anhelo del espiritu moderno, ha nacido la nueva manifestacion lite-
raria, denominada simbelismo por sus iniciadores.

La clasificacion de decadentismo, con que han querido deprimirla sus ad-
versarios, es injusta v es absurda; lejos de implicar decadencia, el Simbolismo
implica un progreso evidente, pues es la sintesis de todas las manifestaciones
literarias que la han precedido, poseyendo, ademas, sutiles resortes cstéticos
completamente originales, Lejos de significar una decadencia, el Simbolismo
significa una espléndida florescencia de la literatura, pues viene a enriquecer
la lengua en «vocabulario, en ritmica, en plasticidad y en matiz». Lejos de re-
presentar decadencia, el Simbolismo es una perfeccion literaria: porque ha
encontrado el secreto de sensibilizarlo todo, desde los objetos mds rudos e
inertes, hasta los conceptos mds sutiles.

Todos levamos en nuestra naturaleza una lira; la sensibilidad, cuyo cor-
dajc sutil es el sistema nervioso. En esc cordaje vive silenciosa una variedad
infinita de sensaciones estéticas, que s0lo esperan para vibrar al presligioso
artista que sepa evocarlas.

La belleza, el encanto y el misterio, se hallan esparcidos en todas las
cosas del universo; pero, a veces, esa belleza, ese encanto y ese misterio per-
manecen mudos, o escondidos, esperando quien los descubra y los haga vi-
brar; y €se sdlo puede ser un artista eximio, que posca cn alto grado talento,
ingenio, sentimiento, entusiasmo y fc. Pues bien, los iniciadores del simbolis-
mo son artistas de esa urdidumbre psicologica: ellos saben evocar las sensa-
ciones mas reconditas de cse cordaje sensitivo que forma la trama de nuestra
naturaleza, y saben, a la vez, iluminar y hacer vibrar sugestivamente la belle-
za, el encanto y el misterio, es decir, el alma dc las cosas.

Decidme, entonces, si la nueva litcratura merece ser tachada de decaden-
te, 0 si, por ¢l contrario, no mercee, con justicia, ser conceptuada como una
profunda y trascendental revelacion estética,
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Y ahora, permitidme recordar, a grandes rasgos, donde y cuando se ini-
¢id la evolucion literaria simbolista.

Francia —esa nodriza e institutriz del espiritu moderno— ha sido la cuna
del Simbolismo.

Alld por el ano 1883 el naturalismo estaba en su apogeo, y la lengua y la
poesia francesas lastimosamente deprimidas.

Fue entonces cuando varios jovenes escritores concibieron el noble y au-
daz proyecto de hacer renacer ¢l ideal literario. Impulsados por un mismo
sentimiento estético, se pusieron de acuerdo en los principios esenciales, re-
conociendo por maestros a Rabelais, a Shakespeare, a Poe, a de Vigny, a
Baudelaire.

Las figuras mas salientes del grupo restaurador eran Jean Moréas, Char-
les Morice, Laurent Tailhade, Maurice Barrés. Los primeros articulos de
propaganda, que publicaron en las humildes hojas literarias que les prestaron
acogida, produjeron murmullos y escandalos, y les suscitaron burlas v diatri-
bas. Pero el grupo de paladines, Icjos de abatirse, redoblo sus impetus y en-
sancho sus propositos, meditando una verdadera y original evolucion litera-
ria. A favorecer y fomentar esta atrevida idea vino Paul Verlaine, que
habiendo figurado en el grupo parnasiano, de que era pontifice Leconte de
Lisle, no solo se enrolo en el grupo reveolucionario, sino que llevd consigo a
tres artistas eximios, los «poetas malditoss: Tristan Corbiére, Arthur Rim-
baud y Stéphane Mallarmé. Paul Verlaine, poeta genial, penetrante y sutil,
que ha recorrido como nadie la gama de los sentimientos, y que, después de
Victor Hugo, es, quizas, el mas grande de los poctas franceses de este siglo,
Paul Verlaine fue reconocido jefe de aquella brillante y audaz Cruzada lite-
raria.

Vigorizada por los impulsos de estos nuevos cspiritus fuertes y originales,
la idea dc los jovenes poetas se acentua y toma su contornos definitivos, y la
lucha heroica comienza, impetuosa e implacable. Se fundan revistas de pro-
paganda, se escriben libros en verso y en prosa, que son ya producciones ge-
nuinas del nuevo ideal literario. Los adversarios lapidan a los innovadores
con los epitetos mas agudos e injustos, y, por fin, los llama «decadentes», En-
tonces algunos jovenes artistas, sin reflexionar si la palabra decadente pudie-
ra tener alguna influencia adversa, que, impresionando a los espiritus superti-
ciales, retardara el triunfo del nuevo Ideal, aceptan, o mejor dicho, recogen el
epiteto y lo adoptan, no por conformidad con su concepto, sino por desdén y
por demostrar que no les arredraba tomar como divisa aquel calificato, aquel
inrt, con que sc les pretendia escarnecer y deprimir: convencidos de que su
ideal literario era historicamente oportuno, y, por tanto, incotratable: porque
obedecia a la indole, a los anhelos y a las exigencias del espiritu moderno.
Los adversarios redoblan y aguzan su ataques. Los jovenes innovadores cen-
tuplican sus entusiasmos y sus impetus, viendo dia a dia aumentar su grupo
con nuevos prosélitos y acrecentar asi su labor y sus conquistas.
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Ya en 1885 algunos célebres cscritores, que habian permanecido o indi-
ferentes o activamente adversos a la nueva tendencia, atenuaron su indiferen-
cia y sus hostilidades, reconociendo que los jévenes del nuevo ideal literario
tenian «el sentimiento del misterior; que eran «exquisitos musicos y pintores
sutiles» y «que sus formas ritmicas obtenfan matices y sonoridades imposibles
bajo el yugo de las antiguas reglas». Por aquel tiempo, Jean Moréas, 1a figura
mas brillante del grupo reformista, formulo los principios de la nueva estéti-
ca, rechazo para ello el caliticativo de decadente, y le dio el titulo de simbolis-
te,

«Los nuevos artistas, decia Moréas, buscan ante todo el puro concepto y
el eterno simbolo». Sin embargo, los libros que segujan publicando los nuc-
vos escritores continuaban siendo criticados con flagrante animadversion: s¢
les acribillaba encarnizadamente con epitetos y burlas mordaces o deprimen-
tes. Entonces, el mismo Moréas, a solicitud de uno de los diarios mas leidos
de Paris, que gueria presentar a sus lectores la indole de la intrincada y ar-
dientc cuestion literaria, ¢l mismo Mor¢as, digo, trazd ¢l manifiesto del Sim-
bolismo.

En aquel manifiesto, documento historico, hermoso, conciso, enérgico y
claro como un alto relieve, Moréas explica las causas, los propdsitos, la indo-
le, la genealogia y hasta la mecanica y psicologia, por decirlo asi, del nuevo
maovimicnto literario. Demucstra que solo por una aberracion del sentido cri-
tico, o por una ofuscacion egoista de los que pertenecian a la escuela literaria
imperante —escuela quc, aunque impotente para responder a las exigencias
del espiritu moderno, se empenfaba en prolongar su vida— podia la nueva
tendencia ser tachada de decadente, y que solo la denominacion de simbolis-
mo caracterizaba con exactitud la nueva evolucion artistica. Demucstra que
lo que se le tildaba a la nueva literatura, «la excesiva pompa, la metafora cx-
trana, las invocaciones de la métrica y el vocabulario nuevo, en que las armo-
nias se combinan con los colores y las lineas», lejos de implicar decadencia,
eran signos caracteristicos de una sorprendente florescencia cstética. Aquel
manifiesto produjo sensacion; se le discutio extensamente por la prensa y fuc
sometido por renombrados criticos a un estudio analitico.

Con aquel manifiesto, el Simbolismo tuvo su programa y su bandera. Los
ideales del nuevo movimiento artistico quedaron terminante y explicitamente
definidos, y la lucha de defensa y de propaganda se orpanizd sistematicamen-
te. L.os nedfitos aumentan, y la produccion de libros y articulos de urdimbre
simbolista es copiosa y brillante. El fervor por los nuevos ideales, y la vehe-
mencia por su propaganda, acrecen de tal modo, que aquel grupo de innova-
dores se siente oprimido en un solo circulo, v los jovenes que lo constituyen
se dispersan, formando distintos grupos, con dcnominaciones ¢speciales:
unos s¢ llaman instrumentistas, otros magos, otros misticos, otros magnificos.
Pero esos diversos grupos no significan divisiones personales: pues los jove-
nes que lo forman todos son rapsodas de un mismo ideal, todos son patadi-
nes de una misma causa, todos son fieles de un mismo santuario, y todos para



Construyendo el modernismo hispanoamericano: un discurso y una antologia.. 165

hacer triunfar el mismo ideal —la Belleza soberana— luchan con valer, con
audacia, con agilidad, con entusiasmo y con fe, estando formidablemente ar-
mados para los diferentes lances de la Cruzada: tienen la piqueta de la impre-
cacion, para demoler el egoismo; tienen la flechas de la ironia, para acribillar
la envidia, y para iluminar la ignorancia de las multitudes tienen los resplan-
dores de la palabra inspirada.

Los esfuerzos vehementes de estos jovenes debian ser, y han sido, coro-
nados por el éxito. Ardua ha sido la lucha; pero el triunfo resplandece ya. Las
reformas ritmicas y estéticas formuladas en el manifiesto del ilustre Moréas,
bajo 1a sintética clasificacion de simbolismo, estan triunfantes, siendo acepta-
das por todos los nuevos escritores que tienen el culto del arte puro y la be-
lleza excelsa.

El denominar el nuevo movimiento literario con una palabra sintética,
fue una necesidad ineludible; porque cada revolucidn necesita una divisa,
por fa cual se distingan los combatientes. Pero, una vez que la revolucién al-
canza cl triunfo de sus ideales, la divisa desaparece, pasando a ser un recuer-
do histérico. :

Asi vemos hoy que la denominacion de simbolismo ya ha sido suprimida
por los mismos que la crearon. Las denominaciones especiales de los grupos
en que se fracciond la legion de la Nueva Cruzada del Arte, tienden a desa-
parecer. Es que ¢l periodo primitivo de la nueva reforma, el periodo de Ja u-
cha heroica, tiende a cerrarse.

Todavia llega a oirse uno que otro murmullo de protesta, uno que otro
toque de alarma; todavia llega a verse una que otra chispa incendiaria y uno
que otro relampago. Pero estad seguros que esos son los ultimos murmullos
de una mar tumultuosa que se calma; las ultimas vibraciones de un toque bé-
lico que se extingue; las ultimas chispas de un incendio que se apaga; los ulti-
mos relampagos de una tempestad que se aleja!

Los ideales de una nueva tendencia literaria estan ya bien arraigados y
florecientes: y hoy, los que se llamaron simbolistas, y los que después se lla-
maron instrumentistas, romanos, magnificos, misticos, etc. se laman simple-
mente artistas modernos, artistas del nuevo ideal estético, que ha roto todas
las trabas retoricas, que subyugaban y deprimian el estro poético; artistas de
ese ideal estético, que consiste en revestir la idea de una forma sensible; de
ese ideal estético, que consiste en hacer vibrar y sentir !a belleza, el encanto y
el misterio que sabia y bondadosamente ha impreso Dios en todas las cosas
del universo. Los iniciadores de este idcal artistico van deponiendo sus divi-
sas de combate, y entregandose a la labor paciente y esmerada, convencidos
de que han triunfado, y que en el Nuevo Ideal Estético han de amamantar el
cspiritu las nuevas generaciones.

De los precursores, de los maestros y de las proyecciones del movimien-
to literario simbolista, hablaré brevemente, para no rebasar la discreta exten-
sion dce este discurso.

Edgar Poe es considerado como uno de los precursores del Simbolismo:



166 Alfonso Garcia Morales

y ¢l autor de los «Cuentos maravillosos», por su extrana fantasia, por su indo-
le estética y por su raro y sugestivo procedimiento literario, merece el titulo
de precursor. Pero los verdaderamente ungidos precursores del Simbolismo,
son Ricardo Wagner y Charles Baudelaire: aquél por sus teorias estéticas, y
éstc por su labor literaria. Y en verdad que leyendo las teorias de Wagner, y
leyendo al autor de las «Flores del Mabs, se reconocen los propositos y se
notan los sintomas palpitantes de la nueva evolucidn literaria, hoy en la au-
rora de su Imperio.

Dec los maestros, Paul Verlaine es el mas genial y sutil. Nadie como él
produce con su estrofas mas multiples y reconditas sensaciones. Sus libros
Féres galantes, Poémes saturniens, Romances sans paroles, Sagesse, Dedicaces,
contienen la pulsacion de todas las notas del sentimiento: desde las mas niti-
das y dulces, hasta las mas sencillas y tiernas, hasta la mds complejas y tragi-
cas. jAh! si parece que en aquellos libros de Verlaine palpitan todas las agita-
ciones, todas las tristezas, todas las nostalgias, todas las zozobras vy todos los
delirios del corazon de la humanidad moderna. {Pobre Verlaine! cudnto se ve
que ha padecido: pero, ya llego la redencion: hoy goza de la inmutable quie-
tudl...

Después de Verlaine, entre los maestros ilustres estan cl autor de Peélerin
Passionné, Jean Moréas, de hermoso talento y de una foja de servicios en la
nueva cruzada estética verdaderamente brillante; el autor de L'Aprés midi
dun faune, Stéphanc Mallarm¢, de espiritu agil, luminoso y encantador;
Charles Morice, autor de La Littérature de rout’a Pheure, el mas profundo de
los criticos del nuevo ideal artistico, espiritu delicado, ardiente, generalizador,
que busca con ansia viva la clave de un arte de sugestion universal. Los eseri-
tores caracterizados del nuevo movimiento literario, son muchos para entrar
a citarlos a todos; y cerraré la enumeracion citando al mas joven de ellos, al
autor de Cloches en la nuity de Thulé des brumes, Adolphe Rett¢, de naturale-
za impetiosy, relampagueante y genial,

Se vulgariza la idea dec que el estilo de los nucvos escritores es complica-
do y confuso, v que, por consecucncia, sus libros resultan oscuros. Tal afir-
macion es falsa y es erronea. No hay estilo aparcntemente mas oscuro que cl
estilo de la Biblia, y, sin embargo, no hay libro més tuminoso que la Biblia. Es
que la oscuridad no estd en el estilo, sino en el lector, Por eso mientras el lec-
tor s mas ilustrado, ¢l estilo de 1 Biblia se presenta mds diafano. Y la Biblia
es un libro eminentemente simbdlico: de ahi la razon de que ese libro santo
sea una de las fuentes vivas, donde abrevan su sed estética y templan su inspi-
racion los artistas del nuevo ideal literario.

Lo gue hay es que para leer con concienzudo deleite a los escritores de la
nueva literatura, se necesita tener ¢l espiritu agilitado por una nutrida prepa-
racion, y leerfos meditando. No hay que resbalar sobre sus palabras, hay que
detenerse a profundizarlas: asi desaparecen todas las confusioncs y dificulta-
des, se descubren los pensamientos, y se experimentan sensaciones estéticas
tan reconditas, variadas y nunca sentidas, como si por una magica evocacion
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vibraran todas las notas de la gama sensitiva en el cordaie misterioso del es-
piritu.

He hablado a grandes rasgos del génesis, del desenvolvimiento y de la in-
dole del nuevo Ideal Artistico. Ahora, respecto a sus proyecciones, diré que
se difunde triunfante. Ya ha penetrado en Italia, contando entre su adeptos a
uno de los cerebros mds vigorosos y refinados de la presente generacion, Ga-
briel [’ Annunzio, que en su libro Virgenes de las rocas, se ha acercado como
nadie quizas a la perfeccion de aquel ideal. También sabemos, por la erudita
y bella conferencia que nuestro distinguido huésped dio recientemente en el
Ateneo de Buenos Aires, que el moderno movimicento artistico ha florecido
va en el literariamente ilustre y culto Portugal, donde cuenta con un joven y
brillante paladin, el inspirado poeta, de fantasia oriental, Eugenio de Castro.

En nuestra América... Pero, permitidme que al hablar del florecimiento
del arte moderno en nuestra América latina, sea un poco mas extenso, recor-
dando, aunque rapidamente, los rasgos mas notables de ese florecimiento.

La influencia de Hugo y la influencia de los grandes maestros castellanos
palpitaban entrelazadas en la inspiracion de los poetas americanos, cueando
alla por el afo 1887 un acontecimiento inesperado produjo una verdadera
conmocion en las letras. ;Qué acontecimiento era ése, de tanta repercusion
en la intelectualidad hispanoamericana?

Pucs, sencillamente, la aparicion de un libro, de pocas paginas, en verso v
en prosa, publicado en Chile, que tenia por titulo una palabra vaga en su con-
cepto literario, y por autor un nombre que nadie conocia, y que muchos lo
supusieron seudonimo. Y ;por qué razon producia tanta conmocion aquel li-
bro, tan humilde cn su tamafo, en su titulo y en su origen? Es que aquel li-
bro, escrito con nitida y vibrante inspiracion, venia a convulsionar la lengua
castcllana. Es que aquel libro, de contextura literaria rara, cxtrafta, venia a
romper el amaneramiento castizo. Es, en fin, que con aquel libro el clarin de
la revolucion literaria, iniciada en Francia, sonaba por primcra vez ¢n Améri-
ca y en lengua castellana, y sonaba magicamente.

Aquecl libro era Azul.. —titulo esencialmente simbdlico— y su autor, Ru-
bén Dario, joven de veinte afios, entonces por nadie conocido, y desde en-
tonces conocido por todos y para sicmpre.

Azul.. tuvo un éxito asombroso. Cundio por todo el continente; dio ori-
gen a scrias discusiones; paso los mares y llego a manos de los altos criticos
espanoles, quienes le prodigaron explicitas y razonadas alabanzas. Azud.. fue
un libro leido con pasién en la América latina, porque por primera vez se
veian transportadas a idioma espafiol las cualidades pldsticas, pictoricas y
musicales del francés; y Rubén Dario quedd considerado como el primer ini-
ciador americano del nuevo ideal litcrario.

Ciertamente, antes que Rubén Dario, justo es recordarlo, otro americano
habia arrancado a la lengua de Cervantes vibraciones desconocidas; pero tan
distintas a las que arrancara Dario, que en nada empalidecia la originalidad y
los méritos de este joven poeta.
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Aquel otro americano aludido era José Marti, a quien no puedo nombrar
sin evocar su sombra, para tributarle las expresiones de mi admiracién y de
mi gratitud: de mi admiracion de hombre, por su cardcter diamantino y por
su talento relampagueante, fuerte y original; de mi gratitud de americano,
porque muri6 por querer ver libre a su patria: aquella hermosa Cuba, cenida
por aquel mar de las Antillas, que ora se presenta sereno y azul, como un la-
go, ora tumultuoso y livido, como un océano: como si 1o acometieran subitas
impaciencias y furores al no poder reflejar completamente libres en su ancho,
ondulante y profundo cristal aquellas espléndidas islas artisticamente engar-
zadas en ¢l!

José Marti es para mi la personalidad mas original que ha producido la
América: era grande por su corazon, por su alma y por su talento. Su corazon
era una esponja scnsitiva, que absorbia todas las amarguras de los desencan-
tos de la vida, sin exprimir jamas una gota sobre nadie. Su alma podia compa-
rarse con esos arboles balsamicos del tropico, que, segin la frase indiana, im-
pregnan de dulces perfumes el hacha que los hiere. Su cercbro contenia una
savia inmensa y vivaz, que se desbordaba en extranas producciones literarias,
que tienen toda la exuberancia, todas las armonias, todos los encantos y
todas las misteriosas penumbras de una selva virgen del tropico. Sus escritos
eran de factura extrana y profusa; pero sabia también perfectamente encajar
la amplitud del concepto en la brevedad de la frase; su sintaxis era laberinti-
ca, pero espléndida; su periodos literarios, martillados y resplandccientes,
como cscudos homéricos. Y aquel gran corazon y aquella noble alma y aquel
fuerte talento sc sinletizaron en un poema heroico, en un poecma heroico, que
Marti dedicd a la libertad de su patria: poema que trazd al aire libre,
tomando por pluma una espada y por tinta la hirviente, tumultuosa y relam-
pagueante sangre de su venasl.

Para mi, José Marti y Rubén Dario son los dos escritores mas originales
que hasta hoy ha producido la América latina, y a quienes mas debe la lengua
castetlana. Marti ha arrancado a la lengua de Castelar sonoridades metalicas
nunca oidas, y Dario le ha impreso ductilidades, tintes v armonias que no se
la habia supuesto susceptible de admitir. como lo ha reconocido el mismo
notable critico espanol don Juan Valera.

Debe, pues, considerarse a Marti como cl Precursor americano de la nue-
va tendencia literaria, y a Dario come a su primer genuino Artista.

Azul. sefiala el florecimiento en la América latina del nuevo ideal litera-
rio.

Ahora, jcudles son los més notables escritores de este florecimiento?

Alla en México, el ya malogrado Manuel Gutiérrez Ndjera: de indole lite-
raria-aristocratica, y de labor floreada; tnsinuante y melancélica. -

Alli en Cubd ¢l tempranamente ya llorado Julidn del Cdbd] dL]ICddO
penetrante, scnsitivo, llamado el hijo espiritual de Paul Verlaine.

Alla en Colombia, José Asuncién Silva; que en la flor de su edad, en el
esplendor de su fantasia y en los comienzos de su bella labor artistica, acaba
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de buscar un refugio en la dnica sombra dulce y benéfica para las almas incu-
rablemente desesperadas: la sombra del ciprés!

Alli en Bolivia, pero residiendo y laborando en Buenos Aires sus tapices
ritmicos, Ricardo Jaimes Freyre, fuerte y magnifico.

Aca cn la Republica Argentina..... La Republica Argentina cuenta con
una brillante constelacion de inspirados poetas: Luca, Echeverria, Marmol,
Guido Spano, Ricardo Gutiérrez, Rafael Obligado, Joaquin Castellanos,
Leopoldo Diaz, y, destacindose en la misma constelacion, tres grandes ver-
daderamente geniales: uno de ellos duerme ya el sueflo eterno, otro esti en la
plenitud de su vida y de su inspiracion, y el Gltimo estd en la flor de su edad v
de su genio. Habréis comprendido que me he referido, sucesivamente, a Ole-
gario Andrade, a Pedro B. Palacios y a Leopoldo Lugones.

Este ultimo poeta, de naturaleza impetuosa y agresiva, y de labor vigoro-
sa, vibrante y resplandeciente, es un producto genuina y original del moder-
no movimiento literario —poeta que ha sido presentado ya gentilmente a la
admiracion y a la esperanza de las letras americanas, por la pluma lapidaria
de Rubén Dario.

De modo que, desde México hasta Buenos Aires, es decir, desde un ex-
tremao a otro de la América latina, ¢l nuevo Ideal Artistico tiene sus fuertes
heraldos.

Y ¢sabcis cudl es, ademds de contribuir a refinar el gusto estético, el ser-
vicio eficiente y trascendental que prestan los Nuevos Artistas de este conti-
nente? El que por su intermedio, y por primera vez, el pensamiento artistico
y literario de Ameérica se esta comunicando intimamente con el pensamiento
europco.

No faltan criticos que, burlona © acerbamente, atacan a los nuevos artis-
tas, no viendo en su extrafia labor literaria mas que hojarasca. Error, crasisi-
mo error. Eso que parece hojarasca, esta impregnado de bellos pensamien-
tos, dc conceptos profundos y sutiles; pero hay necesidad, por un estudio
constante, de agilitar y aguzar el espiritu, para que esos pensamientos y esos
conceptos no escapen a nuestra penetracion. La laber de ios maestros no tie-
ne hojarasca; pero no hay que confundir a los maestros, a los verdaderos ar-
tistas, con los artesanos sin inspiracion. Confundirlos, es lo mismo que con-
fundir el brillo del talco con las luces del brillante; es lo mismo que confundir
el monotono chirrido de )a cigarra con el dulcisime trino del ruisenor; es lo
mismo que confundir al tordo, de corto y débil vuelo, con el condor fuerte y
audaz, que, desplegando su poderosas alas y describiendo majestuosos circu-
los, s¢ va elevando a las alturas mas inaccesibles, hasta hundirse y desapare-
cer en los abismos azules del espacio.

Por lo demads, las burlas y censuras de la critica aferrada a las antiguas re-
glas, que sufren los artistas modernos, pasan por sus almas y sus ideales sin
dejar mas hondas huellas que las que deja sobre la tersa superficie de un lago
la sombra de un gavilan, que, con las garras crispadas y avido dc presa, cruza
chillando por el espacio.
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Respecto a mi juicio sobre el estilo de los nuevos artistas, me limitaré a
transcribir el juicio que sobre cl estilo de uno de ellos hice, hace ya mucho
tiempo, cn carta dirigida a un joven escritor argentino. Yo decia en aquella
carta: «.. mis poetas americanos predilectos son siempre Andrade, Acuna,
Diaz Mirén, Gutiérrez Najera, Julian del Casal, Ricardo Gutiérrez, Joaquin
Castellanos, Pedro B. Palacios, y ahora tambi€n esc genio en flor, Leopoldo
Lugones. Todos estos poetas me hacen pensar hondo y sentir intensamente.
Pero, cuando quiero encantar mi espiritu; cuando quiero deleitarlo puramen-
te, sin experimentar acerbas ni reconditas tristezas, entonccs leo al divino ni-
caragliense Rubén Dario. Leyendo a Rubén Dario, se enciende dulcemente
fa fantasia, sin que el corazon se oprima, ni los nervios vibren dolorosamente,
Rubén Darie es un mago lapidario de la literatura; y sus escritos, radiantes de
reflejos, de matices y de fulgores insolitos, parccen mosaicos de luces. De
imaginacion movil, de imaginacion vivaz, de imaginacion inagotable en colo-
res, parece que la naturaleza se ha complacido en tenirle la imaginacion con
todos los mas espléndidos tintes tropicales. Y yo, dando libre vuelo a mi fan-
tasia, he pensado que cuando Rubén Dario se prepara a escribir, una hada
misteriosa le presenta por tintero una copa de sonoro y diafano cristal, den-
tro de la cual ha disuclto épalos, perlas, rubies, topacios, esmeraldas, zafiros,
y ¢l poeta, empapando la pluma en aquella {ulgente disolucion de piedras
preciosas, imprime ¢n el papel su ideas, sus sentimientos, sus nostalgias, sus
inspiraciones: porque el estilo de Rubén Dario es fulgido, suavisimo y torna-
solado, como las plumas de un colibriv.

SENOR PRESIDENTE:
SENORAS:
SENORES:

He terminado mis consideraciones sobre el Simbolismo y sus primeros y
mas brillantes cultores.

Mas, antes de abandonar csta tribuna, permitidme que salude gentilmen-
te al eximio poeta, cn cuyo honor se ha organizado esta velada: poeta que ¢n
la flor de su existencia ya lleva la frente cenida por la brillante aureola de la
celebridad. Y como, para mi, Rubén Dario es el representante genuino de la
moderna generacién intelectual de la América latina, que ha emprendido, lle-
na de fe, de inspiracion, de gallardia, de altivez y de entusiasmo, la Cruzada
hacia la perfeccion del Ideal Artistico, yo, en tributo de admiracion y de gra-
titud, me complazco en la magnifica ilusidn de arrojar a sus plantas todas las
flores de una selva americana!

(Carlos Romagosa: Vibraciones fugaces, Cordoba, Argentina, s.e., 1903,
pags. 35-52)



