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1. La actividad cinematografica en Espafa durante la II Republica. El caso de Antequera
(1931-1936)

2. Entre el esplendor y la contradiccion: el Cine Torcal y la exhibicion de peliculas en
Antequera como reflejos de la industria cinematografica espafola entre 1934 y 1936

3. Cine republicano, ;qué cine?

Una afirmacion de Roman Gubern, que ha trabajado de manera reiterada acerca del desarrollo
del cine espaiiol durante la década de los treinta', puede servir para orientar el analisis que aqui
se va a exponerse en relacion con la exhibicion cinematografica en un &mbito local, Antequera, a
lo largo de la II Republica Espaiola: “Es (...) pertinente preguntarse si existe en el seno de la
Republica reformista y modernizadora un cine que se hiciese eco de las cuestiones sociales y
politicas més polémicas y palpitantes. La respuesta es descorazonadora.” De acuerdo con el
autor de la cita, se puede afirmar, pues, que durante el gobierno vigente en Espana desde 1931
hasta el inicio de la guerra civil nunca se desarrollara una actividad cinematografica coincidente
con los intereses de este régimen politico.

Aqui vamos a intentar concretar esa afirmacion a través del estudio preferente del
funcionamiento de la exhibicion cinematografica durante el periodo. De hecho, la exhibicion de
peliculas ha sido objeto de un tratamiento académico en raras ocasiones. Y, sin embargo,
paraddjicamente, este sector constituye un indicador fundamental sobre la importancia del
cine como vehiculo cultural y un fiel espejo de la evolucion social en un determinado
momento historico. Ademads, también se tendra en cuenta como eje del andlisis un ambito

local, Antequera, que es un contexto interesante por la relevancia de esta ciudad. Ademas,

" Entre los trabajos editados por este autor acerca del periodo anterior a la Guerra Civil Espaiiola, es preciso
destacar: Gubern, R (1977). El cine sonoro en la segunda republica: 1929-1936. Barcelona: Lumen y (1999).
Proyector de luna: la generacion del 27 y el cine. Barcelona: Anagrama.

2 VV.AA. (1995). Historia del cine espaiiol. Madrid: Catedra, 158.



resulta més fécil evaluar el funcionamiento del cine nacional gracias a las fuentes como las
publicaciones periddicas locales existentes’.

De todas maneras, para entender el desarrollo de la cinematografia espafiola durante el periodo
republicano, es preciso analizar sus antecedentes. Al final de la I Guerra Mundial, mientras el
cine europeo entraba en una definitiva crisis que aprovecha la industria norteamericana, en
Espafia, la exhibicion cinematografica habia ido ganando un auge cada vez mayor. Algunas
causas de ello, los espectaculos que unian las peliculas con zarzuela, variedades o teatro, ideados
por los empresarios para atraer mas espectadores; o la llegada generalizada de producciones
extranjeras. Con la idea de explotar este interés del publico, los intentos de solidificar una
produccion autdctona se intensifican.

Ya en la década de los veinte el cine goza de una relativa buena salud en Espaia. La mejor
muestra de ello es el éxito obtenido entre 1923 y 1925 por los temas que habian triunfado en
otros vehiculos culturales como las zarzuelas, los melodramas rurales o los temas taurinos, y con
los que se busca conectar con la sensibilidad popular. Es grande, por ejemplo, el eco obtenido
entre el publico espafiol por la adaptacion de zarzuelas como La verbena de la Paloma (1921) o
Rosario, la cortijera (1923), ambas dirigidas por José Buchs.

Estos éxitos, sin embargo, no aportan solidez real a la cinematografia espafiola en la que se
cometen graves errores. El afan de reducir gastos a cualquier precio, el abuso de las zarzuelas
filmadas o la falta de una reformulacion en términos filmicos de los temas plasmados originan
productos deficientes y el consecuente cansancio del publico respecto a los titulos nacionales.
Pero el caso es que, a mediados de los veinte, el interés del publico hacia el cine espafiol ha
aumentado de forma considerable, incluso en ambitos burgueses ilustrados antes reticentes. La

atracciéon que ejerce el medio cinematografico crece en mayor medida, incluso, que la

3 La fuente principal de este trabajo la han constituido las publicaciones periodicas editadas en Antequera entre
1931 y 1936 que se han podido consultar en el Archivo Municipal de la ciudad. De entre toda esta literatura, es
preciso destacar la importancia fundamental que ha revestido el semanario EI So/ de Antequera, que comienza a
editarse en 1918 y que atn subsiste en la actualidad. También resulta destacable la aparicion de contenidos
cinematograficos en Nueva Revista, un periodico grafico que comienza a editarse mensualmente por iniciativa de
los mismos propietarios de £/ Sol. Las referencias al medio cinematografico en el resto de la prensa antequerana
son escasas y no aportan informacion distinta a la que aparece en las dos cabeceras citadas. Esta otra prensa tiene
una orientacion puramente politica, aunque no carece de fines comerciales, porque la insercién de publicidad es
una de sus fuentes de financiacion. Las otras publicaciones antequeranas en las que se han encontrado
referencias a la actividad cinematografica son: E/ Hombre de la Calle, 6rgano del Partido Republicano Espafiol,
que se transforma en El Radical, La Razon, instrumento politico del partido socialista; y El Porvenir, 6rgano de
la Unién Monarquica Nacional. Por la orientacion del resto de la prensa en relacién con el cine y por que su
edicion es la unica que se mantiene constante a lo largo del periodo analizado, E/ So!/ de Antequera ha resultado
la fuente principal para nuestro trabajo. En cuanto a la prensa en Antequera, puede verse Garcia Galindo, J.A
(1993). El periodismo antequerano (1808-1936). Revista de Estudios Antequeranos. 1, 87-126.



popularidad de otros medios artisticos: al contrario que en la época anterior en la que sélo
destacan las grandes estrellas del teatro, como Maria Guerrero o Margarita Xirgu, comienzan a
destacar actores nacionales formados en la actividad filmica. El gran icono del cine espafol de la
época es la actriz y cantante Raquel Meller que participara también con enorme €xito en el cine
francés hasta que el sonoro la motive a retirarse.

Otra muestra mas de esta consideracion de la que es objeto el hecho filmico en Espaia durante
este periodo del cine mudo es el auge publicaciones especializadas como Popular film y
Fotogramas, que surgen en1926 en Barcelona o La pantalla, creada en 1927 en Madrid. Incluso
en el ambito universitario comienzan a realizarse trabajos tedricos sobre la estética filmica.

Toda esta consideracion social de la que es objeto no impide que la industria cinematografica
sufra duramente las consecuencias derivadas de la necesidad de adaptarse a la revolucion técnica
propiciada por los sistemas de sonorizacion en las peliculas. Y esta crisis demuestra, como en las
circunstancias que se viven por la crisis de abastecimientos consiguiente a la I Guerra Mundial,
que, con todos los avances experimentados, tampoco en los afios 20 el cine espafiol habia
construido una base lo suficientemente solida.

Esta precariedad se manifiesta en la gran influencia del cine extranjero y en la llegada de
empresas productoras y profesionales de otros paises para trabajar en Espafia. Aunque la
insercion de profesionales y la instalacion de productoras de otros paises es un tema que no cabe
aqui; en lo que se refiere a la exhibicion cinematogréfica, que es el asunto central de este trabajo,
hay que destacar que las peliculas de otras nacionalidades, sobre todo las estadounidense, son
privilegiadas para su distribucion y proyeccion respecto a las producciones nacionales.

A pesar de todas estas circunstancias, justo antes de la proclamacion de la II Republica, aparecen
constantemente numerosas productoras independientes espanola, la mayor parte de ellas con una
vida muy corta®. El hecho es que, con excepcion hecha de Atldntida Films, que se mantiene

entre 1920 y 1927, las circunstancias determinan que estas empresas solo puedan amortizar

* De forma paralela a lo que ocurre en estos afios en otras cinematografias como la francesa, la fragilidad de las
productoras espafiolas sigue siendo patente incluso justo antes de la Guerra Civil, que es cuando la
cinematografica nacional estd obteniendo sus mejores éxitos tras la llegada del sonoro. Entre las cuarenta y
nueve productoras de las peliculas exhibidas en Antequera y que aparecen resefiadas en E/ Sol de Antequera en
1935, hay un total de veinticinco espanolas. De ellas, s6lo diez empresas financian tres o mas peliculas durante
este periodo. Y hay otras seis que no aparecen resefiadas en la base de datos del Ministerio de Cultura, la fuente
oficial y mas fiable acerca del material filmico exhibido en nuestro pais. Es probable que se tratara de iniciativas
circunstanciales creadas unicamente para producir la pelicula resefiada en el analisis. Hay varios casos en los que
son los propios profesionales del cine los que aportan capital propio para poder llevar a cabo sus proyectos. Un
caso es el de Ricardo Bafios, que produce y realiza una tnica pelicula en los afios treinta. Se trata de E/ Relicario
(1933). Base de Datos del Ministerio de Cultura (http://www.mcu.es/jsp/plantilla_wai.jsp?id=13 &area=cine).
Fecha de consulta: 10 de enero de 2006.




peliculas de coste reducido y aspirar a un beneficio relativo. Tantas experiencias fallidas alejan
al capital del negocio cinematografico espafiol, que se considera en exceso arriesgado.

De manera consecuente con la fragilidad de las empresas, hay también pocos realizadores
espafioles que desplieguen una actividad regular durante los afios veinte. S6lo unos pocos tienen
una trayectoria realmente importante y el caso mas claro es el de Jos¢ Buchs, que realiza 29
peliculas en esta década. Sus titulos de mayor ¢éxito tratan temas populares. Los otros
realizadores destacados en esta época son dos jovenes con un sentido del cine mas innovador; se
trata de Benito Perojo (9 peliculas entre 1923 y 1930) y Floridn Rey (13 peliculas entre 1924 y
1929). Los dos obtendran sus mayores éxitos precisamente durante la II Republica.

En definitiva, la década de los veinte es, por todo lo expuesto, un periodo de lucha para el cine
espafiol que, obstaculizado por su fragilidad estructural, s6lo muestra ciertos rasgos de lo que
sera su gran momento industrial y artistico en los ultimos dos afios del periodo republicano.

Sin embargo, a finales de la década de los veinte, nada hacia prever este gran momento. Desde
que el sonoro habia comenzado a imponerse, la actividad de la industria espafiola cesa casi por
completo. Existia una carencia total de estudios o equipos de filmacion adaptados a las nuevas
técnicas, y a las empresas, ain mas afectadas por el colapso de las inversiones posterior al
“crack” bursatil de 1929, les resultaba imposible afrontar los gastos necesarios para este proceso
de cambio. “El cine sonoro, en la peninsula, fue en 1930 un cine hecho de peliculas mudas a las
que después se les acoplaba una banda sonora con musica y a veces efectos sonoros.”

Es en este contexto en el que debera desarrollarse la cinematografia del periodo republicano.
Evidentemente también en los ambitos locales como Antequera, estas circunstancias se veran

reflejadas en la actividad de las salas de cine.

1. La actividad cinematografica en Espaiia durante la II Republica. El caso de Antequera
(1931-1936)

Como ya se ha dicho, a finales de los afios veinte, la actividad econémica de las salas donde se
proyectan peliculas esta en un momento de mucho mayor auge que el sector de la produccion.
Antequera no es una excepcion. Ciudad de tamafio medio con actividad agroindustrial, que
incluso puede considerarse prototipica entre los nticleos de poblacion andaluces de la misma
indole; la localidad antequerana vive un momento de bonanza econdmica que se refleja en la

proliferacion de locales destinados a la difusion de material cinematografico.

> Gubern, R (1977). Op. Cit., p.25.



Entre 1926 y 1927, funcionan cuatro locales en los que el cine se alterna o se complementa con
otros espectaculos, como el teatro, las variedades y, una vez al afio, el carnaval®. Se trata del
Salén Rodas y el Teatro Reina Victoria, que funcionan todo el afio, y de la Plaza de Toros y el
Salén Olimpia, que s6lo celebran sesiones durante el verano. En todos los casos, suelen
proyectarse las peliculas espanolas y extranjeras mas recientes. La capacidad de estos locales les
permite acoger un gran numero de espectadores: el mas antiguo de ellos, el Salon Rodas, que
funciona como cine desde 1910, alcanza un nimero de 769 localidades en 1927.

La definitiva adopcion de la tecnologia sonora supone que todo este halagiieio panorama se
derrumbe, lo mismo que ocurre en otros lugares de la geografia espafiola. Como clara muestra de
la inestabilidad que empieza a afectar el negocio cinematografico antequerano, hay que destacar
una iniciativa fallida de poner en marcha un “teatro-cine” por parte de la viuda e hijos de Pedro
Gutiérrez en una casa de su propiedad en la calle Infante en 1932”. De lo visto anteriormente, se
puede deducir que, en el periodo inmediatamente anterior, este local podria haberse mantenido
sin demasiadas complicaciones como lo hicieron los otros ya mencionados.

De todas maneras, hay varios lugares en los que se exhiben peliculas en Antequera durante la I1
Republica Espaiola. Por una parte, la Plaza de Toros, lo mismo que en afios anteriores, sigue
ofreciendo sesiones cinematograficas entre junio y septiembre durante todo el periodo analizado.
Pero hay que destacar que en aquel momento sélo funcionan de manera estable dos locales en los
que la proyeccion de peliculas se alterna con otro tipo de espectaculos de manera constante. Se
trata del Salon Rodas, la tnica de las salas que sobrevive a la irrupcion del sonoro y del Cine

Torcal, que inicia su actividad el 21 de enero de 1934,

6 Al igual que ocurre en dmbitos mas globales, el analisis de la historia social de Antequera a través de
espectaculos publicos es escaso. La unica referencia acerca del cine es el trabajo realizado por los autores (véase,
Sanchez Alarcon, 1., Martin Martin, F (2004). Nuevas imagenes para una ciudad antigua. Los inicios de la
exhibicion cinematografica en Antequera hasta el comienzo del sistema sonoro (1902-1928). Revista de Estudios
Antequeranos, vol. 14, 283-317) y un articulo sobre el carnaval (véase, Campos Rodriguez (1996). El carnaval
antequerano. Revista de Estudios Antequeranos, vol. 7-8, 325-388).

7 Seglin se puede leer en la edicion del 20 de noviembre de EI Sol de Antequera, los planos del local pronto iban
a quedar expuestos en el escaparate de una tienda de tejidos. En la construccion del cine conseguirian ocupacion
“buen nimero de obreros de Antequera”.

% La primera pelicula proyectada es EI hombre leén (King of the jungle, H.Bruce Humberstone, Max Marcin,
1932), que, estrenada en Madrid en octubre de 1933, se exhibid en el Cine Torcal de dos y media a doce de la
noche en sesion continua. Las localidades delanteras de anfiteatro, las mas caras, costaban 1,25 pesetas., y, las
delanteras de patio, las mas baratas, 0,40. Programa de mano (fondo documental privado de Francisco Molina,
propietario del Cine Torcal hasta la fecha).



La modernidad de este local’ aporta un valor afiadido decisivo a la exhibicién de peliculas en
Antequera en el momento en el que culmina la normalizacion del sector cinematografico en
Espatia, tras el paron productivo consiguiente a la extension del sonoro. Sin embargo, antes de la
inauguracion del Torcal, el desorden estructural del que adolece el cine en Espafa se habria de
reflejar en Antequera de manera clara.

Cuando ya el sistema sonoro estd tedricamente consolidado, en esta localidad se siguen
exhibiendo titulos realizados con la tecnologia anterior. Durante los dos primeros afios de la II
Republica se han contabilizado 20 peliculas mudas de un total de 120 proyectadas en los cines
antequeranos. Y esta cifra puede ser mas elevada: de muchos de los titulos anunciados no se
tiene constancia y la causa mas probable es que este material debe pertenecer a la etapa anterior
al cine sonoro, que es cuando mas material cinematografico se pierde.

El Salén Rodas, la tnica sala de exhibicion cinematografica que funciona de manera constante
hasta la creacion del Torcal, no adquirird la maquinaria adecuada para la proyeccion de
producciones realizadas con la tecnologia sonora hasta bastante tarde. El 20 de febrero de 1932,
segun aparece resefiado en El Sol de Antequera de aquella semana, la funcion celebrada en el
Salén Rodas tiene que suspenderse porque no se terminan de montar los aparatos para proyectar
la pelicula sonora programada por la empresa, La voluntad del muerto, la version espaiola de
uno de sus éxitos que la estadounidense Universal produce en 1930. Se trata de una clara muestra
de que la sala carecia de maquinaria propia para proyectar ese tipo de material.

Todavia el 5 de mayo de 1932 puede leerse de manera explicita en E/ Sol que los propietarios
de ese mismo Salon Rodas han alquilado un aparato proyector Roptence “atendiendo los deseos
del publico de ver y oir peliculas sonoras en espafiol”. Sélo sera en octubre de este mismo afo
cuando, impulsada por el gran éxito obtenido por las peliculas sonoras exhibidas en la Plaza de
Toros, la empresa de ese local adquiera para su uso continuado el mismo proyector “Universal

Electric” que habia sido utilizado en el otro recinto durante el periodo veraniego .

’Con motivo de la sesion de inauguracion que tuvo lugar en el cine con la asistencia de los propietarios, sus
familias y otros invitados, el Cine Torcal es descrito en la prensa local como “un edificio de traza ultramoderna
con todas las condiciones de seguridad que exige la ley y las de comodidad que interesan al publico”. En el
mismo texto, en el que se describen la fachada y el vestibulo de entrada con todo detalle, se destacan también “el
modernisimo aparato de proyecciones sonoras y las condiciones acusticas de la sala”. Sin firma (1934, 21 de
enero). Inauguracion del Cine Torcal. EI Sol de Antequera, 6.

' Sin firma (1932, 2 de octubre). De cine. EI Sol de Antequera, 5.



Desde que se adopta de manera definitiva la nueva tecnologia, en los cines antequeranos se
proyectan casi exclusivamente peliculas sonoras''. Mucho mas que eso, se utiliza esta
caracteristica técnica de los titulos exhibidos como factor de atraccion para el publico. Clara
muestra de ello es que en los nimeros editados por E/ Sol de Antequera entre el 16 de octubre
y el 25 de diciembre de 1932, los textos referidos al Salén Rodas tienen siempre el mismo
encabezamiento, “Salon Rodas-Cine Sonoro”. Pero en una fecha ya tan lejana como 1934, la
sonoridad de las peliculas aun sigue siendo un factor de atraccion para el publico potencial de
las salas antequeranas: la columna referida al Salon Rodas del dia 7 de enero esta encabezada
por el mismo titular que dos afios antes.

Hay que aclarar, sin embargo, que la llegada definitiva del cine sonoro a Antequera no es ni
mucho menos de las més tardias. En el caso de Jaén, una de las capitales de provincia andaluzas,
Ignacio Ortega afirma lo siguiente: “El sonido de los aparatos de De Forest era conocido entre el
publico, mientras nuestras salas seguian silentes (...). La inmensa mayoria del publico jiennense
en 1939 seguia fiel al cine mudo. Jaén, como en tantas otras pequefias capitales y ciudades del
territorio nacional quedaba ajeno a la llegada del sonoro o llegaba tarde a la cita.”'? En
comparacion, las salas de cine antequeranas demostraron un dinamismo considerable en la
adopcion de la tecnologia sonora.

Pero, ademds de la escasez de peliculas sonoras durante casi todo el primer bienio de la II
Republica, otra evidencia de los problemas econdmicos que sufrian las empresas de cine en
Antequera es que los espectadores solo pueden ver producciones cuya fecha de realizacion es

muy lejana al afio en curso y cuya compra, por lo tanto, resulta mas barata.

Tabla 1: Peliculas exhibidas en Antequera en la II Republica segiin su afio de produccion

PERIODO DE ANOS DE EXHIBICION DE LAS PELICULAS
PRODUCCION 1931 1932 1933 1934 1935 1936
ANTERIOR 1 1

1920

" La produccion muda atin aparece de la cartelera antequerana, una vez implantada la tecnologia sonora en las
salas de la ciudad. Por ejemplo, en 1933 se proyectan dos titulos sin sonido Ruta gloriosa o prisioneros en Africa
(Fernando Delgado, 1925) y Corazon de acero (Braveheart, Alan Hale, 1925) y todavia en 1934 hay otras dos
producciones rodadas con esta tecnologia que se exhiben en la ciudad. Se trata de EI chico (The kid, Charles
Chaplin, 1921) y de una pelicula francesa de Gaumont, La isla del amor (L’ile d’amour, Berthe Dagmar, Jean
Durand, 1928), que es denominada en E!/ Sol de Antequera del 26 agosto como la “producciéon mejor y mas
costosa del cine mundo”. Segun el periddico, por esta causa, no pudo proyectarse en su momento.

2 Ortega Campos, I (1998). EI cinematégrafo en Jaén. Jaén: Unicaja, 179.




ENTRE 1920 Y 3 2 1 1
1925

ENTRE 1926 Y | 11 21 18 17 5 2
1931

ENTRE 1932 Y 4 64 41 54
1936

En la Tabla 1, se ve como en 1931 y 1932 es superior a un afio el desfase entre el momento de la
produccion de las peliculas resefiadas en la prensa y su exhibicion en Antequera. De hecho, en
1932, la cifra de los titulos proyectados en los cines de esta ciudad cuya realizacion se culmind
mas de un afio antes de ser exhibidas alli es del 60%. Las cifras se invierten luego y, en 1935,
hay un 44% de largometrajes que se difunden en Antequera el afio inmediatamente posterior al
de su produccion. En los tres ultimos afios de la Il Republica, incluso se pueden contar algunos
titulos que se ven en las pantallas de la localidad considerada el mismo afio de su produccion'’.
Esta evolucion de la antigiiedad de las peliculas exhibidas en Antequera plasma en un contexto
local las gravisimas dificultades en las que el cine permanece sumido en Espaiia y su posterior
recuperacion. Pero ademas de lo ya citado, en la actividad cinematografica desarrollada en la
localidad objeto de estudio durante la Republica también puede resefarse otro rasgo sintomatico
de lo que ocurre en el contexto nacional.

Se trata de la proyeccion de peliculas realizadas en el extranjero por parte de profesionales
espafioles que son contratados por productoras estadounidenses con este fin y que, en su
mayoria, se encuentran en una precaria situacion laboral por las condiciones imperantes en la
industria nacional. Con escasas salvedadesM, estos titulos suelen ser versiones exactas de
historias originalmente concebidas para el mercado anglosajon e interpretadas por actores
estadounidenses. En consecuencia, se trata de producciones de escasa calidad cuyo eco entre el

publico espafol resulta relativo. Aun asi, estas iniciativas compensan la falta de material

13 La cifra total de estas peliculas es de 19. No resulta un nimero excesivamente significativo, pero si que pone
de relevancia que el circuito de exhibicion antequerano se ha dinamizado enormemente en comparacion con lo
que ocurre entre 1931 y 1933.

' Entre todas las productoras, solo la Fox, financia hasta 1936 un cine originalmente concebido en castellano con
autores ¢ intérpretes espaiioles. Entre los titulos elaborados en el marco de esta empresa, destacan las siete historias
pensadas para la actriz Catalina Barcena, y escritas o adaptadas de sus propias obras por el dramaturgo Martinez
Sierra. Mamd (Benito Perojo, 1931), una de las muestras mas estimables de la colaboracion entre este autor y la
actriz, puede verse en Antequera en 1932. En 1936, los espectadores de esta localidad también asistieron a las
proyecciones de otra de estas peliculas pensadas originalmente en castellano. Se trata de Angelina o el honor de
un brigadier, escrita por el dramaturgo Enrique Jardiel Poncela, y que es uno de los ultimos largometrajes
producidos por la Fox en 1935. Pero no son estos los unicos titulos realizados por profesionales espafioles para
productoras estadounidenses que llegan a la localidad objeto de este estudio. De hecho, segin consta en los
textos de EI Sol de Antequera analizados, en 1932 se proyectan seis peliculas asi concebidas; en 1934, otras
cuatro; y en 1936, un total de seis titulos con este origen.




cinematografico hablado en su propio idioma que se origina en Espafia y en Latinoamérica por
las dificultades que sufren las empresas nacionales durante los inicios del sonoro'”.

Con planteamientos en los que puede verse una finalidad que va més alld de lo meramente
econdmico'®, esta politica estratégica de Hollywood se materializa también en Europa a través
de las actividades de la productora Paramount. Esta empresa adquiere los estudios ubicados en
Joinville-le-Pont y, a partir de 1931, realiza alli versiones de un mismo guiéon en diferentes
lenguas. El fin es conquistar todo el mercado europeo desde la capital de Francia., pero los
resultados de esta iniciativa son claramente mediocres. Pero, ademas, mientras se desarrollan los
rodajes en Joinville, la rapida implantacion del subtitulado y, sobre todo, el doblaje facilitan el
acceso del publico a las producciones de calidad provenientes de los Estados Unidos y de otros
paises. No es de extranar que los espectadores manifestasen entonces tan poco interés en estas
peliculas concebidas con fines exclusivamente comerciales y sin mucho valor artistico.

En el caso espafiol, de todas maneras, el alto nivel de analfabetismo propicia que la difusion de
peliculas subtituladas resulte minima en comparacion con la inmediata aceptacion de la que es
objeto el doblaje: a lo largo del periodo republicano, s6lo queda constancia de la proyeccion de
una pelicula en Antequera “hablada en inglés y con epigrafes en espafiol”!’. Se trata de Saldn de
baile, de la que no queda ninguna constancia en las fuentes consultadas.

Aunque parece que la extension de esta practica fue muy rapida, en lo que se refiere al doblaje,
es dificil saber cudl fue la asimilacion de las peliculas asi sonorizadas por parte del publico
durante el periodo republicano: en Antequera, referencia en este analisis, los espectadores s6lo
tienen noticia de que los titulos que se proyectan estan totalmente hablados o cantados en
espafiol. Da igual que se trate de alguna produccién originalmente concebida en inglés e
interpretada solo por actores anglosajones, como EI impostor, una produccién Fox de 1930'% y

que, por lo tanto, si se difundié doblada. En El Sol de Antequera no se marcan las diferencias

' Solamente en Argentina, Brasil y México comienza a desarrollarse durante los afios treinta una produccién
propia de peliculas. Como en el caso de la “comedia ranchera” mexicana, se trata de formulas muy ajustada a la
mentalidad de los respectivos publicos nacionales y que gozan de gran éxito. Sin embargo, en Hollywood
también se contrata a profesionales latinoamericanos con la intencion de producir un cine atractivo para los
espectadores de este ambito geografico. De esta produccion, los antequeranos veran varias peliculas concebidas
en torno al carisma del argentino Carlos Gardel: se trata de Melodia de arrabal (1933), proyectada en 1934, y
otros cuatro titulos mas financiados por la Paramount que se incluyen sucesivamente en la cartelera local en
1936, Espérame (1933), Luces de Buenos Aires (1931), Tango Bar (1935) y Cuesta abajo (1934).

' “Para el capital norteamericano, esta operacion colonial tenia un objetivo econdmico prioritario, pero ofrecia
potencialmente un beneficio secundario: el de implantar en aquellos mercados la aceptacion de los géneros y
modelos estético-ideoldgicos yanquis” Gubern, R (1977). Op. Cit., p.40.

' Sin firma (1932, 8 de mayo). Salén Rodas. El Sol de Antequera, 6.

' Sin firma (1932, 9 de octubre). Salon Rodas. El Sol de Antequera, 9.



entre casos como el anterior y las peliculas originalmente habladas en espafiol, como los
largometrajes de produccion nacional o las historias realizadas en el extranjero pero con actores
hispanos, como Eran trece (1931), y que también se exhibe en la localidad"’.

El caso es que, cuando sus responsables asumen la escasa oportunidad de financiar peliculas para
el mercado europeo, los estudios enclavados por la Paramount en Paris son reconvertidos
precisamente para el doblaje. En estas y en otras instalaciones extranjeras es donde se ponen en
marcha iniciativas espafiolas para la sonorizacion a posteriori de largometrajes concebidos como
mudos. Sin embargo, la escasa calidad de los trabajos impide que se obtenga el éxito deseado.
Esta compleja situacion del cine en Espafia, que con tanta claridad se aprecia en el contexto local

analizado, Antequera, habria de cambiar bastante en el segundo bienio del periodo republicano.

2. Entre el esplendor y la contradiccion: el Cine Torcal y la exhibicion de peliculas en
Antequera como reflejos de la industria cinematografica espafola entre 1934 y 1936

En 1932, con capital francés, Francisco Elias crea en Barcelona Orphea Films. Son los primeros
estudios con tecnologia sonora en Espaia, aunque su creacion no despierta interés al inicio: la
primera pelicula terminada de las instalaciones barcelonesas, Pax (Francisco Elias, 1932), solo se
rueda en francés por falta de fondos para una version destinada al mercado nacional.

Sin embargo, a finales de 1933, se reanuda ya la actividad cinematografica en Madrid. Comienza
asi un periodo de normalizacion en el que, con la puesta en marcha de estudios, laboratorios y
empresas de edicion y doblaje equipados con la tecnologia sonora, se establece la estructura por
la que el cine espaiiol habia luchado tanto. Ayudan también a mejorar la calidad de las peliculas
la experiencia conseguida por los espafioles en Hollywood o Joinville, o la aportacion de los
profesionales extranjeros llegados a nuestro pais, como es el caso de los operadores alemanes
Heinrich Gaertner -Enrique Guerner- o Fred Mandel, por ejemplo.

La consecuencia inmediata de todos estos cambios es el aumento del nimero de producciones
nacionales: de seis titulos realizados en Espafia a lo largo de 1932 se pasa a 37 en 1935. Estas
peliculas se exhiben en los cines de todo el pais y, a pesar de la competencia extranjera, obtienen

un ¢éxito cada vez mayor. La rentabilidad que se obtiene con la explotacion de estas peliculas

% Sin firma (1932, 16 de octubre). Salén Rodas. El Sol de Antequera, 6.

2 No debe olvidarse que, aunque en escaso numero, hay también peliculas de productoras espafiolas que se
elaboran en estudios extranjeros. El director mas activo y a la vez mas criticado desde el mercado espatfiol por este
tipo de tentativas es Benito Perojo que rueda El embrujo de Sevilla (1930) en Berlin y La bodega (1929) en Paris.
Pero también desarrollan actividades en Europa otros cineastas como José M?* Castellvi, que dirige Cindpolis (1930)
en los estudios Gaumont de Paris.



actia como estimulo para que las empresas ya establecidas contintien sus actividades y, ademas,
surjan iniciativas nuevas. Evidentemente, tampoco se puede magnificar esta circunstancia,
porque se trata de una mejora relativa en comparacion con la crisis sufrida antes. Pero algunas
productoras espafiolas llegan a adquirir incluso una presencia muy destacada en el mercado
nacional durante el segundo bienio republicano. Un ejemplo claro a este respecto es el de
Cifesa®".

En el caso de Antequera, la mayor presencia del cine espafiol en el mercado nacional se
materializa en la evolucion de las cifras referidas a la nacionalidad de las peliculas programadas

durante los afios de la Republica.

Tabla 2: Procedencia de las peliculas proyectadas en Antequera entre 1931y 1936

PROCEDENCIA ANOS DE EXHIBICION DE LAS PELICULAS
1931 1932 1933 1934 1935 1936
ESPANOLA 2 3 13 39 18
ESTADOUNIDENSE | 19 31 34 69 66 44
EUROPEA 5 7 8 14 15 5
LATINOAMERICANA 7 2

Como se ve en la Tabla 2, mientras en 1931 no se proyecta ningln titulo de nacionalidad
espanola en la localidad objeto de estudio, un 79% de todo el material cinematografico visto alli
procedia de los Estados Unidos. Las cifras van cambiando con lentitud. En 1932, los titulos
producidos en Espafia son un 5% de todos los proyectados en Antequera durante ese afio.

Sin embargo, con el éxito creciente de la industria cinematografica nacional, lo mismo que
ocurre en el resto del pais, en las salas de exhibicion antequeranas se apuesta decididamente por
el material de produccion espafiola: en 1935, éste supone un 30% de todos los titulos proyectados

mientras que, en los meses de 1936 inmediatamente anteriores a la guerra, un 28% de las

*! La valenciana Cifesa es fundada por una familia de la burguesia conservadora en 1932. Considerando el auge
comercial del cine espafiol, esta empresa, dedicada primero a la importacion y distribucién de peliculas
americanas, decide introducirse en el ambito de la produccion. Tras el éxito de su primer intento (La hermana
San Sulpicio, Florian Rey, 1934), no sélo financiard grandes éxitos comerciales de la época realizados por Rey,
Perojo o Martinez Sierra, también producird un niimero importante de documentales de autores como Carlos
Velo o Fernando G. Mantilla. Las actividades de Cifesa han sido analizadas en diversos trabajos publicados casi
todos en Valencia. La aportacion mas reciente sobre la relevancia de esta empresa durante el periodo republicano
es de un autor que ya habia trabajado sobre el tema, Josep Franco (véase, Franco i Giner, J. (2000). Cifesa, mite i
modernitat, els anys de la republica. Valencia: L’Eixam Edicions).




peliculas que pueden verse en las pantallas de esa localidad son espafiolas. Paralelamente, el total
de las peliculas estadounidenses proyectadas alli habia descendido a un 51 y un 63%
respectivamente en estos mismos dos afios.

Y, aunque resulte un tanto anecddtico por su escaso numero, también habria que destacar que en
1935 y 1936 los antequeranos pueden ver peliculas latinoamericanas. Justo entonces la coyuntura
esta resultando muy favorable para la produccion cinematografica en Argentina y México, los
dos paises de procedencia de los largometrajes proyectados.

Pero, ademés de la mayor presencia del material filmico producido en Espafia, también es
constatable el aumento del total de peliculas estrenadas en Antequera en los dos aflos anteriores a
la Guerra Civil. El factor que mas contribuye a esta evolucion es puesta en marcha del Cine
Torcal, que, como se ha resefiado, celebra su primera sesion cinematografica en enero de 1934.
La creciente rentabilidad derivada de la exhibicion de peliculas en la localidad no debi6 ser ajena
a quienes pusieron en marcha la sala, todos ellos asociados también a creacion de la Caja de
Ahorros de Antequera. El espacio sobrante en el lugar destinado a la entidad financiera resultaba,
ademas, demasiado grande para poder ser vendido con facilidad”’. En consecuencia, se
constituyo la sociedad andonima ‘“‘Antequera cinema”, con capital de 200.000 pesetas, para
construir y poner en marcha el Cine Torcal en el mismo solar de la Caja de Ahorros™.

La identidad de los artifices del nuevo local de espectaculos resulta muy significativa de un rasgo
del cine espanol del periodo: la propiedad de muchas de las empresas del sector suele pertenecer
a miembros de la burguesia mas acaudalada que apoyaran luego el alzamiento militar contra la
Republica. Como ejemplo no hay mas que nombrar a Vicente Casanova, propietario de la
productora Cifesa. Por supuesto que no se puede poner al mismo nivel a Casanova, cuya
empresa es a mas importante del cine espafiol del periodo, y a los artifices del Cine Torcal. Sin
embargo, también ellos responden al mismo perfil**.

En definitiva, en 1934 ya hay en Antequera dos locales que programan sesiones de cine durante
todo el afio, el Torcal y el Salon Rodas, y eso redundard en una competencia clara para captar a

los espectadores. El Salon Rodas intentara superar al otro local estableciendo “precios populares”

** Sin firma (1932, noviembre). Hablando con D. Rafael Rosales, presidente de la sociedad anénima “Antequera
Cinema”. Nueva revista.

2 Sin firma (1932, 9 de octubre). El nuevo teatro-cine. El Sol de Antequera, 6.

* Entre las personas que constituyeron “Antequera Cinema” se puede contar a José Garcia Berdoy, alcalde de
Antequera en 1906 y que se adscribe a una ideologia fuertemente conservadora. Ademas, Garcia Berdoy es
tesorero de la Caja de Ahorros y luego presidente de la misma desde 1926. Por otra parte, otro de los miembros
de la sociedad del Cine Torcal es Domingo Cuadra Blazquez, miembro destacado del partido liberal conservador
en la localidad. Cfr. Parejo Barranco, J.A (1987).Historia de Antequera. Antequera: Caja de Ahorros y
Préstamos de Antequera, 341 y 385.



en su sesiones y con toda clase de regalos y ofertas®. Ademas, su politica se concreta también en
la insercion de cada vez mds espacios publicitarios en las paginas de El Sol de Antequera: en la
edicion del 5 de abril del semanario, se pueden contabilizar cinco inserciones de publicidad que
tienen como objeto el Salon Rodas y sus actividades. Es sélo un ejemplo, pero podrian
contabilizarse muchos més, sobre todo en 1935 y 1936.

Mientras tanto, aunque también establece un “dia de moda” en 1934, lo que indica que su
interés por atraer al publico también existe, el Cine Torcal no parece llevar a cabo una estrategia
tan decidida como el Salon Rodas en la lucha comercial que se establece entre ambos locales de
espectaculos en el periodo anterior a la Guerra Civil Espafiola. Muestra de ello es que, al
contrario que en el caso de la empresa del Rodas, los responsables de la gestion del Torcal no
adquieren ninglin espacio en El Sol de Antequera para publicitar las actividades del cine durante
este periodo.

Toda la evolucion del cine espafiol ya expuesta culmina en el periodo comprendido entre 1935 y
el 18 de julio de 1936. Se desarrollara entonces el breve periodo de esplendor, en el que las
estructuras industriales destinadas a la actividad filmica funcionan con maxima efectividad. Se
percibe incluso un cambio de los rasgos negativos mas persistentes heredados del periodo mudo.

No es que se dejen de cultivar los géneros tradicionales como la "espafiolada", la zarzuela o el
cine clerical, ideados como recurso facil para asegurar la aceptacion popular. Todo lo contrario:
claramente orientadas a la evasion y el entretenimiento, las peliculas producidas en Espafia
suelen ajustarse al género de la comedia o al musical. Una constatacion paradojica, si tenemos en
cuenta el agitado panorama politico y social que se vive en el pais entonces.

En lo que se refiere a los géneros de las peliculas, durante este periodo republicano, la apuesta
por los planteamientos destinados a entretener al publico es igual de decidida entre los
empresarios de las salas de exhibicion que entre los productores espanoles. El caso antequerano
puede resultar especialmente ilustrativo al respecto: en 1931, de todas las peliculas proyectadas

en la localidad de las que se tiene constancia, un 36% son “westerns” y un 25%, comedias.

» Como ejemplo, mencionar que en abril de 1934, se ofrecen la butaca a 75 y 60 céntimos en dos sesiones
distintas y se regala, ademas, otra localidad igual para el jueves siguiente a cada espectador que asistiera a la sala
(Sin firma (1934, 1 de abril). Cine de balde. El So!l de Antequera, 6y Sin firma (1934, 29 de abril). Salon Rodas.
El Sol de Antequera, 6). En la edicion de El Sol del 15 de julio del mismo afio 1932, aparece anunciada una
funcién en el Rodas en la que el precio de las butacas baja hasta 30 céntimos. En las resefias de las funciones
infantiles, se suele afiadir con mucha frecuencia que los niflos asistentes recibirian juguetes como regalo. Y
también a partir de 1934 y hasta 1936 la empresa de la sala pone en practica formulas como el “dia de moda” o
el “miércoles selecto”, que inciden en esta pretension de atraer al ptiblico con todo tipo de recursos.

%% Sin firma (1934, 25 de noviembre). Cine Torcal. EI Sol de Antequera, 5.



De todas maneras, hasta el inicio de la Guerra Civil, la comedia sera el género mas repetido entre
todo el material cinematografico exhibido en Antequera. En 1932, los largometrajes de este
género constituyen un 37% de todo el material cinematografico exhibido; en 1933, un 41%; y en
1934, 1935 y 1936, un 34, un 41 y un 27% respectivamente. El detalle del elevado nimero de
“westerns”, que suman mas de un 15% del total de los titulos estrenados en 1932, puede
atribuirse a que, con la crisis propiciada por el sonoro, la inclusion en las funciones infantiles de
este tipo de peliculas, casi siempre mudas y muy baratas, resultaba una segura fuente de ingresos.
Ademas de los ejemplos mencionados y de producciones de otros géneros también orientados a
la evasion, entre los titulos incluidos en la cartelera antequerana de los periddicos hay muy pocos
casos de peliculas apartadas de las tendencias més comerciales. En El Sol de Antequera del 9 de
febrero de 1936, por ejemplo, se anuncia el estreno de una pelicula soviética para el miércoles
siguiente, El camino de la vida (Putiovka V Zhizn, Nikolai Ekk, 1931) que habia llegado a los
cines barceloneses el 22 de febrero de 1932 y a Madrid en 1933?’. Sin embargo, al tratarse de un
anuncio, ni siquiera se tiene absoluta constancia de que este titulo se exhibiera realmente en
Antequera.

En definitiva, a semejanza de lo que ocurre en el sector de la produccion, los empresarios
dedicados a la exhibicion cinematografica en la Espafia republicana se inclinan por peliculas de
evasion en un periodo en el que las tensiones sociales y politicas pesaban cada vez mas.

Pero también hay que decir que entre estos planteamientos constantemente reproducidos en el
cine espafol del periodo, hay cada vez mas ejemplos de calidad en el sector de la produccion
como La verbena de la paloma (Benito Perojo, 1935). El artifice de esta pelicula muestra
preferencias por una tematica cosmopolita cercana a otras cinematografias extranjeras, pero, con
esta adaptacion de la zarzuela refleja el populismo madrilefio con calidad comparable a las
peliculas sonoras de ambiente parisino de René¢ Clair. También se puede citar Morena Clara
(Florian Rey, 1936). Se trata del mayor éxito del cine espaiiol del periodo: una “espafiolada” en
la que el ambiente andaluz que marca la trama va unido al talento del director y de los actores.
No es casual haber citado precisamente esos titulos porque sus autores son los dos cineastas mas
importantes del periodo. Pero también hay que reseiar la aceptacion obtenida por peliculas
dirigidas por nuevos realizadores como Edgar Neville (Yo quiero que me lleven a Hollywood,
1931); José Luis Sdenz de Heredia (Patricio miro una estrella, 1934); o Rosario Pi, primera

mujer directora del cine espafiol, (E/ gato montés, 1935).

" Base de Datos del Ministerio de Cultura (http://www.mcu.es/jsp/plantilla_wai.jsp?id=13&area=cine). Fecha
de consulta: 23 de enero de 2006.




Antes de la Guerra Civil, pues, todo promete una profunda renovacion del cine comercial
espanol. No se puede decir, sin embargo, que esa actividad cinematografica tenga mucho que ver

con la voluntad de renovacion y progreso que quiere para si el régimen republicano.

3. Cine republicano, ;qué cine?

Es evidente por lo ya dicho que los resortes industriales del cine espafiol de los afios 30 estaban
en manos que preferian potenciar la rentabilidad y no sentian muchas inquietudes respecto a la
Republica, ni en el contexto nacional ni en ambitos locales como el de Antequera. En cualquier
caso, los valores transmitidos por las peliculas de este periodo y cuya difusion se potencia en las
salas de exhibicion tienen un caracter eminentemente conservador.

Por supuesto, no se debe olvidar que el surgimiento de la Republica espafiola coincidié con una
profunda crisis de la industria cinematografica, la suscitada por la irrupcion del sonoro. Ademas,
el régimen carecia de medios para organizar una produccion propia de indole propagandistica;
aunque, durante el primer gobierno republicano, el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes llevo a cabo proyectos culturales en los que el cine ocup6 un lugar importante. Sobre todo
habria que citar las Misiones Pedagogicas, un intento de educacion popular en el que la
exhibicion de peliculas era considerada un instrumento relevante. En el contexto de las Misiones,
también se produjeron diversas piezas documentales, sobre todo entre 1932 y 1933. Luego, el
gobierno conservador eliminé los presupuestos destinados al proyecto®®.

Dejando de lado excepciones como las Misiones Pedagdgicas, los sucesivos gobiernos vigentes
en Espana entre 1931 y el 18 de julio de 1936 se sintieron poco sensibilizados en relacion con el
cine®”. En suma, sobre todo en sus inicios, “la nueva Administracion mostr6 (...) mas celo en la

. ., . .. .., , . . 5930
organizacion del ejercicio de la censura, que en la potenciacion econdmica del medio™".

% Una recopilacién muy completa de la actividad de las Misiones Pedagogicas aparece en Misiones
Pedagogicas. Septiembre de 1931-Diciembre de 1933. Madrid: Ediciones el Museo Universal.

*Las medidas legislativas referidas al sector que se adoptaron en el periodo fueron escasasas. En 1931 se
descentraliz6 la censura; al afio siguiente, dos o6rdenes del mes de marzo sirvieron para gravar con aranceles la
importacion de peliculas extranjeras y se establecio la libre importacion de pelicula negativa y la obligatoriedad
del tiraje de copias positivas en territorio espafiol. Otra medida de caracter economico fue el establecimiento de
un impuesto sobre los ingresos generados por la explotacion cinematografica en 1932 que, tras una campaiia de
protestas, se disminuy6 al 4,5% para la produccion extranjera y al 1,5% para la produccion espafiola. En octubre
de 1934 se cre6 un Consejo de Cinematografia y, mediante una orden de mayo de 1935, se instituyé un
Reglamento de Espectaculos Publicos, pero ninguna de estos dos intentos resultoé realmente operativo. Sobre la
normativa puesta en marcha por los distintos gobiernos republicanos en relacién con el cine, puede consultarse
Martinez Breton, J.A (2000). Libertad de expresion cinematogrdfica durante la Il Republica Espariola. Madrid:
Fragua, 110.

3% Martinez Breton, J.A (2000). Op. Cit., 110.



A pesar de esta escasa influencia explicita de la Republica en el cine, pueden consignarse en éste
algunos cambios con respecto a la década anterior atribuibles a las circunstancias historicas
asociadas con el régimen. Se trata, sobre todo, de actividades canalizadas al margen de los
intereses comerciales de la industria.

Por una parte, hay transformaciones atribuibles a la importancia que se atribuye al medio
cinematografico en los dmbitos culturales asociados a las vanguardias. Como reflejo de la
idealizacion de la que es objeto la modernidad, el cine despierta un gran interés entre las
minorias ilustradas que se adhieren a los movimientos vanguardistas en Barcelona, Madrid,
Tenerife o Malaga inmediatamente antes de la Republica®".

Cuando el nuevo régimen se ponga en marcha, esos intelectuales, que habian canalizado su
pasion por el cine a través de mecanismos de exhibicion como los cineclubs, se polarizaran en
torno a posiciones favorables o contrarias al nuevo régimen y el cine quedara, en cierto sentido,
mas olvidado entre ellos. No hay que olvidar que una actividad cinematografica minoritaria se
desarrolla, sobre todo, en paises con una estructura industrial solidificada o protegida por el
estado. En la Espafia de la Republica no se daba ninguno de los dos supuestos, y la produccion
de cine sonoro resulta econdmicamente inaccesible y técnicamente demasiado compleja para los
integrantes de los medios intelectuales espafioles. De hecho, antes de 1931, entre toda esta
generaciéon de intelectuales espaiioles, solo Ernesto Giménez Caballero™, un intelectual muy
activo que fund¢ el primer cineclub espafiol en 1928 y acab6 adhiriéndose a postulados fascistas,
y Luis Bufiuel habian culminado una actividad de produccién cinematografica.

De hecho, Buiiuel es el tnico cineasta espafiol que se introduce con éxito en todos los &mbitos
del cine de los afios treinta: la vanguardia artistica vinculada con el surrealismo, a través de Un
chien andalou (1929) y L'age d'or (1930), realizadas en Paris. El movimiento de denuncia social
con Las Hurdes (Tierra sin pan) (1932) y el cine comercial como productor ejecutivo y co-
director no acreditado en las peliculas Filmo6fono, que, al inicio funciona como empresa
distribuidora y crea un cineclub para exhibir peliculas europeas importadas, pero, a partir de

: . G . 133
1935 comienza a dedicarse a la produccion mas comercial™.

3! Sobre la consideracion de la que es objeto el medio cinematografico entre los ambientes intelectuales
espafioles en el periodo inmediatamente anterior a la proclamacion de la Republica, puede verse Gubern, R
(1999). Proyector de luna. La generacion del 27 y el cine. Barcelona: Editorial Anagrama.

32 Sobre la figura de Giménez Caballero, aunque no hace demasiadas referencias a sus inquictudes por el medio
cinematografico, puede citarse, Selva, E (2000). Ernesto Giménez Caballero. Entre la vanguardia y el fascismo.
Valencia: Pre-Textos.

33 Encabezada por el ingeniero Ricardo M* de Urgoiti y con el trabajo de un equipo estable organizado al estilo de
Hollywood, en Filmofono se elaboran algunos titulos que alcanzan bastante relevancia en las pantallas espafiolas



Aunque ¢l mismo nunca serd muy explicito respecto de su actividad en los afos de la Republica
o la Guerra Civil*, es significativo que Bufiuel forme parte de de Filmofono, que representa los
postulados progresistas de la Espafa republicana en la industria cinematografica de la etapa
republicana como Cifesa simboliza los intereses conservadores. Sin embargo, ain mas
definitoria del lugar que ocupa el cineasta aragonés es en la actividad filmica del periodo anterior
a la guerra civil es la tinica pelicula que realiz6 en Espaiia durante estos afios, Tierra sin pan.
Juzgada como una fusion entre los postulados de la vanguardia surrealista y la denuncia socio-
politica, Tierra sin pan ha sido objeto de numerosos analisis® . Por lo tanto, no parece pertinente
abundar aqui en este titulo basico en la Historia del Cine Espaiiol.

El tono de la pelicula de Bufiuel sobre una de las regiones espafiolas més deprimidas parecia en
consonancia con los principios de reforma social preconizados por el nuevo régimen. Sus
planteamientos expresan una intencion subversiva de Bufiuel que, a través de la extrema miseria
de unos, critica el fracaso de todo un sistema y, sobre todo, incomoda al espectador.

El caso es que el estreno de Tierra sin pan supone una conmocion y el documental es prohibido
por la Republica, alegando que su contenido ofende al pais. No serd hasta 1937 cuando este
ejemplo Unico del género de no-ficcion pueda tener una cierta difusion, después de ser
sonorizado y estrenado en Francia®® . Se trata de un claro simbolo de las contradicciones que
caracterizan la interrelacion entre cine y sistema politico en la Espana del periodo que transcurre
entre 1931 y 1936.

Mas allé de lo expuesto, la cinematografica espafola del periodo no se interes6 en exceso por el

nuevo régimen vigente en el pais a lo largo de este periodo. Asi, hay muy pocas peliculas con

justo antes de la guerra. Se trata de Don Quintin, el amargao (Luis Marquina, 1935); La hija de Juan Simon (1935) y
¢ Quién me quiere a mi? (1936), ambas de José Luis Saenz de Heredia; y jCentinela alerta! (Jean Gremillon, 1936).
De todas maneras, no existen diferencias relevantes entre la estructura narrativa o los valores que transmiten estas
peliculas y las caracteristicas que definen titulos financiados por otras empresas para nada cercanas a los postulados
republicanos.

** S6lo basta para saberlo consultar la autobiografia del cineasta: Bufiuel, L (1982). Mi ultimo suspiro.
Barcelona: Plaza & Janés.

3% Centrado exclusivamente en esta pelicula est4 el trabajo de Mercé Ibarz: Ibarz, M. (2003). Buiiuel documental:
Tierra sin pan y su tiempo. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza.

3% En plena guerra civil, el cineasta aragonés realizaba entonces labores de propaganda cinematografica en la
embajada republicana de Paris. Con un texto afiadido al final referente a la sublevacion, Las Hurdes, de la que se
financia una version inglesa y otra francesa, sirve para la propaganda cinematografica organizada desde la
delegacion diplomatica parisina. Entre otras cosas, en este texto afladido a Las Hurdes, se afirma lo siguiente:
“La insurreccion de los generales apoyados por Hitler y Mussolini quiere restaurar los privilegios de los
terratenientes, pero los campesinos y los obreros van a vencer a Franco y a sus complices (...). Con el apoyo de
los antifascistas del mundo entero habra paz, trabajo y felicidad al final de la guerra civil y desapareceran para
siempre estas imagenes de miseria que acaba de mostrarnos esta pelicula”. Transcripcion de la banda sonora de
la copia conservada en Filmoteca Espafiola.



una voluntad de denuncia social o de cambio que pueda identificarse con la Republica:
financiados en el ambito de la industria, destacan dos titulos de Fernando Roldan, Fermin Galdn
(1931), que narra los acontecimientos que llevaron a la proclamacién del nuevo régimen, y Sobre
el cieno (1933), que, a través de una historia de prostitucion, denuncia la vida misera de las
clases bajas.

Las dos peliculas se proyectan en Antequera el afio posterior al de su producciéon®’. Sin embargo,
no se conoce la trascendencia que alcanzaron entre el publico local porque los periodicos se
limitan a anunciarlas sin mas detalles. Pero, ademas de los escasos titulos de ficcion en los que se
refleja el espiritu del régimen republicano, en los cines antequeranos también se incluyen
imagenes documentales relacionadas con los acontecimientos que se suceden en Espaia entre
1931 y 1936. Tampoco parece demasiada la trascendencia que alcanzan estos otros ejemplos
cinematograficos realizados antes de la guerra civil en la localidad objeto de estudio. En una de
las contadas referencias cinematograficas en las que se diferencia de El Sol de Antequera, el 11
de junio de 1933, el socialista La Razon da noticia de que el Salén Rodas proyectaria las
imagenes sobre la proclamacion de la Republica el domingo siguiente. Muy limitado debio ser el
efecto causado en el publico por este material datado mas de dos afios antes.

No se trata de que el contexto antequerano fuera ajeno a la ebullicion ideoldgica que marca el
transcurso del periodo republicano, y las mismas publicaciones consultadas para evaluar el
tratamiento de los contenidos cinematograficos incluyen numerosas referencias a la
conflictividad campesina y la férrea oposicion que manifiestan los grupos mas privilegiados del
que entonces era el término municipal mas latifundista de la provincia®. Por supuesto, todo este
clima cristaliza en actos y manifestaciones de partidos y agrupaciones de todo el espectro
politico que muchas veces se celebran en las mismas salas en las que realizan las proyecciones
cinematograficas.

En principio, pues, parece dificil evaluar la razén por la que el cine no responde al clima
republicano ni en Antequera ni en el contexto espaiol en general. Quiza la razén principal pueda
atribuirse a la percepcion de la que es objeto el medio cinematografico como fenémeno. Por una
parte, en Espafia o en el extranjero, el uso del cine como instrumento politico al inicio de la

década de los treinta se limita a los miembros méas comprometidos de las agrupaciones politicas

37 Sin firma (1932, 16 de octubre). Salén Rodas. EI Sol de Antequera, 5y Espacio publicitario (1934, 11 de
noviembre). El Sol de Antequera, 9.

% Entre las referencias a la Antequera republicana en la bibliografia existente, cabe citar de manera preferente a
Parejo Barranco, J.A. (1987). Op. Cit., 383-396.



o a los intelectuales que acuden a las sesiones de los cineclubs. Delante de la pantalla, la
generalidad del publico aprende la forma en la que su época percibe la realidad. Pero, ante todo,
quienes suelen asistir a las sesiones cinematograficas contemplan el fluir de sus propios suefios,
las imagenes y los mitos con los que se identifican.

Todo esto lo reflejan muy bien las publicaciones antequeranas analizadas. Algo evidente es que
ya no hay textos en los que se evidencie la actitud de los espectadores locales dentro de las salas
de exhibicion. Y eso demuestra que la vivencia del hecho filmico estd absolutamente
normalizada y, por tanto, ya no se muestra como algo excepcional, como ocurria en la prensa de
décadas anteriores.

Ademas, hay ejemplos que resultan significativos de que el cine se asocia mayoritariamente con
fantasia y con aventura, no con politica o compromiso social: en la edicion del 5 de mayo de
1932 de El Sol de Antequera se incluye la resefia de la persecucion de la que son objeto unas
personas que habian robado un reloj en la feria. El texto va encabezado con el titulo “Una
pelicula”. No es la tnica muestra publicada en la prensa de la implantacion que tiene el medio
cinematogréfico en el imaginario de los antequeranos del periodo®, pero resulta significativa.
Por supuesto, también se puede apreciar de manera privilegiada esta percepcion del cine como
“fabrica de suefos” en Nueva Revista. En esta publicacion se encuentra informacion
especializada sobre el medio filmico con mucha mas frecuencia que en E/ Sol, donde sobre todo
se informa puntualmente de la actividad desarrollada en las salas de exhibicion de la localidad.
Entre 1931 y 1936, en los textos de Nueva Revista predominan con mucho las referencias
centradas en las estrellas del cine nacional o internacional (incluso existe un espacio titulado
“Figuras de la pantalla” en el que se incluyen fotos, sobre todo de actrices estadounidenses). Otra
constatacion mas de que, en una época convulsa como el periodo republicano, el cine es un
vehiculo para la huida y no un instrumento para la toma de conciencia.

Y, por supuesto, ademas de la percepcion de la que es objeto el fenomeno filmico, también hay
que tener en cuenta otro factor para explicar el hecho de que el nuevo régimen republicano y sus
circunstancias no tengan un reflejo cumplido en el medio cinematografico. La asistencia a los
cines no esta al alcance de todos en la Espafia de los afios treinta. A la proyeccion de peliculas
asisten, sobre todo, los miembros de la burguesia que no siempre son los mas identificados con
los fines de la Republica. Muy simbodlico resulta, por ejemplo, que el Cine Torcal, paradigma de

la consolidacion de la actividad cinematografica en Antequera del periodo, contara con un bar

*Otro ejemplo a este respecto es la narracion del escandalo producido por el impago de un recibo. Sin Firma
(1932, 3 de julio). Pelicula en dos partes. £l Sol de Antequera, 5.



para quienes ocupaban los asientos mas caros y otro mas en la planta baja para “las localidades
més econdmicas™.

En definitiva, con todas sus contradicciones, el cine espafiol habia experimentado una trabajosa
evolucidon que parecia comenzar a dar sus frutos a comienzos de los afos 30: los rasgos de la
actividad cinematografica en el &mbito local aqui analizado, Antequera, resultan buena prueba de
ello. Sin embargo, el trauma de la guerra civil y las nuevas condiciones impuestas por la

dictadura de Franco en los afios 40 harian desaparecer cualquier rastro del sector cinematografico

existente hasta ese momento.

* Mufioz Burgos, J (1934, enero). Anhelo hecho realidad. El Cine Torcal. Nueva Revista.



