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La mujer y el renacimiento otoniano

El monje y erudito aleman Otloh de San Emmeram (c. 1010-1070) relata en su
obra en latin Liber visionum una serie de visiones; en una de ellas’ cuenta como
aparecio ante sus ojos el Purgatorio, y en €l pudo ver a la princesa Tedfano, madre del
emperador Otdn III, sufriendo y expiando su horrible pecado: haber propagado la lujuria
griega. Tras semejante referencia, hecha por un intelectual y defensor de la reforma
religiosa del siglo XI, habria que sopesar hasta qué punto es posible considerar la
influencia de Teo6fano (c. 960-991), mujer culta y refinada, tan maléfica para la corte
alemana. La realidad es que ya Otén 1 (912-973), a partir del matrimonio con la reina
viuda italiana Adelheid (c. 931-999), habia empezado a interesarse personalmente por
las letras latinas, y quiso él mismo aprender a leer y a escribir en dicha lengua. Su hijo
Oton 11 (955-983), conocedor de la cultura latina y aficionado a mantener discusiones
intelectuales con los eruditos de su época, contrajo matrimonio con la mencionada
Tedfano, sobrina del emperador bizantino Juan Tzimiskes,” y ambos, Te6fano y su
esposo, quisieron para el futuro Oton III (980-1002) una educacioén grecolatina, como
asi fue, ya que el joven Emperador, apodado Mirabilia Mundi, podia hablar griego y
latin, ademas del aleman. Al morir Otén II, cuando el nifio era todavia un infante de tres
aflos, Tedfano asumio la regencia, pero muri6 ocho afos después cediendo el relevo a su
suegra Adelheid. De esta manera, y aunque son ellos, los emperadores Otones, los que
sientan las preferencias culturales de sus respectivos reinados, que ademas coinciden en
la misma linea grecolatina, es cierto que sin la ayuda e influencia de ellas, sus esposas,
hubiera quedado mucho camino por andar en el devenir cultural.

Asi pues, con este entorno grecolatino pero también cristiano, el Imperio
Romano-Germanico de los siglos X-XI observa un renacimiento de la cultura clasica,
hasta el punto de que incluso la literatura producida en suelo aleman esta escrita casi

toda en lengua latina y, en ocasiones, sin dejar de tener caracter auténticamente aleman,

! Autor también de una plegaria en bavaro, primera en lengua alemana de tono personal, se trata aqui de
la vision n°® XVII. Véase BOSTOCK, J.K. (1955): A Handbook on Old High German Literature. Oxford,
Clarendon. pags. 254-255.

% Cfr.: “Theophanu”. En: BAUTIER, R-H., AUTY, R. y ANGERMANN, N. (eds.) (1999): Lexikon des
Mittelalters. Miinchen, LexMA Artemis-Verlag.



adopta como referencia a clésicos latino-paganos, como Terencio. Ademas, en esta
época del Renacimiento otoniano, la mujer toma por primera vez parte activa en la vida
eclesiastica e intelectual; son los ejemplos de la abadesa de Gandersheim Gerberga II -
que sabia griego y latin-; la duquesa Hadwig de Suabia -alumna de Ekkehard II de St.
Gall-; o Matilde, abadesa de Quedlinburg y a quien Widukind de Corvey dedicd su
cronica.’ Sin embargo, en el plano de la creatividad literaria, la anonimia, caracteristica
de la inicial Edad Media, persiste aun en los siglos X y XI; por eso, precisamente, es
llamativo el hecho de que sea un nombre de mujer el que, bajo la dinastia de los Otones,
sobresalga con brillo inigualable: Roswitha de Gandersheim, de acendrado espiritu
religioso, quien resalta en su momento por haber enriquecido las literaturas alemana y

latina medieval, ademas de por su condicién femenina.

Roswitha von Gandersheim®

Fue allé por el siglo X cuando, agotado el numen creador de la octava y novena
centuria, despunt6 rutilante esta mujer de excepcion, y, sorpresivamente, casi a modo de
transculturacién,” se erigié en apéstol del buen crear literario. Era Roswitha una mente
preclara, capaz de casar hondo sentir cristiano y teatro clasico, que supo dar a esa
amalgama finalidad comunicativa dentro de su mundo escoléstico. Hoy la conocemos
gracias al erudito y poeta en latin, Conrad Celtis, quien con atinada clarividencia
aprecio, luego de siglos de incomprensible desconocimiento, la creatividad® de aquella
insondable intelectual del Renacimiento Otoniano, primera poetisa alemana, primera -

que se sepa- autora teatral, iniciadora en la literatura alemana del motivo del pacto con

3 Cfr.. LANGOSCH, Karl (1997): “Mittellateinische Dichtung in Deutschland”. En: KOHLSCHMIDT,
W. y MOHR, W. (eds.): Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Berlin, Walter de Gruyter. pag.
352.

* Ella va a suplir la inspiracion que, en los albores de la literatura alemana, habia estado en la mente
masculina; por circunstancias historicas cabalmente comprensibles, qué duda cabe, no porque la
inspiracion fuese en aquel tiempo patrimonio varonil, naturalmente. Lo cierto es que los pocos nombres
conocidos que quisieron abrir brecha en la generalizada anonimia corresponden a intelectuales
masculinos: Otfrid, Ratpert, Notker III, Otloh o Williram. Mas con ellos se agota la inspiracion y la
literatura en lengua alemana enmudece, verbo éste lugar comun en las Historias Literarias con el que se
expresa la sequedad casi absoluta que durante el siglo X y primera mitad del XI campa en Alemania.

> Y si s6lo es casi es porque se trata de formas culturales, no adoptadas, sino creadas por ella a partir de
un procedimiento de imitacidon, pero que ciertamente solapan la cultura autoctona, la sustituyen en la
escritura y cuajan en el nuevo entorno cultural aleman; no cabe, por tanto, considerarlas totalmente de
procedencia foranea porque se originan en el propio pueblo al que van dirigidas. Naturalmente, un
fenémeno asi tiene su explicacion en la biculturalidad consustancial a la Alemania del medievo, o sea, en
el cultivo paralelo de lo germanico y lo latino.

% Tras hallar, a finales del siglo XV, los manuscritos de Roswitha en el monasterio proximo a Ratisbona
de St. Emmeran, y que publico en Niiremberg en 1501. Posteriormente no han faltado sospechas dentro
de la investigacion filoldgica acerca de la inautenticidad de la obra de Roswitha, cuestion ya
practicamente superada y que no se pone en duda. Cfr.: NAGEL, Bert (1965): Hrotsvit von Gandersheim.
Stuttgart, Metzler. pags. 11y ss.



el diablo,” ferviente defensora de la probidad y hombria de bien, persuadida de la
excelsitud de la fe y de la castidad -dualidad tematica de su obra literaria-, pionera en el

drama apologético cristiano y verdadera isla cultural.®

Roswitha creativa

De la incipiente creatividad personal en literatura alemana so6lo es digno de
mencion el talento de esta mujer conspicua.’ Autora de una leyenda en disticos
elegiacos y de otras siete en hexametros, a menudo con rima leonina,'’ sobre virgenes y
santos martires, ejemplo de vida para el resto de la comunidad cristiana, en ellas brillan
sus dotes liricas e imaginativas.'' [tem mas: en sus seis dramas, destinados a la
edificacion personal, y que aun mayor celebridad proporcionaron a Roswitha, se aprecia
también la primorosa forma de decir de esta insélita dramaturga. Carentes de fuerza
dramatica, eso si, y por lo mismo probablemente compuestos para ser leidos,'* los
escribi6 en prosa rimada y ritmica conseguida con similicadencias, rimas
monosilabicas, que en ocasiones incluyen homoteleuton, y disilabicas; con total
ausencia de narrador, sin apartes ni otro tipo de indicaciones para la realizacion
espectacular de los textos, la autora se cifie a plantear el conflicto en la voz de los

personajes intervinientes, compaginando en los didlogos fantasia, agilidad y amenidad.

7 En su leyenda Teophilus. Véase: VON GANDERSHEIM, Hrotsvitha (1973): Werke in deutscher
Ubertragung.  Mit einem Beitrag zur frihmittelalterlichen —Dichtung von H. Homeyer.
Miinchen/Paderborn/Wien, Verlag Ferdinand Schoningh. pag. 126.

¥ Porque, ademas de caso tnico en la literatura del siglo X, y pese a la brillantez de su escritura, no dejé
huella en el devenir literario; asi, sus creaciones dramaticas nada significan respecto del origen del teatro
aleman, cuyos comienzos son tropos o esbozos predramaticos de representacion, como los del monje de
St. Gall, Tuotilo, casi coetaneo de la religiosa de Gandersheim.

° Porque otros textos que se podrian citar son de autor desconocido: “obras literarias que surgen ahora
responden a autorias mas claramente individualizadas; es decir, aunque de una forma incipiente todavia,
despuntan ya personalidades literarias caracterizadas por un mas claro nivel de creatividad personal,
distinguiéndose asi de los anénimos autores de la fase carolingia en donde el concepto de escritor
individual practicamente era inexistente (...) se trataba de traductores, adaptadores o compiladores. De
este modo, habra ahora personalidades de la talla de Hrotsvith o Roswitha von Gandersheim, o anénimos
autores de obras como Waltharius y Ruodlieb, de las cuales se infiere ya una capacidad creativa propia de
un momento mas evolucionado de la historia de la literatura”. MAGALLANES Latas, Fernando (1997):
Manual de literatura alemana. La literatura alemana en sus inicios. Sevilla, Kronos. pag. 236.

' Aunque es relativamente frecuente el uso de este tipo de rima desde la baja latinidad, no todos los
poetas contemporaneos de Roswitha recurren a ella; por lo demas, tampoco faltan estudiosos que
consideran la rima leonina artificio poético de escasa brillantez, poco favorecedor de la claridad de
expresion. Cfr.. MARCOS CASQUERO, M. A. y OROZ RETA, J. (1995): Lirica latina medieval,
edicion bilingtie. 1. Poesia profana. Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos. pag. 13.

" Por ejemplo, con referencias a ambientes tan lejanos a ella como el califato de Cordoba, en Pelagius.

12 Asi lo afirma la critica anglosajona; la francesa, por el contrario, parece inclinarse por una finalidad
mas teatral, mientras que los especialistas alemanes se han ocupado en analizar en detalle la produccién
literaria de la autora, sin preocuparse excesivamente en la finalidad de sus textos. Cfr.: CASTRO Caridad
E. (1966): Introduccion al teatro latino medieval. Textos y publicos. Servicio de Publicacions e
Intercambio Cientifico, Universidade de Santiago de Compostela. pag. 52.



Frente a la comicidad de Terencio,"” ella incide en temas que, moldeados con forma
clasico-latina, le otorgan la cualidad de original, pues antes de ella no hay constancia de
que se haya escrito nada similar. Consigue su meritorio objetivo basandose en textos
paganos que le desagradan,'* que hasta aborrece en su aspecto contenidista, aunque los
estime en su literariedad; de modo que sorprende el modo natural con que aborda temas
crudos, criminales y ambientes de prostibulo, asi como una acentuada sensualidad en un
tono nada exento de erotismo.'”” Sea como fuere, lleva a cabo su labor a fin de
contrarrestar el efecto de las comedias de Terencio entre las moradoras conven‘[uales;16
ademas, y simultaneamente, al recurrir a esa fuente clasica la acomoda a la mentalidad
medieval, aproximandola al estilo dialogico-didactico de excelente acogida en su
tiempo. Como si de un lejano preludio de intertextualidad'’ se tratara, Roswitha
reelabora, por tanto, literatura previa desarrollando su peculiar capacidad creativa y
mostrando con su destreza literaria un nivel de formacion intelectual poco comun para
la época. Técnica, calidad y sensibilidad son asi rasgos sobresalientes de la poetisa
alemana, capaz de llevar al lector de lo escabroso a lo sublime con habilidad artistica y
sin brusquedad. Pero Roswitha, a quien se le supone algiin parentesco con la dinastia
sajona de los emperadores Otones, evidencid también su creatividad contribuyendo al
desarrollo de la embrionaria historiografia medieval, género que en ese otro renacer, el

del Humanismo, llegaria a tomar su definitiva configuracion. Fue a través de Gerberga,

B Cuyo estilo imita y de quien se sirve en motivos de soez calado, aunque varie contenidos y dote a sus
obras de final feliz con la conversion de los pecadores. Por lo demas, el tono de desprecio con que trata
ese tipo de contenidos lleva, en ocasiones, a la hilaridad del lector: cuando, por ejemplo, el malvado
dictador, en Dulcitius, confunde en mitad de la noche los pucheros y cacerolas con las virgenes a las que
quiere corromper, y comienza a acariciarlos. Acto IV. Cfr.: H. Homeyer, Ibidem, pag. 204.

' Véase como, disculpandose por basarse en textos terencianos, ella misma se explica: “... yo, vigorosa
voz de Gandersheim, no he rehusado imitarlo en mis obras -mientras otros lo reverencian en la lectura-,
de modo que con el mismo género literario con el que se narraban los vergonzosos incestos de lascivas
mujeres, se pueda ensalzar la loable castidad de santas doncellas gracias a la capacidad de mi escaso
ingenio. Esto, sin embargo, no impide que con frecuencia me avergiience y me invada un profundo rubor,
puesto que, al emplear esta clase de composiciones, he tenido que manejar, recreandolo mentalmente por
imposiciones del estilo, la detestable e ilicita locura de los amantes y de sus dulces y maliciosas
conversaciones, que no se pueden acomodar a nuestro oido”. Trad. de E. Castro Caridad, Op. cit. pag. 51.
' Véase, por ejemplo, el Acto VI. pags. 35-37, VON GANDERSHEIM, Hrotsvitha, Dulcitius. Abraham.
Karl Langosch (ed. y trad.) (1993). Stuttgart, Reclam.

' Porque le disgustaba el éxito de los contenidos paganos del autor latino. Cfr.. WATTENBACH, W.
(1885): Deutschlands Geschichtsquellen im Mittelalter bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts. Berlin,
Wilhelm Hertz, 5.2 ed., vol. 1. pag. 313.

'7 En perspectiva posmoderna, es decir, en otro acercamiento epistemologico a la cultura del medievo.
Por supuesto, no se trata aqui mas que de aplicar algun enfoque del pensamiento actual a un fendémeno
estético del pasado; porque, y puesto que de Roswitha se desconoce casi todo, solo es posible, a partir de
sus textos y bajo el atento estudio de su episteme, averiguar el significado de su mensaje. En este sentido,
y con independencia de criticas textuales que partan de premisas ideoldgicas o de metodologias con
estricta rigidez y sujecion a los fundamentos en que se sustenten, los textos roswithianos proporcionan
suficientes datos como para proponer nuevas interpretaciones de la obra de esta enigmatica mujer.



abadesa del monasterio, sobrina del emperador Oton I, y con quien mantuvo entrafiable
amistad, como la familia imperial le encarg6 una epopeya en verso sobre las hazafias del
emperador Otén I -Gesta Oddonis 1. Imperatoris-; pero ain hubo de llevar a cabo un
segundo encargo: otro poema épico, De primordiis coenobia Gandershemensis, sobre
los origenes de aquellas paredes que la cobijaron,18 las del cenobio de Gandersheim,
relatando la historia del monasterio, en hexdmetros, desde su fundacion en el 856 hasta
el 919.

En realidad todo el conjunto de su produccion literaria permite pensar en una
estructura macrotextual, y, de hecho, mas de un estudioso de los tres libros de Roswitha
-poemas hagiograficos, didlogos y poemas ¢€picos- ve en ellos un todo “orgéanico, cuya
cohesion esta subrayada por la simetria y equilibrio de temas entre los libros, la
estructura y recursos léxicos...”;" es decir, el pecado, metadiscurso de la religiosa

alemana, es hipocentro tematico e hilo conductor de su aportacion literaria, toda ella

emparentada tematicamente, y cuya finalidad es la conversion.

Roswitha comunicadora

Dotada de impar brio comunicador, Roswitha elaboré -quién sabe si
auxilidandose de vivencias o de conocimientos indirectos acerca de actitudes infames y
ambientes 16bregos-" una obra de ficcion cefiida, en cuanto a lo que ella quiere
comunicar, a la bipolaridad fe/castidad, auténtico epicentro de su interés comunicativo,
cuya maxima intensidad logra en el género dramadtico, hasta entonces vedado a la
mujer.”! Sefiera en el panorama literario medieval y formada en ambientes de refinada
cultura que cifraba el canon en autores clasicos, ella quiso minimizar, con su quehacer

literario, la repercusion de las comedias de Terencio, al parecer leidas con avidez en la

¥ No esta documentado el tiempo de permanencia de Roswitha en Gandersheim.

 CASTRO. Op. cit. pag. 50.

2/ Podria haber experiencias personales que sirvieron de fuente a su obra literaria? Desde luego, se
carece de indicios en este sentido; aun asi no hay por qué descartar posibles sospechas sobre su
conocimiento del mundo exterior a la vida conventual.

! La pureza que esta benedictina sajona buscaba en los comportamientos humanos sélo se ve empafiada,
por lo que a su labor creativa y comunicadora se refiere, en dos cuestiones, y aun asi forzando mucho las
cosas: una, de tipo formal, que destacan los especialistas sobre ciertas anomalias, en el uso del, por otra
parte, buen latin medieval que ella maneja, en cualquier caso, defectos minimos (Cfr.: FONTAN, Antonio
y MOURE Casas, Ana (1987): Antologia del latin medieval. Introduccion y textos. Madrid, Gredos. pag.
240; y otra, la amalgama de cristianismo y vulgaridad explicable, no obstante, porque las dosis de
erotismo en su obra literaria se justifican precisamente para, a modo de contraste, resaltar mas el amor a
Dios; y es que lo que ella quiere no es sino denostar la pasion sensual y ensalzar la virginidad, a cuyo fin
necesita hacer uso de expresividad coloquial.



corte de Otén 1.2 Porque el caso es que en las ensefianzas monacales se hacia uso de
textos latinos, ya de la Antigiiedad tardia (Boecio, Marciano Capella), ya de la clasica
(Terencio, Ovidio); sin embargo, lo que escandalizaba a Roswitha era que aunque utiles
para aprender latin, estas ultimas por sus contenidos paganos podian pervertir el buen
hacer catequético sobre las postulantas mas jovenes. Y el problema era que no existian
obras latinas de contenido cristiano de la amenidad de las piezas de Terencio; por esta
razén, Roswitha decidié escribir seis dramas, a semejanza de los del autor latino, con
contenido diferente y acorde con la mentalidad cristiana;* textos a los que no es dificil
negar la categoria de macrosistema semiotico, y concordar con quienes los definen
como drama, porque en ellos la comunicabilidad depende exclusivamente de un unico
codigo: el lingiiistico; nos hallamos, asi pues, ante comunicacion dramatica, no teatral,
toda vez que las composiciones roswithianas carecen de elementos imprescindibles para
su ejecucion escénica.’’ Aun asi, la escritora sajona demuestra gran voluntad
comunicadora, pedagogica, y en pos siempre de un estandarte moral y cristiano. Mérito
notable de esta intelectual genesiaca es, por tanto, haber sabido abogar por la moral
cristiana, resaltando el valor del precepto religioso por medio de una escritura
desprovista de bagaje teologico, de profundizacioén conceptual, que prefiere el relato de
historias personales, de episodios inverecundos, facilmente asimilables con rapidez por
cualquier lector; es el arte de la comunicacion directa surgida de una mujer que no
ahonda en disquisiciones, solo quiere advertir, prevenir, ayudar: su comunicabilidad es
puro pragmatismo porque el mensaje que proyecta es util dentro del contexto al que ella
lo dirige. De nula repercusion su legado en la posterior literatura alemana, pudo sin

embargo ser amplia la difusion de su obra entre las gentes cultas del medievo.

Conclusion
Si Roswitha jalona la historia literaria alemana es porque hubo de convivir con
factores contra los cuales fue capaz de presentar pugnaz resistencia desde su fértil

imaginacion. Asi es; en aquel entonces, cuando ciertos principios cristianos parecian

2 Plures inueniuntur catholici, titulo del prefacio al Libro II, correspondiente a los didlogos dramaticos,
en donde Roswitha cita a Terencio y manifiesta seguirle. Pero “su objetivo no fue la simple imitatio de un
autor pagano tan celebrado, sino la aemulatio; es decir, la imitacion superadora que diera lugar a un
dialogo ‘a lo divino’ que fuera espejo de virtudes cristianas”. CASTRO. Op. cit. pags. 50-51.

» RODRIGUEZ Gijon, Ménica (2000): “Roswitha von Gandersheim y Christa Wolf: dos visiones
literarias femeninas alemanas a las puertas de dos milenios diferentes”, Dos mil afios, ;jde qué? Persona.
Ciencia. Historia. Cultura. XXXIII Congreso Universitario Internacional. Sevilla, Kronos. pags. 234-244.
' Dado que en la Edad Media el drama clasico se estudiaba pero no se escenificaba, lo probable es que
Roswitha desconociese el teatro antiguo en cuanto arte representable. Tal vez por eso no se le ocurrié dar
el paso de drama a teatro en sus piezas dialogadas.



debilitarse, la actividad de esta autora premoderna supuso una apuesta por la estética
supletoria de la ética mermada. Pero su intencion era recuperar la moral cristiana; de ahi
que lo estético no sea en ella fin en si mismo sino s6lo un medio. Dicho de otro modo,
la doctrina cristiana habia de prender més facilmente si se transmitia, si se comunicaba,
con la fuerza de la belleza del texto literario.

Mujer voluntariosa, Roswitha, al socaire de su fe, desarrolla sus capacidades de
creacion eminentemente simbolicas, como no podia ser de otro modo en quien
enclaustrd su existencia en la vida abacial. Pero ella no sélo cred, también difundio
valores comunicando aquello en lo que creia, y en un momento en el que se precisaba su
comunicacion; razén por la cual el entorno al que ella se orientaba le impelia a asumir
actitudes pragmaticas. Por eso su obra no es pura estética, ni responde basicamente a la
inquietud de quien necesita exteriorizar impulsos creativos. Roswitha ansiaba resultados
de su escritura en las lectoras; queria ir mas alla de lo creativo y aquistar metas fuera de
la ficcion artistica; creatividad y comunicacion van asi ligadas en sus textos, porque la
primera estd al servicio de la segunda, y toda su obra literaria en funcidén de fines
morales hacia un destino de antemano prefijado: calar en las gentes de su tiempo.

El porqué del impetu creativo y comunicador de esta mujer Unica hay que
buscarlo, por tanto y prioritariamente, en la relajacion, en el disfrute mundano -no en
vano bien recalcado en los dramas y leyendas de Roswitha- que carcomia la virtud, y
que coincide con ausencia de creatividad en lengua vernacula y escasa originalidad en la
latina, realidades ambas propias de una sociedad conformista, autocomplaciente con un
limitarse a importar de Bizancio lo que renuncia a indagar en su misma esencia cultural;
todo ello hubo de ser, de algin modo, acicate para que ella, de extraccion noble,
emprendedora y decidida, rompiera una lanza en pro de la excluyente cultura escrita en
su época: la latina, internacional, universalizadora y transhistorica.”

Por lo demas, es claro y palpable que la poetisa alemana realza la consideracion
de la mujer a partir del mensaje cristiano; no se colige, sin embargo, de sus textos
menosprecio hacia el varén, ni mayor grado de bondad en uno u otro de los sexos en
que se divide el género humano. Esposas infieles y hasta asesinas, hombres depravados
y diabodlicos, como también martires y virgenes pueblan sus historias; mas cuando el
hombre aparece como ser malvado es por su condicion de pagano, no porque el ser

humano masculino sea la encarnacion del mal, avieso y protervo por naturaleza; de

* Por el vehiculo lingiiistico utilizado y por actualizar el pasado convirtiendo la aportacion terenciana en
ingrediente cultural germano.



hecho, el hombre que se enmienda y abraza la fe queda despojado de su perversidad; y
lo mismo sucede con la mujer: cuando se aparta de la vida casta, la maldad invade su
alma; una vez arrepentida, se purifica. Es por tanto un asunto de fe y castidad, no de
naturaleza masculina o femenina, aquello que preocupa a esta original mujer del
medievo; no es la enemistad ni ningin pretendido enfrentamiento hombre-mujer el
contenido de su obra estética. De ella, de su biografia, apenas se sabe casi nada;
tampoco hay datos precisos acerca de la celebridad y difusion de la literatura de
Roswitha en su momento; pero su mensaje es perspicuo: la religiosa alemana quiere
atajar actuaciones, comportamientos ad libitum, porque detesta el pecado,
independientemente de que sea el hombre o la mujer quien lo cometa. La conversion, el
arrepentimiento, la contricion, la penitencia y la redencion son los quicios sobre los que
giran sus leyendas y dramas; motivos -dependientes de sus dos grandes obsesiones
tematicas: fe y castidad- en los que hace intervenir a personajes masculinos y
femeninos, con sus desviaciones y hasta depravaciones, o con la modélica integridad
moral de mujeres u hombres incorruptibles, ascetas, castos.

En los textos roswithianos, trasunto de acrisoladas convicciones cristianas de su
autora, aparecen personajes femeninos; algo més que frecuente ya en el teatro de la
Antigiiedad. Pero lo que si es auténticamente novedoso, revolucionario incluso, es que
la autoria de composiciones dramaticas, nada menos que en el siglo X, se deba a una
mujer: Roswitha, quien desdefiando la costumbre secular se atrevio a componer, a
escribir, utilizando formas y estilos largamente reservados al hombre; tuvo, pues, la
suficiente valentia como para desafiar la tradicion. Por lo demds, en esta singular
personalidad femenina, creativa y comunicadora como nadie en un espacio de ciento
cincuenta afios de cultura alemana, confluyen dos renaceres: el otoniano -que si de tal
hablamos, en parte es gracias a ella- y el del Humanismo de la incipiente era moderna,
porque fue entonces cuando prendid la estela de Roswitha y, como peso pesado de la

cultura, ya no cesaria de ser reivindicada.
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