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Construccion y restauracion del Real Alcazar de Sevilla en el

El Real Alcdzar de Sevilia, uno de los conjuntos mo-
numentales mds importantes del Patrimonio andaluz,
constituye una muestra bien representativa de la tra-
yectoria histérico-constructiva de la ciudad, asf como
una constante fuente de investigaciones y estudio en
sus miltiples facetas de andlisis, entre ellas las de in-
dole constructiva. Con este trabajo se pretende ofre-
cer una rdpida vision de las actuaciones constructivas
y de restauracién acometidas durante el reinado de
Isabel I, que permitird constatar el intenso vinculo
existente entre la Casa Real espafiola y este edificio
civil, propiedad real a lo largo de la Historia. Para
ello, recurriremos a las fuentes documentales, exis-
tentes en el Archivo del Real Alcdzar de Sevilla
(A.R.A.S.), correspondientes al periodo 1840-1870.

Tanto en la ciudad como en el resto del pafs, éste
supone una dificil etapa, politica y econémica, lo
que, por consiguiente, se refleja en la envergadura y
la dimension de las actuaciones constructivas. Estos
problemas, que quedaron ya bien patente a comien-
zos de la década de los treinta motivando la implan-
tacién de la Regencia del General Espartero,' se in-
crementaran tras la subida al trono de Isabel II en
1843, y llegardn a su mdxima expresion con los epi-
sodios del 68 y el triunfo de la Revolucién La Glo-
riosa.” Serd el suyo un reinado marcado por el arran-
que de una politica liberal y la fragilidad del
Régimen Constitucional —donde los partidos politi-
cos, en alternancia en el gobierno, no acaban de fra-
guar— y con una economia que pretende dejar atrds
el Antiguo Régimen; unas circunstancias éstas que,

periodo isabelino (1843-1868)
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inevitablemente, se veran proyectadas en las actua-
ciones arquitecténicas acometidas durante este perio-
do.

Dentro del gran conjunto arquitectonico del Real
Alcézar, el estudio se centrard principalmente en la
Puerta y el Patio del Ledn, el Patio de la Monteria, la
Casa de la Contratacién, el Palacio del Rey Don Pe-
dro y los Salones de Carlos V. Las actuaciones que
se realizaron fueron principalmente tanto de adapta-
cién e integracion del edificio a vivienda, dado su ca-
racter de Residencia Real, como de mantenimiento,
teniendo en cuenta, que, junto al hecho citado, la
magunitud e importancia del recinto exigfan de una
continua revision de su estado, al menos, de los prin-
cipales focos residenciales. De hecho, estas interven-
ciones se acometen por una doble causa: por el pro-
pio interés histérico-artistico del edificio y por su
cardcter como sede temporal de la Corte Real Espa-
fiola. No hay que olvidar que en lineas generales,
esta etapa estuvo marcada por la presencia de la Casa
Real, en especial en dos momentos concretos; de un
lado, por la estancia de SS.AA.RR los Duques de
Montpensier, Luisa Fernanda, hermana de Isabel II,
y Antonio de Orledns (quienes vivirdn en el Alcdzar
hasta el inicio de los aios cincuenta, cuando se insta-
fan en el Palacio de San Telmo), de otro, por el viaje
de SS.MM. y AA.RR. a las provincias andaluzas en
1862.

En la documentacién consultada, los trabajos que
se realizan se consideran con el calificativo de «ex-
cepcionales o de cardcter urgente» o bien se incluyen
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dentro de la planificacién normal de actuaciones; a
su vez, se engloban como «de obra menor o repara-
cidn« o «de restauracion». Todas estas actuaciones,
de uno u otro tipo, con uno u otro cardcter, se unifi-
can bajo el término de «obras», siendo asi como apa-
rece reflejado en dicha documentacion.

En estas pdginas, presentamos el andlisis construc-
tivo de estos treinta afios; se estudiardn las obras cje-
cutadas de mayor envergadura, asi como sus caracte-
risticas, etapas, tipologfa compositiva y localizacién
concreta dentro del Palacio, los materiales utilizados
(su naturaleza y procedencia), para finalizar con unas
referencias a la organizacién de los diversos agentes
Intervinientes en las obras acometidas.

OBRAS EJECUTADAS

Como ya se ha referido, durante esta etapa, el Real
Alcazar sufrird —principalmente— transformaciones
para adaptacién del recinto a vivienda, como residen-
cia de la Casa Real Espafiola, acompafiadas de una
serie de actuaciones de mantenimiento y reparacion
paralelas a ellas, que se justifican por el cardcter resi-
dencial del conjunto asi como por el inicio del reco-
nocimiento de su valor histérico-artistico que en es-
tos afios empieza a valorarse coincidiendo con el
arranque de una politica «patrimonialista» que ya ini-
ciara Carlos IV. Por el contrario, en estos afios no se
realizardn grandes intervenciones de nueva planta.

La referencia que, a las obras de adaptacion recoge
la documentacidon consultada, como «de restaura-
cién», englobando tanto trabajos de mejora estética
como funcional del edificio, evidencia un concepto
radicalmente distinto al actual sobre el término en
unos momentos en que se encuadra la génesis ideolo-
gica del concepto «restauracion», definido en 1875
por Viollet Le Duc en su Dictionnarie raisonné’.

El final de los afios treinta y el inicio de los cua-
renta correspondieron a una etapa de desidia ante el
edificio. De hecho, en la década de los treinta, las ac-
tuaciones fueron muy limitadas, a excepcién del Pa-
tio de las Muiiecas, el Unico que tendrd una interven-
cién destacable, en el que se inicié el recrecimiento
de un segundo cuerpo, que se concluird en afios pos-
teriores.

A comienzo de la década de los cuarenta, se inicid
un proceso de atencién y de interés por el estado del
Alcdzar; se encarga a un arquitecto realizar visitas
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periddicas al conjunto y acompafiar sus informes de
los presupuestos y certificaciones de obra correspon-
dientes a las intervenciones necesarias. Los frecuen-
tes llamamientos del arquitecto sobre la necesidad de
«conservar la grandeza y mérito artistico» * del mo-
numento, evidencian la preocupacién por el conjun-
to. En estos afios, las obras se centran en el Palacio
de Pedro L. Dos son los puntos centrales de interven-
cién; de un lado, las habitaciones de la Reina y del
Rey, en las que se trabaja tundamentalmente en los
artesonados, en los que sc colocan armaduras, se sus-
pende con gatos de hierro y se resana su dorado. El
segundo de Jos focos de actuacion es el Salén de Em-
bajadores; en él, el trabajo realizado consistié en re-
poner la techumbre del tejado, suspendiendo con ga-
tos de hierro la cdpula semiesférica de la armadura
interior, que se cinchd a la altura de su tercio infe-
rior; asf mismo, se colocaron cuadrantes en los dngu-
los del poligono.*

Pero la gran actuacién de este periodo fue la pro-
yectada en 1842 por Joaquin Dominguez Bécquer,
llamado para dirigir las obras de restauracion de los
Reales Alcdzares, seglin sus propias palabras «...que
por espacio de muchos afios no sélo habian sido des-
cuidados, por una incalificable negligencia sino que
estaban a punto de perder su arquitectura y cardcter
primitivos...trozos enteros del edificio amenazaban
ruinas: toda su rica y delicada ornamentacion se ha-
laban cubierta con gruesas capas de cal que a veces
ocultaba un destrozo no remediado...»".

Dominguez Bécquer realizarfa un pormenorizado
recorrido por el Palacio para determinar las obras a
realizar; de hecho, las que por él fueron planteadas
constituyeron la gran mayorfa de las actuaciones aco-
metidas durante los afos siguientes. Principalmente,
se referfan a la restauracion y reparacién de los arte-
sonados, tanto ornamental como estructural; asi, los
trabajos consistian en «renovar o sanar el artesonado
con ayuda de suspensién de gatos de hierro, se solia
encinchar con tornillos y posteriormente se reponia
su encasetonado, restituyendo las piezas que faltaban
y por dltimo se pintaba». La filosoffa de partida de
Dominguez Bécquer era la de procurar volverlos a su
estado primitivo, en la linea por la que posteriormen-
te abogarian los restauradores violletianos, no sin
para ello contar con una base objetiva; as{ indicaba
cémo para ello «... se han seguido los vestigios que
la ain se conservan aplicando los conocimientos ad-
quiridos en las observaciones y estudios hechos...»”.
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Es por tanto evidente que se trat de reponer lo que
faltaba a través de los modelos existentes, copiando
de los ya construidos, realizando unos que tueran
andlogos a los antiguos.

Ademas, se procedié a la limpieza y recorrido de
tejados y azoteas, la reparacién de puertas y cristales
y la reposicion de los destrozos provocados por las
Nuvias, los temporales y el normal uso del edificio.
Todo 1o propio de un mantenimiento que comenzo a
ser anual desde esta época.

Los alicatados serdn también objeto de interven-
ciones a a partir de las actuaciones acometidas sobre
ellos por el arquitecto Juan Manuel Caballero. En es-
tos afios, «....la primera necesidad (era) atender a la
reposicion de las piezas faltas en los puntos.... pues
de no acudir a su composicién se van desprendiendo
las piezas pequefias que las forman y con el tiempo
llegarian a desaparecer...»".

La idea prioritaria era la necesidad de conservar lo
existente para evitar la pérdida y su mayor deterioro,
y, posteriormente tratar de materializar el concepto de
uniduad de estilo, que sin llegar a definirse bajo este
término (propiamente violletiano), es bajo el que se
proyectaban los trabajos. En esencia: se procuraba
mantener un equilibrio de formas. Este serd el pensa-
miento que se mantenga a lo largo de todos estos afios
de intervenciones. Asf el Inspector del Alcdzar, Valen-
tin Carderera, en 1848 dirfa que: «... no puede ni debe
restituirse a su primitivo cardcter arquitecténico y es
preciso aceptar lo que estos —antiguos monarcas—
han dejado. EI transcurso de muchos siglos y aquellos
célebres nombres dan ya a esta residencia un grande y
nuevo prestigio recomendandole a las generaciones
venideras con tanta razén que apenas quedan ya entre
nosotros esos edificios histdricos... todo este encanto
desaparecerd con la renovacién mal entendida...»”.

Al comienzo de la década de los cincuenta, se con-
tinuaron las tareas de mantenimiento y reparacion
anteriores; sin embargo, las intervenciones de mayor
importancia se retrasaron hasta que en 1852 el arqui-
tecto Juan Manuel Caballero, junto con al aparejador
José Gutiérrez, presentaran un nuevo proyecto de
obras para ese afio. El mayor interés de este docu-
mento, sin duda, estriba en que incluye las primeras
certificaciones que aparecen firmadas por el apareja-
dor como tal, regulando el costo de la obra y garanti-
zando el presupuesto.

En lo que a mantenimiento se refiere, los trabajos

en esta etapa se centraron en componer los bajantes,

«limpiar las latas», reparar la solerfa y el pavimento
de los patios y mantener tejados y azoteas y en el Pa-
lacio, y en la carpinteria y la cerrajerfa del conjunto.
Las armaduras fueron el objcto prioritario; se cons-
truyeron los casetones tallados que faltaban, se com-
pusieron y se rearmaron los restantes y se forraron
las puertas deterioradas." Las labores de cerrajeria
consistieron fundamentalmente en el engatillado de
las alfardas y las tirantas, en el engrapado con chapas
de hierro y tornillos de las piezas de los artesonados
que lo necesitaban y en la composicion del herraje de
las puertas.

Los trabajos de albaifilerfa se centraron en el ma-
estreado y enlucido de las paredes, y en el recorrido
de pavimentos. Algunas operaciones en artesonados,
exigieron desmontes previos de las tejas («tejar y
destcjar»), la dotacién de canales de evacuacion de
aguas y la construccion de algin cielo raso con mol-
duras y media cafia, como en el caso del Salén de
Guardias." La actuacion mds significativa fue la de
la Galerfa del Patio de las Doncellas donde, para evi-
tar su hundimiento, se construyeron los arcos gran-
des rebajados centrales de cada frente que se encon-
traban cn ruina.

Asi mismo, trabajaron cristaleros —componiendo
los cristales de los cierros—, marmolistas —realizan-
do una pequefia pila para agua bendita para el Orato-
rio de Isabel, la Catdlica, o algunas piezas a reponer
en la balaustrada de la Galeria del Patio de las Don-
cellas—, rascadores —que, en algunas salas de Pala-
cio, eliminaron los enlucidos de cal para recuperar
los «adornos arabescos» ocultos—, y tallistas y estu-
quistas —que se ocuparon de vaciar los adornos y
formar los nuevos y estucar los frisos para los alica-
tados—.

A mediados de los afios cincuenta se retomaron las
obras del Patio de las Muifiecas, en el que en la déca-
da de los treinta se habfa elevado un piso. Entre 1854
y 1855 se aprobd la construccion de una montera
(«armadura de cristales»), siendo aceptada su coloca-
cién en 1856 por la Reina, asi como la restauracion
de las yeserfas y la conclusién de la balaustrada. Es
interesante sefialar que era el Teniente de Alcaide el
que tramitaba la propuesta a la Reina y, una vez rati-
ficada por ésta, sc iniciaba la actuacion. En esta obra
los arquitectos fueron José de la Coba y Juan Manuel
Caballero y el aparejador Bartolomé Vilches.

Entre 1856 y 1857, segiin proyecto del arquitecto
José de la Coba, se inici6 el cierro acristalado de toda
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la Galerfa alta del Patio de las Doncellas siguiendo
las recomendaciones de la Intervencion y Tenencia
de Alcaldia como medida preventiva para evitar las
filtraciones en los artesonados de la planta baja.

En 1858, continuaron las operaciones de pintado y
adorno del Salén de Embajadores, que habia sido
suspendidas el afio anterior; la causa de ello fue la re-
clamacion del Duque de Montpensier a la Intenden-
cia General de la Real Casa y Patrimonio, en la que
definia las obras «como precisas y que su Majestad
la Reina aprobarfa con la bondad correspondiente al
carifio que profesa a su augusta hermana».'?

La década de los sesenta no deja de ser, politica y
econdémicamente, turbulenta, marcada por levanta-
mientos que van a alterar la vida cotidiana de la ciu-
dad y del pais. Esta situacion se va a ver retlejada en
el ralentizamiento en las actuaciones pendientes de
realizar en Palacio, principalmente enfocadas a las
reparaciones de tejados, azoteas y cielos rasos y la
armadura de los Salones de Carlos V y a la recons-
truccion de la montera del Patio de la Muiiecas, des-
trozada por un fuerte temporal en 1860.

En cualquier caso, el ano de 1862 supuso para el
Real Alcézar el inicio de un proceso de renovacion,
gracias al viaje que realizaron SS.MM. y AARR. a
Sevilla, puesto que, con tal motivo, se hicieron nu-
merosas obras de acondicionamiento. No obstante, lo
mds destacable fue el amueblado del edificio; se ad-
quirieron mamparas, sillas, muebles, camas, mantas,
etc., lo que implicé un aumento de los bienes mue-
bles del conjunto.

Al finalizar la década concluye el reinado de Isa-
bel II. El afio de 1869 cre6 una expectativa nueva y
diferente en fa reconstruccion del Alcdzar con la de-
signacién de Francisco Contreras como restaurador
de este edificio. El cambio politico, y en consecuen-
cia, en la direccién del Alcdzar implicarfa una nueva
forma de actuar e intervenir en este magno conjunto
que explica la incorporacién de Contreras «...para
salvar del abandono y hacer desaparecer la huella
asoladora de bdrbaras restauraciones...».

MATERIALES DE CONSTRUCCION

La época objeto de estudio, en la que los materiales
de construcciéon comienzan a experimentar una radi-
cal revolucion, que se acelerard a partir del ultimo
tercio del siglo XIX, evidencia la encrucijada en que
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se encuentra la construccioén en Espafia en esos mo-
mentos, entre la tradicién y la innovacién. Elementos
tradicionales unidos a los nuevos en una simbiosis
que nacfa en el campo de la construccién aplicada,
no tanto a la nueva planta, sino a la restauracion de
edificios. En estas paginas haremos un breve recorri-
do por las técnicas y materiales constructivos emple-
ados en las actuaciones antes referidas con objeto de
evidenciar esta afirmacion.

La referencia documental al uso de materiales de
construccion tradicionales y procedentes de lugares
habituales en la localidad y a lo largo de su historia
se centran en la piedra del Puerto de Santa Maria y
«mahonera», a la que, en lo que al Alcizar se refiere,
ahora hay que incorporar el Jaspe de Ecija. La fabri-
ca de albafiilerfa a ladrillo es la habitual, en concreto
realizada con ladrillos toscos, ladrillos raspados, la-
drillos rallados y ladrillos de moldura. Los yesos,
«blancos y prietos», para molduras y relieves y la cal
de Morén de la Frontera. En la soleria se utilizaron
mazaries —baldosas cuadradas— malaguefios, loza,
alambrilla —baldosa de lazo ardbico— y solerfa con
dibujo de vidrio. También se utilizé el cristal para los
«CIeITOS».

Las novedades producidas en el trabajo de la ma-
dera en estos afios explican la diversidad tipolégica
que encontramos, que va desde planchas y tablones a
«cuartones» y «tablas al hilo», y la incorporacién de
elementos de hierro en uniones artificiales, por ejem-
plo tornillos, clavos de «entallar» y clavos «palma-
res».

Aunque se emplearon «cuartones» de Flandes para
techos, y caoba para las puertas, las constantes re-
ferencias a la procedencia de la madera, fundamen-
talmente de la zona de La Corufia (Padrén), lleva a
pensar que la madera habitual debia ser de pino, de
roble o de castafo. Se buscaba que la madera y las
tablas se compraran de buena calidad y suficiente-
mente curadas.'’?

En estos afios, se observa una aplicacion construc-
tiva mas amplia del hierro, dado su abaratamiento
por una mejora de la produccién. Asf, la documenta-
cién refiere el uso de tirantes y cinchos y uniones de
hierro en el herraje de puertas y ventanas, en arma-
duras y techumbres. Las habituales operaciones de
renovacion de artesonados y cubiertas, que exigieron
de la suspension de armaduras, se realizaron con ga-
tos de hierro, compuestos por un engranaje de pifién
y cremallera, con un trinquete de seguridad.
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Por iiltimo, en cuanto a la pintura, las técnicas uti-
lizadas fueron 6leo para las puertas y temple para los
techos y paredes. La primera se aplico a las puertas
con el propdsito de decoracion y a su vez de protec-
cién; la segunda, por formar una pelicula transparen-
te e insoluble, dada Ja emulsién que se crea con los
pigmentos y la yema de huevo. Los pigmentos mds
utilizados fueron el bermellén de la China, que es
considerado el auténtico bermellén tabricado en la
China, es un rojo puro, brillante y muy opaco; el ver-
de inglés; 1a ceniza de Santo Domingo, delicado pig-
mento azul-grisdceo; el ocre calamocha, que es un
ocre amarillo de color muy bajo y opaco, pero muy
permanente; el amarillo inglés y el amarillo de coro-
na, ambos mas brillantes; entre los azules estaban el
de Pavia y el mineral, también llamado Azurita, es
un azul claro e intenso y permanente; el blanco utili-
zado es el albayalde, un carbonato de plomo que pre-
senta un hermoso color blanco que con el aceite for-
ma una mezcla suave y opaca para ser utilizada en
6leo. Junto a los pigmentos se usaba aceite de linaza,
que se obtenia al prensar las semillas de lino y que se
utilizaba como aceite secante.

ORGANIZACION LABORAL

El sistema de organizacién laboral en las obras aco-
metidas en el Alcdzar de Sevilla estaba constituido
sobre la base de una jerarquia administrativa. Al ser
un edificio de caracter Real, la Reina era la m4xima
autoridad, constituyéndose como «promotora» segiin
el nuevo concepto de organizacién de obras. De ella
dependian el Alcaide del Alcédzar y el Intendente, el
arquitecto, el aparejador y el restaurador y, por ulti-
mo, una serie de operarios especializados.

Las funciones del arquitecto consistian en la ins-
peccién de una zona, encargada por el Alcaide del
Alcdzar, la realizacion de un informe de valoracién
de las obras necesarias, acompariado de un presu-
puesto de esas, y, si era aceptado por la Intendencia
General de la Real Casa y Patrimonio, se ocupaba de
su direccidn y supervision.'*

En este periodo, trabajaron tres arquitectos, que se
suceden en el tiempo. Melchor Cano, natural de Ma-
drid, arquitecto desde 1819 por la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando, es el primero que
aparece en la documentacién consultada. No obstan-
te, su actuacion en el Alcazar fue breve. De hecho,
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sus problemas de salud generaron que pronto fuera
sustituido por Juan Manuel Caballero, nacido en Se-
villa y arquitecto aprobado por la Academia de San
Fernando en 1834. Las intervenciones de este dltimo
tuvieron sin duda una mayor repercusion dado que
trabajé en el Alcdzar por mds tiempo. Finalmente,
trabajé el arquitecto José de la Coba, natural de Sevi-
lla, al igual que sus predecesores, arquitecto por la
Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, ti-
tulo que obtuvo en el afio de 1841.

El aparejador es el cargo que acompana al arqui-
tecto en la direccién de las obras; su funcién consis-
te en regular el costo de la obra, garantizar el presu-
puesto proyectado por el arquitecto'” y realizar las
actuaciones de «vista» y certificacién de obras. La
primera vez que aparece este cargo en la documenta-
cién es en el aflo de 1852 cuando, junto al arquitecto
Juan Manuel Caballero, José Gutiérrez firma un pro-
yecto de obra menor en los patios exteriores y trdn-
sitos del Palacio. En 1855, le sustituye Bartolomé
Vilches, si bien éste es registrado como oficial apa-
rejador.'®

Otro de los cargos novedosos es el de Restaura-
dor; se establece por primera vez, segtin fa documen-
tacion consuitada, en el afio de 1842 y para tal, se lla-
mé a Joaquin Dominguez Bécquer, «pintor honorario
de la Real Cdmara de su Majestad. Académico de la
de Bellas Artes de pintura de primera clase de esta
ciudad y de Bellas Letras de la misma»'7 Su cometi-
do fue «dirigir las obras de restauracién de los Reales
Alcdzares»."® Su actuacién se vio interrumpida du-
rante dos afios, entre 1854-1856; posteriormente, tan
s6lo trabajé en intervenciones puntuales. En 1869
Francisco Contreras fue llamado para ocupar el car-
go.

La mano de obra que trabajé en el Alcdzar fue es-
pecializada; cada labor era realizada por un «exper-
to», maestro en la materia, que conocia la tipologia
de la actuacion necesaria. Existian carpinteros y eba-
nistas, marmolistas, rascadores, tallistas y estuquis-
tas, todos ellos con sus ayudantes y peones. Se los
instruia si era necesario para una determinada obra
especifica, como en la forma de hacer determinados
moldes o de vaciar el yeso.'" Su relacién laboral con
el Alcdzar se limitaba a ser 1lamados y contratados
cuando se hacfa necesaria su presencia; eran pues,
trabajadores eventuales de la construccién.
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NoTAs

1. De hecho, la muerte de Fernando VII, en septiembre de
1832, supuso ¢l inicio de la regencia de su cuarta espo-
sa, M Cristina: tras numerosos enfrentamientos, el Du-
que de la Victoria. Baldomero Espartero, se hizo cargo
de ella, si bien ante la insostenibilidad de la situacién,
hubo de adelantarse la mayoria de edad de Isabel 11, su-
primiéndose la regencia en noviembre de 1843 ¢ ini-
cidndose asi el periodo reinante de Isabel 11.

2. Con la marcha a Francia de Tsabel 11, terminaria asi su
reinado, no volviendo a Espana, hasta pasados ocho
afios, como Reina Madre, tras su abdicacion a la corona
en su hijo Alfonso.

3. Viollet Le Duc, Eugene: Dictionnaire raisonné de I'Ar-
chitecture frangaise du X1 au XVI siécle. T VI, Paris
(Morel y Cie, éditeurs), 1875, p. 14,

4. AR.AS. Caja 636. Exp. 1, doc. 5.
5. A.R.AS. Caja 636. Exp. 1, doc.8.
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