En el estudio paisajistico de Sevilla destaca la multi-
plicidad de soluciones que histéricamente se emplea-
ron para completar el cierre superior de sus edificios,
a la bisqueda de expansidn, luz y ventilacion. Nues-
tra ciudad extendida por la llanura, no olvida su con-
dicion narcisista de verse asi misma y se eleva en una
aleatoria combinacién de volimenes que, realizados
con armonia y perfeccion, fueron fruto del buen gusto
de sus vecinos, los cuales supieron reflejar en estas
formas tradicionales, influenciadas por la evolucién
de los estilos, sus etapas de esplendor y decadencia.

De todas las soluciones empleadas en la corona-
cion de los edificios, es quizds aquella generalizada
con el nombre de torreén la que ha cobrado mayor
protagonismo. Observatorios tinicos para ver Sevilla,
compuestos con gracia, proporcién y armonia, consi-
guieron integrarse en todas las variaciones de nuestra
arquitectura urbana.

Sin que puedan considerarse patrimonio exclusivo
de nuestra ciudad, en la mayoria de los casos situa-
dos en la fachada en un deseo vanidoso de hacerse
ver desde la calle, no nacieron para resolver proble-
mas climdticos, de soleamiento, iluminacién o venti-
lacién, ni fueron condicionados a cierta funcionali-
dad, ni incluso al bienestar que de por sf
indudablemente aportaron a la vivienda. Si con fre-
cuencia se usaron como miradores, otras veces fue
palomar, envoltorio de algin uso industrial o mero
soporte de elementos de servicios.

Asimilados en cualquier diccionario de la cons-
truccién al término belvedere, se define como pabe-

Actas del Tercer Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Sevilla, 26-28 octubre 2000, eds. A. Graciani, S. Huerta,
E. Rabasa, M. Tabales, Madrid: I. Juan de Herrera, SEdHC, U. Sevilla, Junta Andalucia, COAAT Granada, CEHOPU, 2000.

El torredon doméstico sevillano
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lI6n o torrecilla de planta poligonal o circular levan-
tado sobre esbeltas columnas que sosteniendo la cu-
bierta a modo de quiosco, se eleva en lo alto de la te-
chumbre de un edificio o angulo del terrado de modo
que, dominando, permite al espectador colocado en
él gozar de una vista de gran extension. Afade que
su origen es italiano y procede de la época renacen-
tista; nada mas lejos de la realidad.

Mal llamados en nuestra ciudad miradores, estimo
que esta expresion, empleada en ciertas fases de su
evolucidn, es mds apropiada al cierro volado o logias
palaciegas que con grandes superficies acristaladas
son prolongacién del propio espacio destinado a la
vida familiar. El torreén se revela con independencia
de la vivienda, con la que nunca mantuvo ataduras,
como un Unico espacio que se apropia de una peque-
fia parcela de la cubierta. Emerge en ella con entidad
propia y con tal independencia que incluso a veces su
acceso es a través de la azotea.

El torreén doméstico sevillano, inspirado en el que
remata la casa fenicia o la villa romana, quedaria ma-
tizado por la influencia musulmana de ta} forma que
el torredn abierto con cubierta de pabellén realizada
con tejas, fue considerado como solucién propiamen-
te de Al-Andalus.

También durante el Bajo Imperio, en zonas con-
flictivas, se erigieron edificaciones provistas de to-
rres a modo de fortalezas. Es el caso de las villas for-
tificadas en Argelia y Libia y de las fronteras
danubianas y tripolitanas; sus torres eran usadas en
tiempos de paz como habitacién y en casos de desa-
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venencias como defensa. En el siglo 1V, se iniciaba
en las villas norteafricanas, una arquitectura feudal
con residencias que en realidad debieron ser castillos
destinados a la explotacion agricola y que son cono-
cidas gracias a los mosaicos de Tabarca y Cartago.'
En ellas, las torres resaltadas sobre la fachada mues-
tran ventanas en todos sus costados y revelan gran
preocupacioén por la tluminacién natural (figura 1).

Figura |
Mosaico de Tabarca del Musco del Bardo. Ttnez

EVOLUCION HISTORICA

Segtin Chueca Goitia, Mahoma tenfa cierto desprecio
a la arquitectura ya que entendia que construir era
inttil porque con ello se destruia la riqueza del hom-
bre creyente, pucs en lugar de honrar a Dios se com-
petia con El.? Los seguidores de Mahoma vinieron
solos a la conquista, sin mujeres, por lo que pronto se
debieron dar uniones entre los dos pueblos: tras con-
seguir esposas sc desvelaron en celosos guardianes
de la vida doméstica. Sus casas, segin Al-Sacundi,
eran verdaderos monumentos a la mujer pues €éstas
sélo salfan de ellas en contadas ocasiones.’ Este
mantener en secreto la vida familiar, costumbre lue-
go tomada por los conquistadores, influirfa en el tra-
zado de sus viviendas y en la organizacion de la ciu-
dad, con una estrecha trama viaria entre manzanas
irregulares que exclusivamente servia para dar entra-
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da a las casas; esta ordenacién perduraria hasta im-
ponerse la circulacién rodada.?

A mediados del siglo XIII. las casas, que ocupa-
ban todo el espacio disponible de sus pequefias par-
celas, dedicaban a la vida familiar Ia planta superior’®
que asi se convertia en santuario dedicado a la mujer,
espacio que le pertenecia, a donde se retiraba si al-
gln extraho penetraba en ellas. Ante esta penuria de
espacio, no puede extraiarnos que al igual que la ca-
rencia de suelo generd la torre fenicia, nuestra ciudad
se elevara mas alld de las cubiertas para crear un lu-
gar apropiado para el aislamiento y expansién de la
vida doméstica. Ni la razén de observacion, impropia
de una ciudad alejada de la costa, ni el deseo de ver
mds alld de las murallas, como en muchos tratados se
ha dicho, debié mediar en ello.

Entre las mds originarias representaciones grificas
que hemos encontrado de estas torrecillas, muy simi-
lares a las que aparecen en los Cdodices Alfonsinos,
de innegable origen francés aunque con paisaje his-
panomusulman, figura una copia de un cédice meso-
potdmico tlustrado quizds por un hispano. Lo repro-
dujo cambiando las representaciones arquitectonicas
pues segin Monneret de Villard las cubiertas de tejas
y miradores volados sobre ménsulas, al igual que las
puertas de clavos grandes, [lamadores de anilla y al-
guazas, no se dieron en Mesopotamia.® Se integran
en las catorce miniaturas del Manuscrito de la Bi-
blioteca Vaticana denominadas Historia de los amo-
res de Bayad y Rivad (figura 2), de las que Nykl re-
cogi6 diez,” al igual que Monneret de Villard reunié
ocho.® Miniaturas que, si bien Levi Della Vida las

Figura 2
Miniatura del Cédice Vaticano de Bayad y Riyad
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atribuye al siglo XIV, segin May son propias del si-
glo XI11.?

En ellas, aparecen estrechas torres que se rematan
con esbeltos miradores abiertos con arcos lobulados
de clara ascendencia almohade o con simples y do-
bles arcos de herradura que se incluyen en un alfiz y
descargan en columnilla central, protegiéndose los
huecos con antepechos de celosias de madera. Tam-
bién aparecen miradores volados en la coronacién de
edificios soportados por ménsulas formadas por la
unién de varios segmentos de arcos, como los emple-
ados en la arquitectura granadina y mudéjar. Todas
estas soluciones de exclusividad hispanomusulmanas
emplearon como cubricion pabellones de tejas drabes
e incluso cupulillas que en nuestra ciudad, seguirian
usandose hasta la mitad del siglo X VI, al ser formas
habituales que habian sido asimiladas por sus cons-
tructores.

Aungue no se conservan restos fisicos de esta eta-
pa. si hemos encontrado datos de su existencia en
miltiples documentos desde la toma de Sevilla por el
Rey Santo. En la cal de Francos," en la collacién de
Santa Marfa, se erguia una torre morisca y una zawi-
ya."" Del mismo modo en un documento del 20 de
agosto de 1431'* se habla de la casa «que disen la to-
rresilla» en la collacién de San Juan de la Palma, de
la que incluso se habla en un documento del 10 de
diciembre de 1603, refiriéndose a una casa en el
Caio Quebrado que llaman de la torresilla."

También debieron existir editicios torreados fuera
de la cerca, quedando constancia de la villa romana
ristica de Macarius' en el sector Norte de la ciudad
y en la otra banda del Guadalquivir, en donde los ba-
luartes Hegaban hasta el Aljarafe, quedando constan-
cia de la situada en la vega de Triana adjudicada a D.
Ramoén Bonitaz'® y la detallada por Gonzilez de
Ledn perteneciente a una antigua huerta denominada
La Torrecilla.'® Otras cinco incluidas en casas de ve-
cinos, posiblemente defensivas, son descritas por
Morgado y Collantes de Terén."”

Todo lo expuesto estd fundado en pruebas docu-
mentadas, pues nada se ha conservado y de ello no
puede culparse cxclusivamente a la mala calidad de
los materiales y a lo rudimentario de los procesos
constructivos de nuestra arquitectura doméstica. To-
rres como la de D. Fadrique debieron ser muy nor-
males en el perfil de nuestra ciudad por los afos
1450, vinculadas a las grandes familias nobles y sur-
gidas por la enemistad de las casas de Niebla y Mar-
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chena, entre cabildos eclesidsticos y seculares, entre
partidarios del rey de Navarra y el infante D. Enrique
y entre las casas de Arcos y Medina Sidonia: la ma-
yoria serian desmochadas o mandadas a derribar por
el dominio supremo de los Reyes Catdlicos secunda-
dos en esta tarea por e} Marqués de Tarita. En estas
luchas callejeras nunca existié el enfrentamiento de
hidalgos con plebeyos, sélo la disputa de sefiores de
linaje entre si; 1a nobleza en discordia mantenfa su
hidalgufa en la batatla territorial. Tras la labor pacifi-
cadora dec los Reyes Catdlicos ¢l torredn pasé a de-
sempefiar funciones eminentemente simbdlicas, usa-
do como signo de distincion servirfa para significar
desde lejos la vivienda del sefior, pues era sinénimo
de autoridad y por tanto de seforfo.

Todo ello nos recuerda la casa palaciega fortifica-
da urbana surgida en Italia durante los siglos XII al
XIV en la region de Toscana, en ciudades como Pisa,
Florencia y Bolonia en donde la pérdida de paz civi-
ca obligarfa a que sus torreones crecieran en altura
elevéndose cada vez més, lo que convertiria a la torre
gentilicia en sindnimo de etapas turbulentas. De uso
exclusivo para los dias de asalto, amen de sus razo-
nes detensivas y de refugio, servian para denotar la
categoria social de sus duefios; llegé en Florencia a
denominarse gente de torres a esta clase de ciudada-
nos acomodados.

Es quizds el mds arcaico resto torreado de la arqui-
tectura doméstica sevillana, el encontrado en el pro-
ceso de reconstruccién en la denominada casa del
Rey Moro, en la calle Sol, que posiblemente pertene-
ci6 a un burgués que Ja ocupd a finales del siglo XV.
Si ademds exceptuamos los que se conservan en el
Alcdzar y la torre de D. Fadrique que se encuadra
dentro de la arquitectura palaciega, puede considerar-
se como originaria pieza de la arquitectura civil do-
méstica sevillana, la que en la esquina de la calle
Abades con Segovias corona la Casa de los Pinelo,
cuya existencia ya se recoge en documentos fechados
en ¢l afio 1502.

Aunque el originario torredén hispanomusulman en
nuestro entorno debid ser cerrado, pronto se tornaria
abierto. Con plantas cuadradas o rectangulares prefi-
rieron las esquinas concibiéndose apilastrados y
abiertos con arcos de medio punto que se descarga-
ban en machones que en las casas de mayor categoria
debieron ser sustituidos por columnas que aportaban
cierto aire gotico e italianizante: fos amplios y reite-
rativos huecos se protegian con antepechos de fébri-
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ca, calados o ciegos. Como cubricién cuatro faldones
de teja de pendientes muy suaves volaban somera-
mente sobre cornisas de gran simplicidad, creando
conjuntos de gran pesadez con ausencia total de re-
mates, pues en general debieron carecer de decora-
cion. Esta forma torreada en el siglo XVI emulaba a
las torres palaciegas y competia con ellas en diafani-
dad.

En el siglo XVII durante el barroco sevillano, exu-
berante, popular y teatral, como respuesta sociolégi-
ca a una sociedad en crisis castigada por epidemias,
hambre e inundaciones, el cuerpo torreado comienza
a llamarse mirador y se abre a la calle con grandes
vanos en arcadas que no suelen contar con elementos
para su cierre. Pabellones abiertos de azoteas, verda-
deros quitasoles o tirasoles, llegarfan a convertirse en
piezas peculiares de la etapa neobarroca y de la ar-
quitectura blanca,'® como prototipos netamente sevi-
llanos. Sin destino especifico y caracterizados por
una base renacentista sobre la que se superponian
formas populares, conjugaban soluciones proceden-
tes de la Edad Media, que respondfan a niveles socia-
les muy distintos.

Son en esta etapa de amplias dimensiones y apa-
rente pesadez, revestidos en sus fibricas, abiertos y
conformados en arcos de medio punto que, como
proteccién, incluyen antepechos ciegos en general
rehundidos, para asi acusar mejor las arcadas, las
cuales se separan entre si por pilastras que se dupli-
can para marcar las esquinas; sin embargo no debie-
ron faltar casos en los cuales la descarga se realizé
sobre columnas. Sobre acusada cornisa, se cubren
con cuatro faldones de tejas drabes que, sin incluir
remates, completan la sobriedad del conjunto. Es
quizds en esta ausencia de decoracién donde se ma-
nifiesta la etapa por la que atraviesa nuestra ciudad,
caracterizada por una economfa en franca degrada-
cién que acabarfa con la organizacién burocritica y
administrativa de la Indias, lo que haria perder a Se-
villa el primer puesto entre las ciudades espafiolas.

Entre las piezas representativas de este momento
atin se conserva el torreén de amplias dimensiones
que se abre en un lateral de la antigua Plaza de los
Descalzos, hoy Cristo de Burgos, que nos recuerda el
conocido Torreén del Novedades del normando Ni-
colas Gribel,' de amplias proporciones y acusada
pesadez situado en la Campana y demolido en 1927.
También es de este periodo el que ocupa la esquina
de San Leandro con la calle Imperial y el de trazado
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cldsico que descarga en columna central su doble ar-
queria en la denominada Casa de Hernan Cortés (fi-
gura 3).

Figura 3
Torre6dn de la Casa de Hernan Cortés, h. 1985

No fue preciso esperar a un nuevo siglo para que
cambiara la apariencia general de la casa, pronto se
perderfan los paramentos planos y de escasos huecos
de ascendencia drabe y sélo quedaria como afioranza:
el patio, el jardin interior y el alto mirador. Sin alcan-
zar la majestuosidad lograda en la arquitectura civil
de algunos pueblos de nuestra provincia, el torre6n
sevillano mantendrfa a distincién que radicaba en su
simplicidad.

Durante el siglo XVIII, su planta sigue siendo cua-
drada o casi cuadrada, abierta en un sélo vano a lo
sumo en dos, conformados con arcos de medio punto
sobre pilastras que se resaltan del telar o se apean en
columnas pétreas, lo que les permite dibujar alfices y
arquivoltas sobre el plano, en el que a veces se
rehunde toda la decoracién. Sin componer la mayoria
de las veces con el resto del edificio, no le preocupa
ni la forma, ni el orden en que se establecen sus va-
nos. Sus huecos aunque se protegen ain con antepe-
chos de fdbrica, ya incluyen barandillas metalicas
que raramente se atreven a volar de los limites que
marcan sus fachadas y arrancadas de la forja se dibu-
jan con simples barrotes verticales sin ningtin otro
tipo de adorno. En general se muestran mds ligeros,
quizas debido a la barandilla como elemento de pro-
teccion, a tener sus faldones mayor pendiente y a sus
remates que en un principio fueron metélicos o pétre-
0s a pesar de ser éste un tema altamente vidrioso, por
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la apetencia de todos los restauradores de reponer
piezas donde nunca existieron. Gracias al dominio
que de ellos hicieron gala sus constructores (figura 4
), sus formas alcanzarian todas las variaciones posi-
bles para justificar poéticamente razones como ver
mas alld de las murallas, la observacién de la campi-
fia, o la meditacion.

Figura 4
Torredén popular de una casa del barrio de San Bernardo del
siglo XVIII, en la década de los ochenta

Entre las muestras atin conservadas de esta época
tenemos el de la esquina de la calle Argote de Moli-
na con Segovias, el que emerge entre tejas en la calle
San Fernando 3, el de medianera de la calle San Isi-
doro ndmeros 3 y 5, el mirador de silla de 1a calle de
Santa Marfa la Blanca y el de garita de la calle Me-
s6n el Moro n? 10.

El deseo de imponer orden y monumentalidad a
los desafueros barrocos en la etapa neoclasica, auspi-
ciaba fachadas acabadas en pretil que despreciaban al
torreén por cuanto de barroquismo aportaban. Sin
embargo hasta el dltimo cuarto del siglo XVIII la tra-
dicién sevillana lo mantuvo con sus formas y decora-
cion barroca,™ luchando contra pindculos y paramen-
tos tallados de ladrillo; estos tltimos, como tradicién
popular mudéjar con fuerte contenido barroco, no
llegarfan a la forma torreada hasta la etapa regiona-
lista.

En el nuevo siglo las escasas piezas torreadas que
se exhiben a la calle repiten los modelos tradiciona-
les, sin aportar soluciones originales que puedan con-
siderarse como muestras representativas de este pe-

riodo. En esta etapa se despreocupan por la vida ur-
bana al alejarse de las fachadas, se labran sobre las
azoteas sin ser visibles desde la calle para dominar el
cielo y el paisaje, elevandose aislados como si de pa-
belln de jardin se tratara. Ausentes para el viandan-
te, se han convertido en el gran desconocido. El to-
rre6n no necesita ver la calle, se conforma con que
s6lo sepa de su existencia el duefio de la casa, pues a
¢l se consagra tras haber logrado su plenitud. No sur-
girfan los miradores metdlicos hasta finales de este
siglo, en ellos la fundicién compitiendo con la forja,
nos dejaria magnificos templetes como el que corona
el edificio de la avenida de Eritafia n® 1.

Quizds una de las razones que justifica su ausencia
en esta etapa es el hecho de no ser piezas protegidas
o favorecidas por las Ordenanzas. Tras la contunden-
te prohibicién establecida en las de 1850, huyen de la
fachada y a ella no vuelven hasta que las de 1900 y
1919 articulan una tregua. Esta no duré mucho tiem-
po, pues las de 1948 los volveria a despreciar con el
olvido.

Al analizar la fecha de construccién o reconstruc-
cién de muchos torreones se observa que gran nimero
de ellos nacieron a continuacién de grandes cataclis-
mos; demostrando que el atrevimiento constructivo
nunca se dio por vencido, aunque en nuestra ciudad no
se redactaran ordenanzas tan preocupadas por los
efectos devastadores de los terremotos como las gadi-
tanas de 1792. No es el torreén un elemento antisismo
ni un cuerpo que con su masa, trate de centrar accio-
nes gravitatorias derivadas de otras partes de la edifi-
cacién. Un pesado pabellon de tejas colocado sobre
delicados soportes 0 muros perforados, no es sino un
reto a esas amenazas horizontales que se introducen
por las vibraciones de los sismos o los empujes de los
vientos. Por ello no es de extrafiar que tras los terre-
motos de 1356, 1504, 1684 y el denominado de Lis-
boa de 1755 aquellos que no sucumbieron debieron
ser reparados. Es posible que la inexistencia de restos
anteriores a 1356 sea motivada por el devastador terre-
moto acaecido en esa fecha.

En los dltimos periodos histéricos de la construc-
cion sevillana, la bisqueda de una forma de edificar
que fuera auténticamente nuestra y quizds por ello
basada en una inspiracion popular, capaz de renovar
formas agotadas y de revitalizar la época dorada se-
villana durante el comercio de las Indias, acabaria en
la opcién regionalista que enfrentada al neoclésico
llegaria a primeros de siglo a desbancar inclusive al
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modernismo que poco incidiria en el torreén sevilla-
no.

La implantacién de un nuevo estilo gracias a la re-
activacion econémica y cultural renovaria por com-
pleto el caserio ya que se demoli6 todo aquello que
no podia asimilarse al estilo pregonado por Juan Ta-
lavera o Anibal Gonzdlez. Asi de las casa existentes
en el Casco Histérico en 1970, sin contabilizar las
derribadas, el 23,23 % se construyeron entre 1900 y
1936.%!

Al carecer los nuevos edificios de patios en que
mirarse por dentro, se fueron abriendo a la calle per-
diendo con ello el sentido de intimidad y sobriedad.”
Después de muchos afos habia surgido la obsesion
por la fachada que volvia a desempefiar un papel re-
presentativo y se apoyaba en el torreén como simbo-
lo. Estos nuevos miradores de la burguesia y de las
principales familias sevillanas no tenian nada que en-
vidiar a los de las casas palacio de centurias anterio-
res. Desempefiando ahora multiples funciones, se si-
tuaban sobre la puerta, la medianera o la esquina,
también coronando la casa de pisos como castillete
de escalera, tendedero, lavadero o simplemente
abierto en sus cuatro costados.

El chalet solucion originaria inglesa, antitesis de la
casa sevillana, también se habfa adaptado al regiona-
lismo, convirtiéndose la denominada Villa Eugenia
en fuente de inspiracion. De ella se copi6 todo salvo
su magnifico torreén de fundicidn, ya que fueron
preferidos los modelos que lucian cortijos y hacien-
das. torres funcionalmente industriales de la arquitec-
tura popular que ahora se convertian en fuentes ins-
piradoras de la arquitectura urbana, a pesar de que
nunca habian sido considerados por el academicismo
monumental de la ciudad.

De tamano y proporcion menor al usado hasta en-
tonces, con cubiertas de pabellén o rematados con
azoteas, conjugaron con gran acierto la cerdamica tria-
nera, el ladrillo en limpio y el hierro forjado. Los es-
casos materiales puestos en juego por los maestros
artesanos de la época obligaban no sélo a cuidar los
perfiles, sino a fragmentar la composicién en planos
donde se establecian ligeros resaltos para conseguir
sombras que quisieran decir algo y compusieran en
multitud de matices con los contrastes provocados
por la permeabilidad de sus huecos. Al torreén regio-
nalista habia llegado una sinfonia de colores que iban
desde el amarillo albero, a la tierra roja pasando por
el ladrillo pardo o rosado, todos ellos contrastaban
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con la policromia de azulejos y remates vidriados. El
nuevo torredn con ligeras pinceladas romanticas, sin
recordar en nada la solucién hispanomusulmana, se
habfa convertido en un elemento indispensable de la
casa regionalista (figura 5).

Figura §

Torredn de Vicente Traver y Tomas en el encuentro de Ma-
nutel Siuror 'y Cardenal Hlundain

En etapas mds recientes y dentro de las nuevas co-
rrientes europeas defensoras de la arquitectura inter-
nacional no tendria cabida el torreén civil, los nuevos
avatares sociopoliticos se ensaiiaban contra lo que
consideraban simbolo de una tiranfa sefiorial. La eco-
nomia en recesion y una tecnologia acuciante hizo
preocuparse mds por la utilidad de lo que se cons-
truia y olvidar los espacios inaprovechables. Asi,
pronto se verian cerrados por cristaleras, pues la nue-
va politica comercial impedia dejar ocioso un lugar
tan privilegiado de la casa.
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TIPOLOGIAS, ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS Y
OTROS ASPECTOS DE INTERES

Si bien la planta cuadrada fue la de mayor frecuen-
cia, se dieron un sin fin de variaciones y éstas queda-
ban multiplicadas cuando se introducian pardmetros
como la forma de la cubierta, su posicién en la edifi-
cacion y los multiples factores formales de la decora-
cion. En general, aunque son piezas de una sola plan-
ta, en ocasiones ésta se peralta como queriendo
ocultar un volumen intermedio, sin embargo nunca
se caracterizaron en nuestra ciudad por una denodada
altura. Algunos incluso no llegan a materializar el es-
pacio superpuesto mediante cubricién alguna y éste
se conforma tan sélo virtualmente. En esta tipologia
se encuadra el torredn de silla que con costados es-
calonados, consigue la silla al ser la planta de su ulti-
mo cuerpo menor que el inmediato inferior y situarse
ésta en uno de sus laterales; de forma tal que el volu-
men creado recuerda este perfil (figura 6). En el ro-
rreon de garita el volumen que emerge de la cubierta
se remata por una azotea que dispone de un pequeno
cuerpo en uno de sus dngulos con tejadillo a una sola
agua y sin adornar, en donde se aloja la escalera que
Hleva a este plano superior. Sin embargo el mis ca-
racteristico es el torredn abierto o tirasol, perforado
totalmente y dotado de amplios huecos resueltos en
general con arcos.

La localizacion o proliferacién por dreas no obede-
ce a niveles de renta, anchura de calles o forma del
parcelario. Si bien inicialmente la fuerte cerca que

Figura 6
Visién de 1851, Se aprecia el torredn de silla de la calle
Santa Muria lu Blanca

encerraba la ciudad los hizo emerger sobre ella, con
posterioridad se emplazaron en aquellos lugares don-
de tocd edificar por una mayor apetencia de cons-
tructores y usuarios en coincidencia con ordenanzas
tolerantes 0 modas. Servian para dignificar una es-
quina o conseguir un lugar de recreo aprovechando
una vision tnica de la ciudad o de sus monumentos.
Sin embargo alguna razén de renta debié existir en
ciertos momentos histéricos y quizds por ello exista
ausencia de estas piezas de seflorio en el barrio de
Triana o en la periferia.

La composicién empleada en todos y cada uno de
sus elementos ha estado presidida por una estética
original caracterizada por el empleo de miiltiples ejes
de simetrfa no yuxtapuestos sino superpuestos que se
entrecruzan y alternan originando un ritmo que, aun-
que inapreciable a simple vista, enlaza elementos
equidistantes en base a unos sistemas simétricos en
los que se intuyen ejes principales y secundarios. Se
consigue con ello una impresionante unidad, dentro
de la variedad, que da al conjunto la elegancia propia
de toda creacion musulmana.

Como elemento de fachada de simetria rigida esta-
blece sus huecos frecuentemente con perforaciones
gemelas. Predomina el arco de medio punto y es tan
propia esta forma en la pieza torreada que a veces el
dintel se acompafia de zapatas laterales a fin de simu-
lar arcos, incluso a veces las soluciones adinteladas
llegan a decorar su parte central como queriendo re-
saltar la clave de sus talsos arcos. En general los ar-
cos se adornan de arquivoltas que en todos los casos
se ven sacrificadas en su corto recorrido, ya que en-
testan prontamente en las pilastras que lo encorsetan
en su alfiz.

Junto al arco de medio punto el elemento mads
acorde con €l es la pilastra pues, desde los mas anti-
guos a los mds recientes, siempre se han acompaiiado
de estos resaltes verticales. En general éstas se han
duplicado al situarse en las esquinas o en proximidad
a ellas para mejor resolver el diedro que crearian dos
pilastras de planos ortogonales; por ello o se apartan
de ellas para dejarlas respirar sin tocarla o las envuel-
ven. En general las pilastras definen el ancho del to-
rreén y como frecuentemente nacen de la dltima im-
posta o cornisa del edificio tratan de integrase en la
fachada usando de repisas @ modo de pinjantes bajo
ellas, dando la sensacion que estdn encajados en la
edificacion. Las pilastras en la etapa regionalista
nunca se torna lisa; por ello se decoran con cajeados,



702

se perfilan con verduguillos cerdmicos, se interrum-
pen con astragalos o impostas y se dibujan en la cor-
nisa o incluso perforan el alero para formar banqui-
llos perimetrales de la cubierta.

Ante la escasez de resaltos del torredn primitivo
que solo se acompaiié de impostas y pilastras, el to-
rredn regionalista utiliza todo tipo de cornisas. Sin
completar los elementos que integran el entablamen-
to clasico usa de presuntuosos frisos, conjugando en
esta labor el aterrajado con la moldura de arquillos
sin despreciar los canes, serretas y gotas.

Su cubricién no representé gran dificultad por las
cortas dimensiones de su planta. Las formas above-
dadas como elementos de uso frecuentes en la arqui-
tectura doméstica, no cubrieron en demasia estos pe-
queflos espacios. La béveda preferiria la torre al
torredn, pues este dltimo tuvo predileccion por las ar-
maduras de madera, mds por razones de economia y
carencia de buenos artesanos que por puros plantea-
mientos estéticos. Los volimenes abovedados se pro-
tegerian con revestidos de azulejos que recordaban la
labor de alboayre en dameros azul y blanco princi-
palmente, aunque no faltaron las realizadas exclusi-
vamente en amarillo o azul e incluso las que fueron
pintadas de esmalte, hecho que se repitié con gran
frecuencia. La teja vidriada a la que hoy nos hemos
acostumbrado no es un elemento de otros tiempos y
menos de los originarios torreones, su abundancia es
fruto del amor a ella de los regionalistas que la em-
plearon hasta la saciedad.

A pesar de su predileccion por la madera, no se ca-
racterizé la cubierta del torredn por sus lecciones de
carpinteria. Las soluciones almohades de par y nudi-
Ho o tijeras, llamadas equivocadamente alfarjes, pro-
pias de las construcciones mudéjares, aunque marca-
ron el inicio de la tradicién carpintera sevillana que
perduré hasta el siglo XVII, sélo son frecuentes en
sus inicios. Ni siquiera estdn presentes las cubiertas
de pabellén con entrecruzado de pares que formando
faldones inclinados se atan por medio del almizate en
forma de artesa. En general sus soluciones son en-
sambladas sin clavazoén, es decir apeinazadas con pa-
res hendidos en su superficie por surcos rectos, lon-
gitudinales o gramiles que dan vida a la decoracién.
No es extraiio el empleo de un pendolén comiin que,
descolgando de la cumbrera tras recibir a los pares,
sirve de punto de encuentro de los atirantados, los
cuales a veces son sustituidos por cuadrales que
triangulan las esquinas de los durmientes rigidizando
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la base de arranque de la cubierta, solucidn que sirve
a su vez para ochavar el cuerpo interior del pabellén.
Como complemento, los entrevigados se resuelven
con soluciones rudimentarias de ladrillos por tabla,
enmaderados, entablados a la morisca y encafados
recubiertos de barro que reciben sobre ellos directa-
mente la teja. El encuentro de los faldones en el pun-
to inferior de la esquina, alli donde la lima vuela, fue
resuelto con gran habilidad y gracia por sus artifices,
sellando el orificio grande que deja Ia boca de la teja
cobija de la limatesa con esculpidos rostros.

La arquitectura doméstica se habia revelado como
favorita dentro de las variaciones torreadas civiles y
tanto en niimero como en calidad se impondria a las
soluciones comunales, no ya por haber nacido antes,
sino por carecer de sentido en nuestra ciudad el que
la torre presidiera el palacio municipal. Si bien en
Europa se habian conseguido las mejores muestras
de esta variedad, en Sevilla brillarfan por su ausen-
cia, ante una diversificada nobleza que rayaba en la
realeza. A no ser por el sentido emblemitico, no ten-
drian razén de ser los elementos de defensa comuna-
les cuando la lucha dominaba la calle y para de-
fenderse ya estaban las torreadas casas y si no
bastaban, podian usarse, como en otros tiempos, los
campanarios de las iglesias junto a las torres de la
cerca. Es quizds por ello que los modelos empleados
en la coronacién de los editicios publicos se caracte-
rizaron por su gran similitud, no sélo entre si sino
con los propios de la arquitectura doméstica, ya que
careciendo esta tipologfa comunal no sélo de historia
sino de formas tradicionales acudi6 a las mismas so-
luciones empleadas en los edificios residenciales.

No s6lo el torreén doméstico sevillano se ha false-
ado en su verdadera historia sino que también lo ha
sido en su imagen. Los escasos restos conservados de
otra época no reflejan el modelo que hoy resulta mas
familiar, caracterizado por un pabellén a cuatro
aguas con acusada pendiente que muestra su lozan{a
y se culmina con un esbelto remate. Ni debié tener
fuerte pendiente ni dispuso de remate en su vértice
que no fuera la cruz y la veleta y en cuanto a su loza-
nia fue mds bien motivada por el paso del tiempo que
desvencijo y curvé los pares por el enorme peso de
sus majestuosas cubiertas.

Por todo ello y como obligado reconocimiento his-
térico, urge una ordenanza que vuelva a recuperar la
belleza del perfil quebrado de nuestra ciudad y evite
la proliferacion de chimeneas de ventilacién y cons-
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trucciones encubiertas en azoteas y tejados fuera de
ordenacion; es preciso una reglamentacién que vuel-
va a recuperar lo que en otros tiempos fue la estética
visual de los cielos de nuestra ciudad.
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