Cualquier observador atento, a poco que se empefie,
descubre en la mayoria de las obras de canterfa
preindustriales un apreciable nimero de huellas de
las actividades de quienes las fabricaron; ademds de
las que dejaron las herramientas y los medios auxi-
liares, se suelen localizar las incisas o pintadas que
remiten a tres protocolos de trabajo bien diferentes,
que enumero segln una cierto orden cn el proceso
constructivo:

1. Monteas. Suelen ser trazados reguladores, a esca-
la natural, a menudo cancelados por otros, que
aparecen en superficies planas de una cierta ex-
tensioén, de ficil acceso y cercanas al lugar donde
se sitda la forma que con ellas se construyd.

2. Contrasefias. Son signos, ubicados sobre todo en
caras de sillares de una cierta complejidad que
identificaban a su autor a efectos salariales, al
maestro que su superviso su colocacion o el lugar
concreto donde debia ser colocada.

3. Replanteos. Habitualmente son lineas trazadas
sobre las partes de los paramentos ya concluidos,
para facilitar las referencias verticales y horizon-
tales de los elementos subsiguientes.

Cualquier edificio que carezca de epidermis de sa-
crificio, contando con que su piedra conserve la tez
original, mostrard un cierto namero de tales signos,
trazas y rasgufios, informdndonos de la actuacion de
cuadrillas de artesanos, depositarios de una larga tra-

dicién y seguramente agremiados, como corresponde
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a un oficio que siempre ha sido el mds profesionali-
zado y estable de la Historia de la Construccion.

Durante décadas he recogido datos directamente de
estos dibujos y signos incisos, inventariando, a través
de varias publicaciones, un crecido nimero, casi
siempre ubicados en Sevilla y el resto de Andalucia,
pero no faltan ejemplos, como el que comentamos en
esta ocasion, que proceden del resto de Espafia y tam-
bién de lugares muy lejanos. La datacién de los casos
que conozco es variadisima, como corresponde a
unos oficios que, hasta bien entrado el siglo XIX, han
funcionado de manera muy similar, por no decir
idéntica,' desapareciendo del panorama profesional
en el momento en que se popularizaron los llamados
«mariones»,, es decir, copias heliograficas en papel
ferroprusiato que separaron ffsica e intelectualmente
los disefiadores de los constructores; asi, recogiendo
datos in situ, he podido estudiar directamente, pues
de lo contrario en vez de investigar Historia estarfa
encuadernando fotocopias, numerosas huellas de
canteros helenisticos y romanos,> musulmanes a par-
tir de los almohades,’ géticos,* renacentistas, barro-
cos y también posteriores.’ Excluyo de mis intereses
las contrasefias, es decir, los ubicuos signos de cante-
ros, ya que son superabundantes y de muy escasa
significacion para el estudio de los procesos de dise-
fio y construccién, aunque fundamentales para el
andlisis riguroso de otros procesos.

En todos los casos que conozco directamente pue-
do afirmar que no hay para tales huellas gréficas
otras explicaciones que las concernientes al proceso
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constructivo, por lo que suelen moverme a regocijo
las teorias que insinGan otros tines, mas o menos fan-
tdsticos; uno de estos casos. tanto mas llamativo
cuando aparecié impreso en una revista cientifica® es
el que trata de unos dibujos ubicados en ad-Dayr.
monumento funerario situado en la legendaria Petra:
este edificio, excavado en la roca y evidentemente
inconcluso. se data” en el siglo primero de la Era, an-
tes de la conquista romana, y por lo tanto dentro de
la tradicion nabatea. heredera periférica del Helenis-
mo (figura 1).

En este caso la explicacion de un Adibujo geomé-
trico grabado cn la roca del «tejado» de ad-Dayr se
basa en una alineacién astronémica. a la que se atri-
buye significado religioso, aunque el autor, prudente-
mente. no descarta algn uso arquitectonico. El texto
que lo describe y valora® es breve y merece la pena
ser copiado por completo:

After many former ascents, one of the authors (Lind-
ner) discovered in 1982 a geometrical design scrat-
ched in the rock of the southern rool of ed-Deir (Pl
XXVII: 2). Maybe it has been overlooked or disregar-
ded by former visitors. The drawing shows an almost
equilateral quadrangle open towards the back of the
monument. A draw out middle line is directed 1o the
visible summit of Djebel Harun, Other lines and scc-
tors scem to be as purposcfully drawn as they are
unintelligible to the authors. An architeet’s plan
should be in the right place here, but also an astrono-
mical design is possible (Fig. 7). The alingment of ed-
Deir with Djebel Harun could confirm the thesis of
one of the authors (Lindnery about the religious signi-
ficance of the mountains in the Nabatean period.

Figura |

Vista general de ad ‘Dayr: Ia «an» indica ef lugar donde apa-
rece lamontea

A, Jiménez

Sorprende la pobreza de la terminologia usada por
estos arqueslogos alemanes. pues hay que tener muy
poco habito de describir arquitectura para llamar «te-
jado sur» a lo que en términos cldsicos. no s¢ muy
nabateos pero si perfectamente coetdneos del edificio
que comentamos, tenfa su nombre. bien divulgado
por la tradicion humanista: M. Vitruvius Pollio. ar-
quitecto romano poco anterior a la época en que se
labré el edificio funerarto, hubiera dicho que ¢l dibu-
Jo aparece en el plano superior de la corona del jasti-
ginm (11L.V.12) de la tachada del mismo. concreta-
mente en su lado meridional (figura 2).

Sea como fuere, lo cierto es que si no hubiesc lei-
do el pdrralo citado en la biblioteca de la Mision Ar-
queolégica Espafiola en Amman.” diticilmente hubic-
ra emprendido, tras la paliza de varios kilometros por
senderos de cabras siempre ascendentes. la escalada

Figura 2

Vista del plano en el que aparece incisa la montea. La regla
mide un metro
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de los cuarenta y tantos metros de la fachada de ad-
Dayr y menos adn me hubiera acercado al borde del
citado fastigium en la muy fria mafana del 2 de mar-
zo de 1996, cuando el sol, avanzando sobre el desier-
to del Negev, comenzaba a iluminar la meseta mds
alta de la capital nabatea, escenario de las aventuras
de Indiana Jones.

Pronto localicé el dibujo y debo decir que me de-
cepciond bastante, pues no cuesta mucho trabajo
identificarlo con la montea de la A. : «planta» del
abacus (Vit. TILV.6) de un capitel compuesto: se tra-
ta de un tipo de replanteo muy corriente y fécil de
documentar'” en piezas romanas y posteriores, pero
Jue rara vez se aparece como montea incisa sobre un
elemento distinto. ya que lo normal es que los capite-
les se labren en un taller y lleguen al tajo concluidos.
Creo que las piezas que se conformaron con esta
montea deben ser los del piso alto de ad-Dayr, unos
metros mas abajo del plano inclinado del dibujo (fi-
gura 3).

A partir de una diapositiva y una medida, usando
un programa rectificador, he obtenido el fotoplano
adjunto, que en algunos elementos difiere del que pu-
blicaron en la citada fecha los citados arquedlogos
alemanes (figura 4); lo mas interesante es lo que po-
demos deducir respecto al proceso de construccion
que, en este caso, es el inverso del habitual, pues las
monteas de un elemento aparecen siempre mas cerca
del suelo que el elemento dibujado, sobre una super-
ficie plana de facil acceso, en un lugar ya terminado
antes de iniciar la labra del elemento en cuestion.
Este caso ni es de cdmodo acceso ni el dibujo estd
mas abajo que el capitel, pero en Petra nada es nor-
mal, especialmente en lo que atafie a su muy destaca-
da arquitectura. Me parece evidente que la fachada
de ad-Deyr, como corresponde a un edificio construi-
do por medios estereotomicos, se empezd por arriba,
de tal modo que la tnica superficie plana, cémoda y
definitiva, que sus canteros tuvieron a mano. poco
antes de empezar el capitel. fue el citado frontén me-
ridional. La ubicacién relativa del dibujo, en el lado
sur de la fachada, parece sugerir que la excavacion
de ésta se fue realizando a partir de este lado, el mas
cercano a la ciudad y donde mayor Aespacio= verti-
cal proporcionaba la roca.

En fin, que ni Astronomia ni Religién, por mas
que la zona sea, en todo el planeta, la que mayor can-
tidad de profetas haya dado a lo largo de la historia,
y por mas que en las noches despejadas, que son la

Figura 3
El capitel mds proximo a la montea responde al esquema de
ésla

mayoria, el cielo del desierto circundante sea un es-
pectdculo inenarrable; en fin, Arquitectura, solo Ar-
quitectura.

Figura 4
Restitucion de la montea. La linea perimetral es la de los li-

mites aproximados del campo grifico



560 A. Jliménez
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De hecho. puede afirmarse que en Espana se han usado
de forma sistematica y gencral hasta la generalizacion
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