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Todo desocupado lector del Quijote recuerda las preferencias del hidalgo
manchego en punto a libros de caballerias, de los cuales, “ningunos le parecian
tan bien como los que compuso el famoso Feliciano de Silva, porque la clari-
dad de su prosa y aquellas entrincadas razones suyas le parecian de perlas, y
mads cuando llegaba a leer aquellos requiebros y cartas de desatios, donde en
muchas partes hallaba escrito: “La razén de la sinrazén que a mi razén se hace,
de tal manera mi razén enflaquece, que con razén me quejo de vuestra fermo-
sura”!. La parodia cay6é como un bald6n sobre la obra de uno de los mds proli-
ficos escritores de fantasias caballerescas, que resulta ademds autor originalisi-
mo en cuestiones tan interesantes para el desarrollo de la narrativa durea como
pueden ser el humor y la parodia del mundo nobiliario y su tono épico?, o la
inclusién de elementos pastoriles en sus continuaciones del Amadis3. Tampoco

* Este trabajo se ha confeccionado en el marco del Proyecto de Investigacion PB98-152:
“Materiales para el estudio de la literatura caballeresca”.

I Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, Barcelona, Critica, 1998, pp. 37-38.

2 Marie Cort Daniels, The Function of Humor in the Spanish Romances of Chivalry, Nueva
York / Londres, Garland Publishing, 1992. Son reivindicaciones interesantes las de Daniel Eisen-
berg, “Amadis de Gaula and Amadis de Grecia. In Defence of Feliciano de Silva”, Romances of Chi-
valry in the Spanish Golden Age, Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1982, pp. 75-85; y Fernando
Arrabal, “Feliciano de Silva, autor maldito. El mayor chivo expiatorio de la literatura espafiola”, en
Genios y figuras. Mis idolatrados genios, Madrid, Espasa-Calpe, 1993, pp. 103-117. Hay que tener
presentes, asi mismo, los valiosos asedios de Emilio José Sales Dasi a las obras del mirobrigense,
todos ellos relacionados en el imprescindible trabajo de Daniel Eisenberg y M* Carmen Marin Pina,
Bibliografia de los libros de caballerias castellanos, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2000.

3 Sidney P. Cravens, Feliciano de Silva y los antecedentes de la novela pastoril en sus
libros de caballerias, Chapel Hill (N.C.), Estudios de Hispandéfila, 1976. El mismo especialista ha
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se queda atrds en lo tocante a la incorporacion de un importante muestrario de
su quehacer poético a las paginas de sus abultados mamotretos.

Cuando en 1551 se entrega a la imprenta La primera parte de la Quarta
de la Choronica del excellentissimo Principe Don Florisel de Niquea que fue
escripta en Griego por Galersis, fue sacada en latin por Philastes Campaneo y
traduzida en romance castellano por Feliciano de Silva, su autor, en el prélogo
a la Infanta Marfa, hija del Emperador Carlos, advierte: “Técanse en la historia
algunas Bucolicas a la forma de verso de Espafia y Sonetos y Epigramas en
verso Endecasilabo por aver sabido serles Vuestra Grandeza aficionada”. El
recurso a la lirica no hace sino continuar la labor emprendida en sus entregas
anteriores, en las que tampoco faltan muestras de su vena poética no del todo
extrafas, como se sabe, al género de los libros de caballerias. En todo caso lo
que llama la atencién en Feliciano es la abundancia de su empleo, cerca de un
centenar de poemas contando con los incluidos en los volimenes previos al
Rogel, y 1a voluntad de experimentar con diversos géneros y metros sin descar-
tar, como ya se advierte en el prélogo, los italianos. De esa manera los dos tra-
mos finales de sus continuaciones del Amadis se convierten en un anuncio de
esa conjuncion de prosa y poesia que iba a ser una constante en determinados
géneros narrativos y notablemente en la conocida como novela pastoril. De
hecho, y en consonancia con la posicién de adelantado en el desarrollo de epi-
sodios bucdlicos, sus composiciones liricas en las dos ultimas entregas del
Amadis se ligan mayoritariamente a los gozos y penas amorosos de Archileo,
un pastor-poeta bajo cuyo pellico se esconde el caballero don Rogel.

Las circunstancias de su conversion en ristico son detalladas al comienzo
de la narracién: Llegado por extrafia peripecia al valle de Lumberque, encuen-
tra en una cabafia ropas con las que remediar su penuria de vestimentas tras un
desafortunado naufragio#. El recuerdo de su padre, Florisel de Niquea, retirado

vuelto recientemente sobre estas y otras cuestiones en: “Amadis de Gaula reivindicado por Felicia-
no de Silva”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 48 (2000), pp. 51-69. Véanse también los tra-
bajos de Francisco Lopez Estrada, “Los pastores en la obra caballeresca de Feliciano de Silva”,
Homenaje al profesor Carriazo, Sevilla, Universidad, 1973, III, pp. 155-169, y Los libros de pas-
tores en la literatura espaiiola. La orbita previa, Madrid, Gredos, 1974, pp. 326-32. Asi como:
Juan Bautista Avalle Arce, La novela pastoril espariola, Madrid, Istmo, 1974, pp. 37-42.

4 Una atinada interpretacién de estos episodios pastoriles se encontrard en Cravens, op.
cit., pp. 75-90. Su peripecia bucolica comienza en el cap. X de La primera parte de la Quarta de la
Choronica del excellentissimo Principe Don Florisel de Niquea y se prolonga a lo largo de esta
obra y de su continuacion, el Segundo Libro de la Quarta parte de la Choronica del excellentissi-
mo Principe Don Florisel de Niquea. Empleo en ambos casos la edicién zaragozana de Pierres de
la Floresta, salida a la luz en 1568, de la que doy entre paréntesis la foliacién precedida de I o II
segun se trate de la primera o de la segunda parte. La primera bucdlica se encontrara en I, ff. 12 v°-
13 v°. La segunda en I, ff. 18 1°-19 1° (Ha sido editada por Cravens, op. cit., pp. 123-127 y mds
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por los amores de Silvia, a los bosques en que cumple penitencia pastoril, le
viene de stbito a la memoria. Era asunto que Feliciano habia elaborado al final
del Amadis de Grecia en tan temprana fecha como 1530. Cubierto con una
capa de pastores y armado de un cayado, decide emularle “para ver y experi-
mentar los golpes de el cruel amor si se sienten mds en los de estas armas que
las de los bravos y fuertes jayanes en las de cavallero” (I, f. 7 r.). La toma de
contacto con el dmbito idilico que va a ser nuevo teatro de sus aventuras no se
hace esperar, pues al salir de la choza “vio que estava cercada de muy altos y
gruesos olmos que al derredor de una fuente fresca estavan, en los troncos de
los quales estavan escriptas unas letras de sus cortezas sacadas, bien talladas y
hechas, que dezian Archisidea; y abaxo deste nombre estava una P entre dos
puntos y luego una D y tras ella una H”, signo inequivoco para el principe de
que “algunos pastores devian de aver puesto aquello por causa de alguna pasto-
ra” (I, f. 7 v.). Ahora bien, la vision a la que asiste inmediatamente nos sitia en
un contexto a medio camino entre las diversiones cortesanas fastuosas y las
peripecias de resabios bizantinos con las que ha empezado el episodio y que
poco después sabrd usar Nufiez de Reinoso en los capitulos dedicados a la
Insula Deleitosa en su Clareo y Florisea (1552)5. Archileo comienza sus aven-
turas cortesanas sorprendido por la visién que se ofrece ante sus 0jos: “un
carro triunfal que veinte y quatro grandes y muy arreados unicornios trafan”,
guiado “por quatro enanas que, vestidas de brocado en los quatro unicornios,
de en medio venian. El carro era tan grande que tenia seis ruedas; avia en €l
muchas gradas, en las quales venian passadas de cincuenta donzellas vestidas
de brocado. En las mas altas gradas venian doze mds ricamente aderegadas.
Todas venian en cabello con ricas guirnaldas en las cabecas y con harpas y
otros diversos instrumentos muy concertados dulcemente tafiendo y cantan-
do...” (I, ff. 8r.-v.).

Préstamos y homenajes de escritores y amigos al margen, es indudable
que el derrotero seguido por estos episodios transita por sendas teatrales bas-
tante reconocibles. En efecto, la cohorte de admiradores es convocada a diario
ante los palacios de Archisidea para asistir allf al recitado de poemas y repre-

recientemente por Javier Martin Lalanda en la publicacién colectiva coordinada por José Manuel
Lucia Megias, Antologia de libros de caballerias castellanos, Alcald de Henares, Centro de Estu-
dios Cervantinos, 2001, pp. 64-66). Por iltimo, la tercera bucdlica se hallard en II, ff. 69 v°-72 r°.

5 Como sefialara Sidney P. Cravens, “The Insula Deleitosa Tale in Alonso Niifiez de Rei-
noso’s Clareo y Florisea: A Tribute to Feliciano de Silva”, Hispandfila, 64 (1978), pp. 1-6, la his-
toria de Archisidea coincide en muchos detalles con la de Narcisiana, ambas bellisimas princesas
capaces de matar con su hermosura a todos aquellos pretendientes que osen mirarlas de frente. Y
ambas igualmente fascinadas por caballeros en hébitos de pastor cuyos nombres son Archesileo y
Archileo, respectivamente.
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sentacion de bucdlicas. Rogel sospecha al instante de la verdadera identidad de
aquellos fingidos pastores, “pareciéndole algunos demasiadamente bien, y
tanto que bien le parecié algunos dellos estar més en habito de disfraz que de
natural, como era la verdad” (I, f. 11 r.). El dato no tiene nada de particular en
el &mbito de los libros de caballerias, muy dados por lo general a recrear en sus
pédginas este mundo del entretenimiento dulicos. Tampoco episodios similares
desentonaran en la naciente narrativa pastoril. Algunos de ellos se recubren en
La Diana de Jorge de Montemayor de tintes teatrales; por ejemplo el paso
comico que “tiene como protagonistas a los pastores y como espectadoras prin-
cipales a las moradoras del palacio [de la maga Felicia] junto con Felismena”
al principio del Libro V7. El impulso para ese tratamiento lo pudo extraer en
primer lugar, como anota Juan Montero, de la “comicidad ingenua de los autos
pastoriles” en el drama primitivo, aunque también esa misceldnea genérica se
habia ensayado en libros como la anénima Questién de Amor, con su Egloga
de Torinos, y de manera muy especial en estas continuaciones que Feliciano de
Silva hizo del ciclo de los Amadises con que ahora nos las habemos. En ellas el
espacio concedido a lo espectacular no es en absoluto desdefiable y nos entrega
un variado elenco de ceremonias parateatrales, pues no faltan los inevitables
triunfos con minuciosa descripcién de carros y artificios?, ni se olvidan las
habituales batallas de animales o la caza ofrecida como espectdculo en un anfi-
teatro’0. Se alude a invenciones y a entretenimientos que muy bien podrian ser
asimilados a los momos, o0 se recogen por extenso sesiones de motes en saraos
amenizados por la presencia de truhanes palaciegos!!.

No es de extrafiar, pues, en este contexto, que sean numerosos los parra-
fos dedicados a resaltar las dotes del protagonista en unos episodios claramen-
te ligados a los modos de diversion en espacios cortesanos. Empezaré por repa-

6 Véase mi trabajo: “El harpa y la chirumbela: Notas sobre el entretenimiento cortesano en
los libros de caballerias de Feliciano de Silva”, Actas del V Congreso de la Asociacion Internacional
Siglo de Oro, Miinster 1999, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2001, pp. 1807-1097.

7 Jorge de Montemayor, Los siete libros de la Diana, Edicién, prélogo y notas de Juan
Montero, Barcelona, Critica, 1996, p. 218, n. 9.

8 Una posible influencia de esta obra en los libros de caballerias de Silva la postuld ya
Sidney P. Cravens en su trabajo sobre el autor, p. 79.

9 La cronica de los muy valientes y esfor¢ados e invencibles cavalleros don Florisel de
Niquea y el fuerte Anaxartes, Libro 1, cap. xlviii. La primera parte de la Quarta de la Choronica
del excellentissimo Principe Don Florisel de Niquea, cap. xi.

10 Segundo Libro de la Quarta parte de la Choronica del excellentissimo Principe Don
Florisel de Niquea, cap. Ixiii.

W' La crénica de los muy valientes y esfor¢ados e invencibles cavalleros don Florisel de
Niquea y el fuerte Anaxartes, Libro 1, cap. lii; Lib. II, cap. Ixiii. La primera parte de la Quarta de
la Choronica del excellentissimo Principe Don Florisel de Niquea, cap. x1vii.
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sarlos, porque si algo distingue a las bucdlicas de Feliciano del resto de los
poemas recogidos en las paginas del Rogel de Grecia, mas alla de la temética
pastoril, compartida con romances, sonetos, canciones y epigramas, entre otras
composiciones, es el hecho de estar pensadas para su dramatizacion, valga
decir para su estudiada interpretacion ante un auditorio palaciego. Quizds por
ello las primeras excelencias que salen a relucir del caballero-pastor sean las de
cantor y buen musico. Asi, nos enteramos por el comentario del narrador de
que, actuando de cortesano confirmado, Archileo “como en todas las cosas
tenia el estremo y las avia deprendido en casa de sus padres, en tafier y cantar
ninguno le hazia ventaja, tomé un guitarrén grande, de manera de laud y
comeng6 de tafier de tal suerte y con tanta dulgura que a la Emperatriz y a
todos los hizo maravillar, sintiendo la estrafia novedad de su tafier. Y en lengua
griega con igual excelencia en la voz, con desassosiegados descansos, arrezidn-
dola y otras vezes flautdndola con estrafia melodia, comengé a cantar para
mostrar su habilidad en el componer como en la voz, en forma pastoril para
mas encubrir su disfragado hébito, al propésito de lo que la Emperatriz Archi-
sidea avia cantado.” (I, ff. 11 v°-12 1°).

Las informaciones que el fragmento nos da al respecto de Archileo y su
buen oficio no son en absoluto gratuitas ni desdefiables: Tanto el instrumento,
refinado frente a los albogues y chirumbelas pastoriles!2, como la manera de
ejecucion, que denota un dominio correctisimo de la voz, con minimos descan-
sos y llevada a voluntad de los graves a los tiples, denotan una educacion esme-
rada en estas artes de la musica que ya Castiglione recomendara para su mode-
lo ideal de cortesano y que no ha faltado en la educacién de Rogel's.

12 En realidad su instrumento favorito es el arpa, como confiesa en esta peticién a Sarpen-
tarea: “‘que una harpa le hiziesse dar porque los pastores de su tierra tafifan mds en tal instrumento
que en otro” y él hacia “tantas y tales diferencias que a la Emperatriz hizo maravillar” (f. 12 v°).
Conviene tener presente que albogues y chirumbelas, preferidos por Darinel, como de viento, no
caen en el grupo de los instrumentos nobles, por cuanto exigen una puesta en escena poco decoro-
sa: pues se hinchan los carrillos que, a su vez, enrojecen, frente a la compostura que facilitan el
arpa o el ladd. De hecho en el capitulo dedicado a la misica en la obra de Castiglione citada en la
nota siguiente no se encuentra otro verbo que tasier. Las alusiones son a “vihuelas y arpas y otros
géneros de instrumentos blandos”, como mds propios del cortesano, p. 128. Véanse a este respecto:
Stefano Lorenzetti, “Per animare agli esercizi nobili. Esperienza musicale e identita nobiliare nei
collegi di educazione”, Quaderni storici, 32 (1997), pp. 435-460. Y Keith McGowan, “The prince
and the piper. Haut, bas and the whole body in early modern Europe”, Early Music, 27 (1999), pp.
211-232. Asi como lo dicho por Juan Montero en la nota 44 de la p. 172 en su edicion ya citada de
la Diana de Jorge de Montemayor.

13 “Habéis de saber, sefiores, que este nuestro Cortesano, a vueltas de todo lo que he dicho,
har4 al caso que sea musico; y demds de entender el arte y cantar bien por el libro, ha de ser diestro
en tafier diversos instrumentos”. Asi se expresa el Conde Ludovico de Canosa en el capitulo X del
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Por otra parte, el lugar reservado para las muestras poéticas no difiere de
€sos escenarios cortesanos dispuestos en su organizacion espaciall4 para la eje-
cucién de las composiciones, que no son tanto un solitario ejercicio de efusién
lirica cuanto una actuacién en regla con cortesanos representando, decorado y
espectadores: “Y llegada la hora para ir a tafier y cantar a la Emperatriz todos
juntos caminaron hasta llegar a los palacios de Archisidea, los quales muy
ricos y bien obrados eran, con corredores de muchos arcos que salian por todo
el largo de los pretiles. Y en las altas torres salian bolados sobre caracoles muy
hermosos corredores todos poblados de las Infantas y donzellas de la Empera-
triz Archisidea donde estavan aparejadas unas ricas cortinas de oro adonde se
avia de assentar (...) A muy poca pieca que alli los pastores llegaron, sali6 la
Emperatriz, en el hermoso rostro su antifaz, que como al corredor salid,
muchos menestriles dentro sonaron de mugeres negras que los tafifan. Y todas
las hermosas donzellas de la guarda hincaron las rodillas en tierra hasta que se
assentd. Y sentada, el son cess6, dexando admirable silencio. Y ya era noche
quando a la Emperatriz por una de la reynas le fue dada una Harpa con la qual
tan suave y excelentemente comencé a tafier una pieca qual nunca jamads
humana criatura lo hizo y assi comeng6 a cantar con la mesma excelencia de la
voz y garganta un romance que ansi dezia en lengua griega...” (I, f. 11 r.).

Lo que sigue es un romance pastoril en el que Archisidea retoma las
andanzas del padre de Archileo tras la pastora Silvia, asunto tratado en la coda
del Amadis de Grecia de 1530. El pastor recién admitido entre sus corifeos se
ve obligado a contestar “al propdsito de lo que la emperatriz Archisidea avia
cantado” (I, f. 11 v.) y lo hace ademads por las mismas consonantes “de presto...
y al mismo tono que ella” lo habia iniciado (I, f. 12 r.), lo que provoca una
general admiracién de la que no queda excluida la Emperatriz, fascinada por su
maestria en repentizar y concordar en armonias musicales!s. Su encargo, en
consecuencia, no se hace esperar y nos remite al &mbito del mecenazgo que no
puede por menos que recordarnos las circunstancias de composicion de
muchas de las piezas del teatro primitivo castellano: “Sarpenterea, ten ti cuida-

Libro I, dedicado integramente a la misica y el canto, en la obra de Baltasar de Castiglione, El cor-
tesano. Empleo la traduccion de Boscan editada por Rogelio Reyes Cano para la coleccién Aus-
tral-549, Madrid, Espasa-Calpe, 1984. El texto se encuentra en la p. 127.

14 Véase a este proposito: André Chastel, “Cortile et théatre”, en Jean Jacquot, (ed.) Le
lieu théatral a la Renaissance, Paris, CNRS, 1968, pp. 41-49.

15 Similar habilidad en la poesia de repente despliegan algunos personajes del Don Florin-
do de Fernando Basurto (1530). Véase al respecto: Alberto del Rio Nogueras, “Del caballero
medieval al cortesano renacentista. Un itinerario por los libros de caballerias”, en Literatura
Medieval. Actas do IV Congesso da Associagao Hispdnica de Literatura Medieval, Lisboa, Cos-

mos, 1993, 11, pp. 73-80.
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do de lo visitar y mandar dar lo necessario y dile que mucho servicio he recebi-
do de oille y que tenga acordada alguna bucélica para quando yo fuere a la
fuente” (I, f. 12 1.).

La orden es cumplida por Sarpenterea, fiel acompafiante de la empera-
triz, “ddndole todo lo necessario para su hdbito pastoril.” Es a partir de este
preciso momento cuando Archileo se nos presenta como un avispado come-
diante que no olvida la necesidad de la memorizacion posterior a la escritura
de la obra y la préctica de los ensayos: “...luego con mucho cuydado, en prosa
y en verso compuso una bucélica estudidndola €l y Poliphebo”; “Archileo dixo
al pastor Laris que estuviesse apercebido para otro dia a la fuente de los haya-
les que era cerca de la fuente donde la Emperatriz avia de salir a oir la buc6li-
ca” y lugar elegido por los dos pastores para sus practicas (I, f. 68 v.)

También tiene presentes el personaje las ventajas de mantener la compo-
sicion en el mads riguroso secreto hasta el dia del estreno, como demuestran sus
cautelosas decisiones en un ambiente de competencia asegurado por el concur-
so de numerosos pastores pretendendientes a los favores de Archisidea: “Mas
tanto sabed, que en todo este tiempo no quiso tafier ni cantar por poner més
desseo a ser oydo, oyendo a los otros pastores, y aunque Sarpenterea muy ven-
cida de sus amores lo visitava y le dezia que por qué no cantava, que la Empe-
ratriz tenia desseo de oylle, le dezia que no se hallava en disposicién de lo
hazer” (I, 12 v.). Los detalles recuerdan, en el fondo, las rivalidades que, de
nuevo, el dmbito del mecenazgo induce entre el séquito de artistas empleados
en las casas sefioriales!s.

Por ultimo, la puesta en escena es cuidada en todos sus detalles, entre los
que no falta la descripcion del disfraz: “el qual vino con ropas pastoriles todas
hechas de tela de oro y en la cabega traya una guirnalda de muchas flores que
le ponian tanta hermosura que a todas hazia sentir a fuerca de su hermosa
vista” (I, f. 12 v.).

Se recogen asi mismo aspectos relacionados con la gestualidad!? y orga-
nizacion de entradas y salidas: “Pues estando en esto, de la floresta salen

16 Uno de los ejemplos més conocidos puede buscarse en los desencuentros de Lucas Fer-
ndndez y Encina en su temporada al servicio de los duques de Alba. Véanse a este respecto: James
Richard Andrews, Juan del Encina, Prometheus in Search of Prestige, Berkeley / Los Angeles,
University of Carolina Press, 1959. Para un dmbito de mecenazgo mds cercano en el tiempo a las
obras de Feliciano: Ann E. Wiltrout, A patron and a playwright: The house of Feria and Diego
Sdnchez de Badajoz, Londres, Tamesis Books, 1987.

17" Se encontrard en Evangelina Rodriguez Cuadros, La técnica del actor espariol en el
Barroco. Hipdtesis y documentos, Madrid, Castalia, 1998, pp. 313-67 un sugerente recorrido por
todas las instancias que desde la Edad Media hasta el Barroco han ido incidiendo en el tratamiento
del gesto y del movimiento.
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Archileo y Laris. Y Archileo venia con vestidos pastoriles todos de tela de oro
adornados de torgales de oro y carmesi (...) y la harpa en las manos tafiendo y
cantando muy dulcemente y ansi se vino hasta ponerse ante la Emperatriz,
dexando el pastor Laris defuera para que entrasse a su tiempo. (...) El puso la
harpa sobre las flores y con mucha gracia y meneos, poniendo a todos espanto
de su apostura (...) ansi la bucélica comeng6” (I, f. 69 v°.).

Todos los datos nos hablan, en definitiva, de una manera de ejecutar estu-
diada, muy en la linea de lo que se ha dado en llamar la prictica escénica corte-
sana, con anclajes en lo tematico y formal de clara tradicién enciniana. Ese
engarce con las églogas dramaticas del salmantino se hace evidente desde la
misma eleccién del metro, pues las estrofas empleadas para sus tres composi-
ciones en verso, —la cuarta es un caso muy peculiar de bucdlica en prosa—, las
sitdan en la estela del teatro primitivo. Emplea Feliciano el verso octosilabo
agrupado en coplas reales (dos quintillas rimadas de manera independiente) en
las tres ocasiones. El nimero de versos que constituye la estrofa y el esquema
de rimas se mantienen invariables a lo largo de cada piezals.

La herencia tanto de la tradicién cancioneril como de la practica de los
salmantinos se materializa en su voluntad de adecuar las conversaciones de los
pastores a las exigencias dramadticas de su bucdlica plenamente dialogada, la de
Archileo y Laris. De esa manera, y al igual que habia ocurrido con Encina y
seguidores, la copla octosildbica se le revela como el medio més adecuado para
transmitir cierta agilidad a los parlamentos intercambiados, maxime si se ade-
reza con la quiebra ritmica de los tetrasilabos!?. Su interés por evitar la mono-
tonia, sin destruir el factor estructurante de la agrupacién de versos, debi6 de
ser crucial a la hora de elegir intercalar pies quebrados en dos de sus tres bucé-
licas pensadas para la dramatizacidn, pues su posibilidad de dividir la estrofa
procura una mayor versatilidad para el didlogo, como demuestra el empleo de
ese esquema en la conversacién de Laris y Archileo, vertida en una combina-
cién muy similar a la de la Egloga de Cristino y Febea de Encina [aabbaccddc
—de hecho, lo tnico que se desplaza es el pie quebrado de los versos 2 'y 7 a los
versos 1y 6 en Silva]:

La— Dime, di,
Coémo es aquesso en ti?
Ar—  Es que en virtud de la pena
Por parte de quien la ordena
Tengo tal grandeza en mi.

18 Con la tnica salvedad de una estrofa de nueve versos al comienzo de la tercera bucélica.
19 Dorothy C. Clarke, “The fifteenth century copla de pie quebrado”, Hispanic Review, 10
(1942), pp. 340-343.
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La— {Qué grandeza
Es essa que en tu baxeza
Halla’std con tal estado?
Ar—  El trocar de mi ganado,
Como mi passion lo reza.

Pero otros factores formales merecen también un comentario. Curiosa-
mente, en las dos primeras bucélicas, la introduccién se confia a un didlogo en
prosa en el que Archileo, a peticién de su compaiiero Poliphebo, accede a can-
tar sus penas y deliquios de amor, tras haberse mostrado reticente en un primer
momento. Su funcién es miltiple, pues se vierten en ellos alabanzas a la espec-
tadora de excepcion, se establece el tema de los cantos y aun su tono, que
intenta, por otra parte, conectarse con el de las parejas de cantores de la bucéli-
ca clésica, tanto en recuerdos concretos de Virgilio: “Yo no tengo vaso con
esculturas que te dar ni cabra con cabrito y leche por precio de lo que te
pido”20, como igualmente en la descripcién y recreacién de un decorado natu-
ral idilico: “Mira el silencio de las aves, el sordo sonido del mar, el estrellado
techo celestial, los ensal¢ados drboles que por tapiceria sirven con sus hermo-
sas hojas. Mira la frescura de la nieve por los altos roquedos que con reverbera-
cién los rayos de Diana este delicado aire para socorrer a la necessidad del
calor que la presencia de Febo en su ausencia a dexado sobre los verdes y flori-
dos campos. Mira la frescura de las aguas desta fuente” (I, f. 18 r.).

Por lo demds las dos primeras bucdlicas, si prescindimos de esta intro-
duccidn en prosa, son sendos soliloquios de Archileo. Pero la tercera bucdlica,
la llevada al alimén por Archileo y Laris ante su audiencia cortesana, es con
diferencia la mds interesante desde el punto de vista dramético. Es una curiosa
pieza en la que el primero de ellos se sitia en la herencia del pastor refinado
que proviene bdsicamente de la estirpe de los Fileno, Justino y Victoriano de
Juan del Encina. Y téngase en cuenta ademds que Archileo representa a un
noble oculto tras unas ropas risticas indignas de su condicién. Para su inter-
vencion, sin embargo, adopta un disfraz de segundo grado que le muestra ante
el piblico “con ropas pastoriles todas hechas de tela de oro” y tocada su cabe-

20 Recuérdese la respuesta de Menalcas a Dametas en los inicios de la tercera égloga del
mantuano: “De grege non ausim quicquam depponere tecum (...) / Verum, id quod multo tute ipse
fatebere maius / (insanire libet quoniam tibi), pocula ponam / fagina, caelatum divini opus Alcime-
dontis”; cfr. Virgilio, Bucdlicas, (Edicién bilingiie de Vicente Crist6bal), Madrid, Catedra, 2000,
pp. 118-119. Asi mismo, las continuas peticiones y negativas enlazan en el fondo con similares
artificios puestos en boca de Licidas y Meris en la novena égloga de Virgilio y luego trasvasados a
la Arcadia de Sannazaro para marcar, como en la obra de Silva, las transiciones entre prosa y
Verso.
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za con “una guirnalda de muchas flores”. La razén del ennoblecido disfraz se
atribuye en la invocacién a Venus, plagada de tdpicos cancioneriles, a las no
menos topicas transformaciones del amor:

O Venus, di si soy yo

Aquel pastor Archileo,

Pues viéndome, no me veo
Y estando, no estoy do est6?
Trastocado

Me hallo y enagenado,

Que no tengo cosa mia

Para ser el que solfa,

Mas que solo avello asmado.

Las marcas de rusticidad, minimas en el resto de las bucdlicas, aunque
tampoco muy abundantes en ésta, se confian aqui a timidos vocablos rescata-
dos del acervo del sayagués, ese lenguaje convencional puesto en boca de los
villanos teatrales y que se cuela en vocablos como el asmado del tltimo verso
o las solombreras de unas pocas lineas més adelante, que acompaiian el relato
de sus actividades pastoriles, salpicado aqui y alld de cierto sabor dialectal?!:

Y bevia

Sin grima y con alegria
De bruces sobre las fuentes
(...)

A canales

De chorros en pigarrales
Mi guitarra concertava
Y al son del ayre cantava
Colado por los hayales.
(...)

Y cantando

Las aves y cherriando

21 Son muy interesantes los panoramas expuestos en los siguientes trabajos: Frida Weber
de Kurlat, “El dialecto sayagués y los criticos”, Filologia, 1 (1949), pp. 43-50. Charlotte Stern,
“Sayago and sayagués in Spanish History and Literature”, Hispanic Review, 29 (1961), pp. 217-
237. Luciana Stegagno Picchio, “Sayagais, langue rustique portugaise, Pavan: Considérations sur
les langues rustiques dans le théatre du XVle siecle” en La méthode philologique. Ecrits sur la Lit-
térature portugaise. II: La prose et le thédtre, Paris, Fundagao Calouste Gulbenkian-Centro Cultu-
ral Portugués, 1982, pp. 117-135.
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Salia el sol por Oriente

Con rayos resplandecientes
Todas las nubes dorando.

Y hazia

Quando el invierno venia

De castafias el magusto.

O Venus, pues con qué gusto
Y qué sabor las comf{a!

101

Pero su intervencion en solitario invocando a Venus se ve interrumpida
por la entrada en escena de su compafiero Laris, que juega el papel del pastor
rdstico y con escasas entendederas??, delatado en su primer parlamento por el
empleo de un sayagués mas convencional y reconocible desde el mismo saludo:

iHa, pastor!

(Dénde estds tan sin color
En ti de ti trasportado

Sin cordojo y sin cuidado
De ganado ni labor?

La irrupcion de este segundo pastor confirma, enunciados en términos
rdsticos, los sintomas de la enfermedad de amor que aqueja a Archileo: éste
anda desmarrido y con el seso perdido. Su explicacién en términos de parado-

jas cancioneriles, sin embargo, no satisface la curiosidad de Laris:

Ar— (Qué hallé?
Hallé lo que te diré
Si sabes bien entenderme.
Que fue ganar con perderme
En cordojos de mi fe.
La— A entender
Me lo da ya a conocer
Que no entiendo essa quistion,
Pues trae contradicion
Y tal que no puede ser.
(...)
Algaravia
que hablas td yo dirfa.

22 Para un recorrido por los tratamientos de este personaje, véase: John Brotherton, The
pastor-bobo in the Spanish Theatre before the Time of Lope de Vega, Londres, Tamesis Books,

1975.
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De esa manera, con una técnica no muy diferente a la que suele guiar el
género de las preguntas y respuestas en el cancionero?, las dudas del pastor
inocente dan lugar a la explicacion del caso de amor que intenta explicitar
Arquesileo ante su compaiiero igualmente rustico, pero menos dotado para las
sutilezas de la filografia: “Di, el dolor, / Si es mayor, ;c6mo es menor?”

Ar— Yo te ruego,
Laris, que oyas, porque luego
Te quiero claro provar
Que lo que puedes dudar
Pudo en mi hazer el fuego.

Archileo, para justificar sus maneras tan elevadas de lenguaje, recurre a
uno de los lugares comunes mds queridos por Feliciano de Silva, el del Amor
que hace hablar a los personajes villanos en términos elegantes y corteses:

Y veréds

Que no hablo, mas sabris
Que como espiritu assi
Amor habla dentro en mi
Todo lo que oydo as.

Es un detalle que remite a la universidad de amor y que comparte con el
Filinides de la Segunda Celestina, y con el Darinel de su serie caballeresca. De
este dltimo se nos dice en el Amadis de Grecia: “claro parecia su razén més
hablar en él Amor que no aquellas palabras que su estado y 4bito le obligavan,
como los que tienen demonios suelen hazer, que hablan no lo que saben, mas
lo que sabe quien habla en ellos”24.

23 Véase sobre este asunto el estudio de José J. Labrador, Poesia dialogada medieval. La
“pregunta” en el Cancionero de Baena. Estudio y antologia, Madrid, Maisal, 1974.

24 El nono libro de Amadis de Gaula que es la crénica del muy valiente y esforcado princi-
pe y cavallero de la Ardiente Espada, Amadis de Grecia ..., Cuenca, Cristobal Francés, 1535, f.
281 r. Lugar comiin este de la universidad de amor de raigambre ovidiana y que es filtrado por el
neoplatonismo ambiente. Su aparicién en Silva es apuntada por Consolacién Baranda en su edi-
cioén de la Segunda Celestina, Madrid, Cétedra, 1988, pp. 74-77. Véase su trabajo: “Novedad y tra-
dicién en los origenes de la prosa pastoril espafiola”, Arcadia. Estudios y textos dedicados a Fran-
cisco Lopez Estrada, Dicenda, 6 (1987), pp. 359-371. Nétese que el parlamento de Darinel en el
Amadis de Grecia se hace eco igualmente de la no menos extendida creencia en la estrecha rela-
cién entre amor y magia tratada por Pedro Cétedra en Amor y pedagogia en la Edad Media (Estu-
dios de doctrina amorosa y prdctica literaria), Salamanca, Universidad, 1989, pp. 85-112.
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Pero conviene no perder de vista las restantes bucdlicas, pues el conjunto
forma una especie de pequefio ciclo sobre algunas obsesiones de Feliciano. En
cuanto a la primera, fue Cravens de nuevo quien resalté los ecos de las églogas
de Garcilaso, especialmente en el “recuerdo del bien pasado, asociado con los
gozos del lugar ameno pastoril” y en el “marcado caracter de suefio” que
“parece estar inspirado en el suefio agorero de Salicio”, aunque bien es cierto
que estd “ausente el tono melancélico” que respira la obra del toledano?s. Es
mayor desde luego la deuda con el cancionero y el primer teatro castellano.
Estos se dejan sentir en la larga acumulacién de tépicos expresados en series
de paradojas y contrastes?6, de que es buena muestra este broche en invocacién
de la primera bucdlica:

Altas sierras ensalgadas,

Por fin os ruego en clamor
Que sedis ansi nevadas
Dentro en mi pecho lancadas
Para templar su calor.

Y ati luego

invoco, Vulcano, y ruego

Sin desvio

Vengas a templar el frio

Que siento junto en el fuego.

No difiere en exceso la segunda bucdlica de la primera en lo tocante a
tematica. El establecimiento del asunto que ocupard el canto de Archileo
depende asi mismo de la peticién de Poliphebo, que en este caso propone a su
compaiero que traslade a su poema un episodio previo en el que Sarpenterea
logro6 librarle de las asechanzas de su enemigo Sinestar, celoso por los favores
que el pastor-poeta recibe de la Emperatriz. Lo que hard el requerido echando
mano de un procedimiento alegdrico de larga tradicidn en la literatura pastoril:
Sinestar se convierte en lobo que ataca al ganado, defendido en esta ocasién
por Sarpenterea trasmutada en mastin, alegoria de la que tenemos varias mues-
tras como minimo desde la Batalla campal de los perros contra los lobos de
Alfonso de Palencia y las Coplas de Mingo Revulgo. Nuestro texto carece,
claro, de las implicaciones satirico-politicas de estas obras?’, y es simple excu-

25 Cravens, ob. cit., pp. 99-100.

26 Cuestién ya apuntada por Cravens, p. 103.

27 Véase sobre esta cuestion el interesante trabajo de Jeremy Lawrance, “La tradicién pas-
toril antes de 1530: Imitacion cldsica e hibridacion romancista en la Traslacion de las Bucdlicas de
Virgilio de Juan del Encina” en Javier Guijarro Ceballos (ed.), Humanismo y literatura en tiempos
de Juan del Encina, Salamanca, Universidad, 1999, pp. 101-121.
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sa que le permite al pastor-poeta pasar de nuevo al tema 6rfico ya apuntado en
la primera bucélica y que sirve de introduccion al canto en honor de su amada:

Oye, mi Dea, los cantos

que de mis pechos salfan

por los roquedos y cantos,
que en los valles eran tantos,
como en las rocas herian.
Donde dellas recudiendo

y en los bosques discurriendo
hazian callar las aves

con cantos muy mds suaves
que en la mafiana haziendo.

Haz{an parar los mares

sus golpes en los roquedos

y juntdvanse a millares

los animales a pares

y de espanto estavan quedos.
Las chicharras y los grillos
callavan por los tomillos
como a la harpa de Orpheo;
los pastores con desseo

no tafifan caramillos.

El comienzo del poema adquiere mds abiertamente que en la primera

bucdlica la estructura de un suefio en el que Feliciano de Silva deja sentir por
inercia el peso de la tradicién del pastor bobo que posteriormente ajustard con
mayor tino al discurrir de la tercera bucdlica. El suefio vence al protagonista
“en los calores del sol” y disminuye el tormento de sus penas amorosas:
“por prados durmiendo bovo / descuidado con tal vicio / yo sofiava un bravo
lobo / que de mi hazia robo”. Salvado de las garras de su enemigo, es entroni-
zado, en un atisbo de triunfo, en la silla de Pan, y coronado por Venus. La
situacion le lleva a cantar como nuevo Orfeo, pero esta vez favorecido de
Amor, para pedir a las criaturas que participen de su alegria:

Cantos de las cantinelas
de los grillos y las aves
que tenéis las selvas llenas
yos, que las de mis penas
siento ya por mds suaves.
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Y tigres, que con aullidos
a mis crueles gemidos
solfades ayudar,
comengad a descansar

en mis favores crecidos.

El dato es revelador de la voluntad de Feliciano de construir un trabado
ciclo poético en torno a unos cuantos temas tratados de manera repetida a lo
largo de su obra. El motivo central en torno al que articula sus bucdlicas es el
de la transformacién del amado en la amada, lugar comtin que habia contami-
nado hasta las burlas de Darinel, pastor bufén que entretiene los ocios cortesa-
nos fustigando las “sandezes de amor” en estos o parecidos términos:

Un dia, acabando los emperadores y reyes de comer, entra Darinel que ya
las nuevas savia de lo que avia passado, tafiendo y saltando con su chi-
rumbela sin se humillar a nadie, poniendo gozo a todos de su venida y
principalmente a don Florisel. Se va derecho para la princesa Silvia y sol-
tando su chirumbela le dize: “Mi sefiora, ;querésme dexar abragar a Dari-
nel? que gran desseo de lo ver traygo, que Silvia comigo viene, aunque la
tenés acd”. Silvia y todos se rieron de lo que Darinel dezia. La qual dixo:
“Por cierto, Darinel, tienes razén para lo dezir, porque mucha soledad de
ti acd hemos tenido”. Y con esto €l la besava las manos. Y después vase
para don Florisel haziendo no lo aver visto después que de Apolonia par-
tieron. Y abiertos los bragos, dize: “;O cavallero de la pastora!, mi buen
sefior y amigo en amores (...) ;Querés abracar la vuestra Silvia, qu’el
vuestro Darinel ante vos tiene? Porque abragdndole a €l della la vuestra
merced serd abragado”. Y con esto se abraga con él y soltdndolo de nuevo
lo tornava abracar. (...) Y con esto, con grandes donayres de Darinel pas-
saron hasta que fue noche y hora de acostar2s.

Sus bucdlicas no escapan a la preferencia por el tema de que hace gala
nuestro autor en la serie de los Amadises. Ahcra hien, aqui se ve tratado de
manera respetuosa en varios lugares de sus estrofas. Ligado en la primera
bucdlica a la formacién de la imagen de la amada en la fantasia, por ejemplo:

En mis frios y temblores
Su tormenta tan sin calma

28 La cronica de los muy valientes y esfor¢ados e invencibles cavalleros don Florisel de
Niguea y el fuerte Anaxartes, Libro I, ff. 94 r.-95 r°.

29 Véase para este asunto: Guillermo Serés, La transformacion de los amantes. Imdgenes
del amor de la Antigiiedad al Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1996.
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No sentia en mis amores,
Pensando que mis dolores

Los sentia ella en mi alma.
Como estava

En mi siempre, yo pensava
Allf luego

Que en mi pastora en tal fuego
Iuntamente se quemava.

Y como en mi fantasia
La mirava en tal calor
Mi remedio le pedia
porque con tal compaiifa
No la tomasse el dolor.

O de la mano del alivio de la vision directa de la dama que aplaca los des-
asosiegos del amante en la segunda bucdlica:

Pues con averme mostrado
su rostro con resplandores
mis fuegos se han ya acabado
con aver mirado el prado
rociado de sus flores.

(.)

Y pues que ansi calla el mar
con quanto presente vemos,
yo también quiero callar

y para més la alabar

s6lo en vella contemplemos.

O bien convertido en el nudo gordiano mismo del adoctrinamiento filo-
grafico de Laris en la tercera bucdélica: “Si amas, di, / { Td no animas mds alli /
Que en ti mismo, si as amado?”. Adoctrinamiento que, vertiendo el anima ani-
mat ubi amat latino, acaba convergiendo en fino hilo hacia la metafora de todas
las metdforas: la imagen del hombre como pequefio mundo. En la tercera bucé-

lica, leemos:

Ar.—

Dentro en mi

Estd y apaciento alli

Mis pensamientos pensando,
Siempre en sus flores rumiando
Desde el punto que la vi.
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La— Lo que siento
Es no llevar fundamento
De caber tantos abastos
De prados, ganados, pastos
En tan pequefio aposento.
Ar— Engafiado
Estés, pues no as oteado
Que con lo que estd en mis pechos
Estos campos hallo estrechos
Y en ellos esté apretado.

Para por ese hilo enlazar con la hipérbole sagrada propia de la religion de
amor, tan habitual en la poesia cancioneril: “Mi sayal / Se mudé en la ropa tal /
Mostrando ser relicario /Y que en mi como encensario / Estd fuego divinal”.

La idea es desarrollada de manera mds explicita en la cuarta bucdlica en
prosa que viene a ser como una base tedrica de lo desarrollado poéticamente en
las composiciones previas y ayuda a recordarnos que en los cancioneros no
so6lo se alegorizaba sobre el amor, sino que alli iba a parar el grueso de las ideas
sobre el sentimiento amoroso, fuesen éstas bien mostrenco o sutilezas de
humanista3?. Pero téngase presente ademds para lo que nos interesa que Encina
habia hecho lo propio en sus ensayos dramaticos cuando traspasé a ellos buena
parte de la panoplia naturalista de la enfermedad amorosa con sus convicciones
y su punto de ironia, ya muy difundido por aquellas fechas del primer tercio de
siglo en el ambiente salmantino3!. De hecho, esta bucélica de Archileo y Laris,
salvando las distancias propias de la extension, coincide en varios e importan-
tes puntos con la conocida como Egloga de los tres pastores de Encina. Aun-
que en menor grado, es también un intento de llevar a escena las teorfas sobre
la enajenacioén erdtica. Al igual que Encina, Silva va desgranando en el prota-
gonista los sintomas inequivocos que le diagnostican como enfermo de hereos.
Su encuentro tiene lugar en un dmbito ameno que adquiere la nota de compa-
sién caracteristica del tema 6rfico. Su discurso se salpica aqui y alld con ecos
de la técnica cancioneril del contraste y la oposicién de contrarios con los que
va recorriendo el papel decisivo de la vista, el flujo espiritual que permiten pre-
cisamente los 0jos y que estd en la base de la formacién de la imagen del
amado en el amante, grabada en la phantasia y causante de los pensamientos
obsesivos, a la vez que obstdculo para la verdadera transformacion de los ena-

30 Carmen Parrilla, “Encina y la ficcién sentimental”, en Javier Guijarro Ceballos (ed.),
Humanismo y literatura en tiempos de Juan del Encina, Salamanca, Universidad, 1999, pp. 123-137.
31 Alan D. Deyermond, “La literatura en su contexto fisico: Salamanca y unos momentos
claves de la literatura medieval y renacentista”, Donaire, 3 (1994), 9-21; Pedro M. Citedra, op. cit.
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morados en una sola voluntad32. Sin que deje de concurrir el tono parédico en
situaciones provocadas por la ignorancia de Laris, que, aunque menos risible
que la de Zambardo y mds en consonancia con Cardonio, se constituye en ele-
mento distanciador.

Tocando ya al final este breve repaso, cabe volver sobre lo ya dicho y
concluir que el intento de Feliciano de recrear los divertimentos a que acos-
tumbraba la nobleza en sus asuetos palaciegos ha imprimido un cariz decidida-
mente teatral a las bucdlicas puestas en boca de Archileo. Con ellas ha dado
rienda suelta a su inspiracién poética vertida en el octosilabo moldeado en
décimas de la tradicion dramadtica primitiva y ha tributado un homenaje a lo
eglégico en el que quedan comprendidos tanto Virgilio como los poetas can-
cioneriles castellanos, con el recuerdo marcado del quehacer teatral de las
églogas encinianas. Es compaiifa de viaje suficiente como para matizar el seve-
ro juicio del escrutinio del capitulo VI de la primera parte del Quijote:

Este que viene —dijo el barbero— es Amadis de Grecia, y aun todos los
deste lado, a lo que creo, son del mesmo linaje de Amadis.

Pues vayan todos al corral —dijo el cura—, que a trueco de quemar a la
reina Pintiquinestra, y al pastor Darinel, y a sus églogas, y a las endiabla-
das y revueltas razones de su autor, quemaré con ellos al padre que me
engendrd, si anduviera en figura de caballero andante33.

32 Véase el libro de Guillermo Serés ya citado, especialmente pp. 114-117.

33 Quijote, 1, vi, p. 78. Véase sobre la relacion entre Cervantes y la obra de Feliciano, el tra-
bajo de Sidney P. Cravens, “Feliciano de Silva and his romances of chivalry in Don Quijote”, Inti.
Revista de Literatura Hispdnica, 7 (1978), pp. 28-34.
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Apéndice: Tercera Bucoélica

O Venus! di si soy yo

Aquel pastor Archileo,

Pues viéndome, no me veo

Y estando, no estoy do esto.

Trastocado 5
Me hallo y enagenado,

Que no tengo cosa mia

Para ser el que solia,

Mas que solo avello asmado.

(Yo no andava 10
Por selvas y apacentava

Mi ganado en las praderas,

Gozando las solombreras

Quando el calor me acosava?

.Y bevia 15
Sin grima y con alegria

De bruces sobre las fuentes

Con solo el cuidado y mientes

Que del ganado tenfa?

Descansava 20
Por los prados do me echava34

Y el cuidado de los lobos,

Del ganado y sus robos

A los mastines dexava.

A canales 25
De chorros en picarrales

Mi guitarra concertava

Y al son del ayre cantava

Colado por los ayales.

Las madrugadas 30
Via las yervas sembradas

Con hermosura de flores

Juntamente y con olores

Del rocio aljofaradas3s.

Y cantando 35

* Transcribo el texto del Libro segundo de la quarta y gran parte de la Choronica del
excelente Principe don Florisel de Niquea, Salamanca, Andrea de Portonariis, 1551, ff. 78-81.
Tengo en cuenta para algunas correcciones el ejemplar de 1568 citado en mi trabajo.

34 En la edicién de 1551 se lee Por los prados donde me echava.
35 En las ediciones de 1551 y 1568 se lee aljofarado.
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Las aves y cherriando
Salfa el sol por Oriente
Con rayos resplandeciente36
Todas las nubes dorando.
Y hazia 40
Quando el invierno venia
De castafias el magusto.
iO Venus, pues con qué gusto
Y qué sabor las comia!
No temia 45
La Onga quando venia
Y al Ledn pardo tomava
Y en fuercas descarrillava.
Los ossos acometia.
Con acuerdo 50
Desto y con el desacuerdo,
Que de todo en mi estd junto,
Si soy otro te pregunto
O si estoy loco, o si cuerdo.
La.— Ha, pastor! 55
(Dénde estds tan sin color
En ti de ti trasportado
Sin cordojo y sin cuidado
De ganado ni labor?
Ar— Dime, di. 60
Di, Laris, ;Héablasme a mi?
La— Ablote tal qual te veo.
Ar.— Pues dime, ;soy Archileo?
Que desso tratava aqui.
La.— Desmarrido, 65
Di si as el seso perdido,
Que lo parece y no poco.
Ar— Mas antes de estar tan loco,
Lo tengo muy mds cumplido.
La.— Puede ser. 70
Esso ddmelo a entender.
Ar.— Date a entender mi cuidado
Que por €l tengo cobrado
El seso con lo perder.
La— (Qué cobraste 75
En lo perder o hallaste

36 En las ediciones de 1551 y 1568 se lee resplandecientes.
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La—

La.—

La.—-

Para provar tu cordura,
Tocando tan gran locura
Como la que ora tocaste?
(Qué hallé?

Hall€ lo que te diré

Si sabes bien entenderme.
Que fue ganar con perderme
En cordojos de mi fe.

A entender

Me lo da ya a conocer

Que no entiendo essa quistion,
Pues trae contradicién

Y tal que no puede ser.

Yo te ruego,

Laris, que oyas, porque luego
Te quiero claro provar

Que lo que puedes dudar
Pudo en mi hazer el fuego.
Y es de suerte

Qu’el fuego con virtud fuerte
Del Fenis que en €l se atiza
En virtud de su ceniza

Saca otro tal con su muerte.
Y ansi yo

Quando mi dea me vio

De su fuego fuy quemado

Y en Archileo sacado

El mismo que fuy y no so.
(Como, di,

Esso puede ser ansi?

Como el Fenis se sacé

Y su especie no mudo,

Me saqué yo a mi de mi.

Y sacado

Estoy, del todo mudado
Segtin que me puedes ver

Y junto desconocer

Estando en mi transformado.
Algaravia

Que ablas tu yo diria.

No hallo més la razén,

Que Mercurio Amphitrién
De dos uno los hazia.

No alterquemos
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La-—

La—

En cosa que no sabemos.
Mas dime lo que as ganado
De estar ansi trasformado
Como dizes que te vemos.
El mayor

Bien que me hizo ell amor
Es que pudiesse abrasarme
Y quemado, trasformarme
Sin ser pastor en pastor.
iDios me val!37

De antes dime, zagal,

Si pastor eras, dixiste,
(Cémo dizes que no fuyste
Pastor y sales por tal?

No lo niego

Ser pastor primero y luego
Fuy segundo disfragcado

Y del tercero sacado
Agora en virtud38 del fuego.
Muy sotil

Andas de maneras mil.
Mas dime de tus amores
Claramente y tus dolores
En mi lengua pastoril.

Si as oydo

Mis razones y entendido,
En tu lengua se an hablado.
Mas viéndome trasformado,
Trastérnassete el sentido.
Y verds

Que no hablo, mas sabras
Que como espiritu assi
Amor habla dentro en mi
Todo lo que oydo as.

Mas mi dafio

A sido tan sin engailo

Que para mostrar poder

El ganar con me perder

En oro convertf el paio.
Mi sayal

37 En las ediciones de 1551 y 1568 se lee Dios me vala.
38 En la edicion de 1551 se lee virti.
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La—-

Se mudé en la ropa tal,
Mostrando ser relicario

Y que en mi como encensario
Estd fuego divinal.

Donde luego

Con suplicaciones ruego
Salen siempre mis clamores
Y en humo con mis amores
Suben en virtud del fuego.
Abrasado,

Como encienso alli quemado
Mi coragén con entraiias,
Procuro amansar las safias

A ellas sacrificado.

Nunca canso,

Mas en el cansar descanso
Porque hallo en pena gloria,
Vencimiento con vitoria

Y el fuerte dolor mds manso.
Al revés

De todos en mi veré<i>s

Los dafios, penas, dolores,
Pues quando son muy mayores
Menores los hallaré<i>s.

Di, el dolor

Si es mayor, ;c6mo es menor?
Como en razén del tormento
En virtud del pensamiento
Yo soy principe y pastor.
Dime, di,

(Coémo es aquesso en ti?

Es que en virtud de la pena
Por parte de quien la ordena
Tengo tal grandeza en mi.
(Qué grandeza

Es essa que en tu baxeza
Hallaste con tal estado?

El trocar de mi ganado,
Como mi passion lo reza,
Con ganados

Pensamientos ensalgados
Que pastan con gran dulgura
En pastos de hermosura

En mis pechos encerrados.
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La.-

La-

La—

Son sus flores

La hermosura y colores

De mi dea qu’estd alli.
Aljofaradas en si

De gotas con mil frescores.
Con frescura

De su tan gran hermosura
De si mesma que es el sol
Que toca con arrebol

Como en nubes su figura.
Esso es suefio

O ti as comido belefio,

Pues sol, prados y ganados
Dizes estar encerrados

En el pecho de su duefio.
No es sonar,

Mas mi ganado pastar

Muy mejor que por montafas
Las flores de mis entraiias,
Si entiendes bien mi hablar.
(Qué locura

Es essa de essa verdura?3
Es mi alma con las flores
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