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1. Los modelos

La elegia humanistica nace por una parte bajo el modelo de los elegia-
cos clésicos: Tibulo, Propercio, Ovidio —que ofrece no sélo el modelo de los
Amores sino también el de las Heroidas, los Tristia y las Ex Ponto— y otros
materiales elegiacos menores, como los poemas que leian bajo el nombre de
Cornelio Galo, que son, en realidad, del poeta del Bajo Imperio Maximiano;
pero, por otra, la elegia humanistica se modela también con la tradicién del epi-
cedio, la elegia funeral y la consolatoria y las teorizaciones ambiguas y con-
tradictorias sobre este género de Horacio y Ovidio, que llevan a
contradicciones semejantes en los teorizadores del siglo XVI. El hecho es que
entre los poetas neolatinos la elegia se convierte en un molde abierto en muchos
casos, en el que se expresan el amor y la muerte, o sea casi todo, y sentimien-
tos de tristeza y alegria de forma entremezclada sin una excesiva precision.

2. La critica literaria

En el siglo XVI las teorizaciones sobre la elegia intentaban conjugar la
definicién de la elegia como lamento funerario y los modelos fundamentales de
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la elegia latina que tratan principalmente temas amorosos!. Son curiosisimos
los equilibrios que han de hacer los autores de poéticas para justificar y unifi-
car los dos campos de la elegia. Esta ambigiiedad venia apoyada por una for-
zada interpretacion de ciertos versos del Ars de Horacio (vv. 76-77): “Versibus
impariter iunctis querimonia primum / post etiam inclusa est uoti sententia
compos”, en los que no se habla del tema amoroso. Pero ya Tortelli a fines del
XV delimita los dos campos principales de la elegia con la autoridad de Hora-
cio: “...uersus illos elegos diximus, qui cum impares sint, miserabiles hominum
erumnas, amorumque labores decantant. Vnde bene Horatius praeceptis poeti-
cis inquit: ‘Versibus impariter iunctis...””2. Y Sdnchez de las Brozas en sus
notas a Horacio nos dice: “[uersus elegus] quamuis a gemitu nomen habeat, et
a querimoniis inceperit, postea tamen uoti compotes sententias et triumphos in
amoribus complexus est, autor horum carminum ignoratur”3. “Voti ... compos”
que en Horacio se refiere a epigramas en agradecimiento por un voto o stiplica

1 Esto lo sefialé ya W. Ludwig en un articulo fundamental que cito en nota 24. De hecho estos
dificiles equilibrios ya aparecen en la Edad Media, por ejemplo en Alfonso de Madrigal, “el Tos-
tado”, que en el tratado de versificacion que afiade a su comentario latino a Eusebio (Biblioteca
Nacional de Madrid, ms. 1799; cfr. R.G. Keightley, “A. de Madrigal and the Chronici Canones of
Eusebius”, The Journal of Medieval and Renaissance Studies, 7 [1977], 234-235) nos dice que los
versos elegiacos se entienden como “de miseria enarrantes” y que “Ex hoc autem sequitur quod isti
uersus duobus generibus describendarum rerum maxime conuenit scilicet amatoribus et aliis qui ex
aduersitate rerum temporalium in tristiciam inciderint” (f. 31r). O sea que nuestro metro conviene
en primer lugar a los enamorados y sus temas amorosos y en segundo lugar a los que estidn sumi-
dos en la tristeza por la adversidad. En el caso de los amantes la eleccién del metro elegiaco con-
viene segiin el Tostado, basidndose en citas de Salomén y de Ovidio, porque el tema amoroso
siempre produce tristeza por las solicitudes que “torquent animos” de los enamorados. En el caso
de los que sufren adversidades de fortuna a los que conviene en segundo lugar el metro elegiaco
nos aclara el catedrético salmantino: “Sic quoque qui aduersa se fortuna fractos putant miseriae sta-
tus sui elegiaco deplangunt carmine”. Y pone el ejemplo de Boecio que lo utilizé “in primo metro”.
Curiosamente, entre los modelos de autores elegiacos afiade como ejemplos modernos: “apud
modernos quoque alii [corregi por aliam] huius carminis extant libri minoris licet nominis ut qui
de complantu naturae dicitur et alius [et alius] quem uulgariter Tobiam uocant. primus quod natu-
rae statum plangit ab elegis inchoauit...” (f. 31v). Creo que el De complantu no es el primero de los
libri minores, la Chartula o De contemptu mundi (cf. R. Avesani, Quattro miscellanee medioevali
e umanistiche, Roma, 1967, p. 31), sino que parece mds razonable identificarlo con el prosimetrum
De planctu naturae de Alain de Lille.

2], Tortelli, De ortographia tractatus, Venecia, B. de Zanis de Portesio, 1504, f. 75v.

3 F. Sanchez de las Brozas, In Artem Poeticam Horatij Annotationes, Salmanticae, apud Ioan-
nem & Andream Renaut, 1591, f. 9v.
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a los dioses4, en el Renacimiento se convierte en el “deseo” cumplido en el
triunfo amoroso. Asi, no es de extrafiar que Vicente Espinel llegue a traducir
estos versos de Horacio como:

Al principio se usd, que las querellas
en desiguales versos se cantasen,
mas después se introdujo en este modo

cualquier estilo al parecer del 4nimod.

O sea, que para Espinel la elegia puede tratar cualquier tema literario,
sea triste o alegre, “al parecer del 4nimo”, o sea, a gusto del poeta.

Julio César Escaligero en su influyente tratado® considera que la elegia
trata fundamentalmente de las quejas de los amantes, “amantium commisera-
tionibus”, y, después, también trataria la celebracion de los favores concedidos
por la dama. Da a continuacién una minuciosa lista de los topicos de la elegia
amorosa y acaba diciendo vagamente que en este género de poesia también se
pueden escribir “Epicedia quoque et Epitaphia et Epistolae”. Escaligero, por
tanto, lo convierte, como es habitual, en un género abierto en el que pueden
entrar tanto temas amorosos como fiinebres e incluso epistolas.

Por su parte Sebastiano Minturno’ nos dice en general que la elegia
debe tener como modelo principal la obra de Ovidio, que ofrece ejemplos de

4 Cfr. el comentario a este verso 76 de Kiessling-Heinze, Horatius, Briefe, Berlin, Weid-
mann, 1957, p. 302.

5 Vicente Espinel, Diversas Rimas, ed. introduccién y notas de A. Navarro-P. Gonzilez,
Salamanca, Universidad de Salamanca, 1980, p. 262.

6 Poetices libri VII, Heidelberg, 1567, p. 389 (111, cap. 124). De hecho, ha tratado la elegia en
el libro I presentidndola como un poema funeral, pero al volver sobre ella en el libro III se desdice
explicitamente para considerar fundamental el tema amoroso (cfr. sobre esto W. Ludwig, “Petrus
Lotichius Secundus”, p. 175). El texto de Escaligero estd en la base de varios de los tratadistas
espaiioles que hablan de la elegia, por ej. en Juan de la Cueva, Exemplar Poético, ed. José M.*
Reyes, Sevilla, Alfar 1986, p. 70, vv.878-880: “An de ser las elegias ... blandas, tiernas, siiaves, ter-
sas, claras / sin ser de istoria o fabula ofuscadas”, y Escaligero, p. 389: “Candidam oportet esse,
mollem, tersam, perspicuam, atque ut ita dicam, ingenuam, affectibus anxiam, non sententiis
exquisitis, non conquisitis fabulis offuscatam”. También es fundamental para la seccion de la ele-
gia de Herrera en las Anotaciones; véase la anotacién de Bienvenido Morros, que recoge todas las
fuentes y edita el texto en su Garcilaso en las polémicas literarias del siglo XVI, tesis doctoral de
la Universidad Auténoma de Barcelona, 1990, II, pp. 89 y ss.

7 Antonio Sebastiano Minturno, De Poeta (1559), Miinchen, Fink, 1970, pp. 406-407.
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los tres campos fundamentales: temas amatorios, temas lamentables (“fune-
bria” y “tristia” —los ejemplos son la elegia a la muerte de Druso y también los
Tristia y las Ponticas—) y por ultimo temas alegres, “laeta”, para los que hay
pocos ejemplos, segiin sefiala nuestro Minturno, y cita dinicamente la “Elegia,
qua poeta ille de triumpho Germanico Caesari gratulatur” [elegia en la que
aquel poeta felicita al César por el triunfo de Germénico], que se refiere a Pon-
ticas 11,1.

Las poéticas de los jesuitas, por dltimo, también tratan de la elegia, por
ejemplo, el Liber de Arte Poetica (1596) de Bartolomé Bravo8. En ella la ele-
gia se define como poesia doliente adecuada a llorar desgracias. Naturalmente
no se menciona para nada el tema amoroso, pero a cambio se dan algunas indi-
caciones sobre la forma de la elegia y sobre la posibilidad de tratar también
temas alegres:

8 Bartolomé Bravo S.J. en su Liber de Arte Poetica in quo primum de syllabarum dimensio-
ne, ac versificandi ratione agitur, deinde de optimo genere poematis, Medina del Campo, Iacobus
a Canto, 1596, f. 50. No es un texto facil de encontrar por lo que doy el fragmento completo. Uti-
lizo la fotocopia que tengo del ejemplar de la Biblioteca Nacional de México:

Ouidius primus elegiae inuentor fuisse dicitur. Est autem Elegia carmen flebile ad res mise-
ras deplorandas accommodatum, quod Ouidius ipse declarauit lib. 3. [9 (8), 3-4] Amorum.:

Flebilis indignos Elegia solue capillos,

ah nimis ex uero nunc tibi nomen erit.

Itaque Horatius poetas elegos miserabiles appellat. ... Gaudet uero subtili dicendi genere
uenusto et eleganti atque affectibus pleno. Laudantur in ea crebrae apostrophae etiam ad res inani-
mes, exclamationes, caeteraque ornamenta, quibus illustrari oratio et affectus commoueri solent.
Tum digressiones tempestiuae, ac breues, morum, historiarum, antiquitatis. Ornatur saepe frequen-
tatis locis, in primis uero ex similibus, dissimilibus, fabulis, exemplis, ut ille locus apud Ouidium
lib. 4. [1, 55-60] Trist.:

Meque tot aduersis cumulat, quot littus arenas ...

Vere prius flores, aestus numerabis aristas,

Poma per Autumnum, frigoribusque niues,

* Quam mala, quae patior toto iactatus in orbe,

Dum miser Euxini littora sacua peto.

Cuius generis multa apud eundem Ouidium passim reperies. Elegiae autem quamuis ad res
miseras, et calamitates deplorandas adhibeantur, tamen ad res quoque laetas adhiberi c[o]eptae
sunt: quod testatur Horatius in Arte Poetico [75-76]:

Versibus impariter iunctis querimonia primum,

Post etiam inclusa est uoti sententia compos.

Nonunquam in elegia somnia narrantur; interdum dialogus exponitur: nec raro tota elegia pro-
sopopoeia continetur.
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Elegiae autem quamuis ad res miseras, et calamitates deplorandas adhibe-
antur, tamen ad res quoque laetas adhiberi c[o]eptae sunt: quod testatur
Horatius in Arte Poetico [75-76].

Y acaba sefialando algunas formas especificas de la elegia:

Nonunquam in elegia somnia narrantur; interdum dialogus exponitur: nec
raro tota elegia prosopopoeia continetur.

En resumen podemos decir que la critica coetdnea nos da algunas pistas
sobre la forma en que veian la elegfa latina y neolatina. En principio la elegia
abarca temas funerarios y amorosos, pero también puede extenderse al panegi-
rico y otros campos m4s imprecisos.

A la luz de estas teorizaciones intentaré a continuacion ofrecer un pano-
rama de las distintas formas de la elegia neolatina distribuyéndola en tres sec-
ciones: 1. elegia funeral; 2. elegia amorosa y 3. subgéneros y tépicos nuevos de
la elegia humanistica. Esta tercera seccidn es un vano intento de clasificar algu-
nas de las series teméticas de elegias que aparecen. En la mayoria de los casos
estas series tienen su origen en una elegia clasica que en la creacién neolatina
se realza y adquiere una importancia que no tenia en la tipologia del género cla-
sico, convirtiéndose en una serie temdtica propia del Renacimiento.

3. La elegia funeral

La concepcién de la vida y la de la muerte y la gloria, por parafrasear el
titulo de un cldsico libro de Tenenti, da un fuerte giro en el Renacimiento res-
pecto a la época anterior. Esto se refleja en nuevos hébitos y formas literarias
que acompaiian la conciencia colectiva ante la muerte, asi como en nuevos con-
tenidos e ideales®. Entre otras formas literarias nuevas, como sefiala Kriste-
ller!0, tenemos la justa poética o literaria sobre la muerte de un personaje, que

9 Aunque limitado al género de la oratio finebre véase J.M. Mcmanamon, Funeral Oratory
and the Cultural Ideals of Italian Humanism, Chapel Hill, Univ. of North Carolina, 1989.

10 P.O. Kristeller, “Francesco Bandini and his consolatory dialogue upon the death of Simo-
ne Gondi”, Studies in Renaissance Thought and Letters, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura,
1969 , pp. 418-419.



20 Juan E. Alcina

tiene como resultado la publicacién de una misceldnea de composiciones de
diferentes autores. La mds antigua que conocemos es de 1442 para la muerte de
Niccolo d’Este, y a lo largo de la segunda mitad del XV italiano tenemos muil-
tiples ejemplos: la coleccién poética a la muerte de Albiera degli Albizzi en
Florencia, para la que escribi6 Poliziano una larga elegia que es probablemen-
te la mds famosa de las elegfas humanisticas, o las Collettanee en honor de
Serafino Aquilano. Esta moda italiana pronto se difunde por Europall y con-
cretamente en Espaiia, por lo menos en algunos circulos, fueron conocidas
pronto, porque por ejemplo el sevillano Jacobo o Diego Velasco, rector del
Colegio de los Espaiioles en Bolonia, y el aragonés Juan Sobrarias participan
en la coleccién de Serafino Aquilano con varios epigramas.

Este es uno de los nuevos marcos en que florece la elegia renacentista
y en que comparte topicos y temas con otros géneros, desde la oratio flinebre,
la epistola consolatoria o el didlogo, hasta otros géneros poéticos menores que
a veces solo se distinguen de la elegia por su extensién como sefiala Hardi-
son!2. Asf, en el siglo XVI, hay poetas neolatinos que distinguen entre Epice-
dium, Elegia, Monodia, Naenia, Epitaphium y Threnus, segin los distintos
momentos de los actos fiinebres en que se reciten, como hace por ejemplo
Richard Wills en su Poematum liber de 157313, Sin embargo, en la prictica la
elegia sirve para titular cualquier composicion de tema funerario y en algunos
casos es intercambiable o equivalente a “Threnus” o “Monodia”. Por ejemplo
Baptista Mantuano escribe un “In obitu Fratris Petris Nebulari ... Trenos”,
escrita en hexdmetros. En el titulo aparece el término griego “Trenos”; en cam-
bio, en el indice del tomo se anuncia como “Elegia”!4. Un caso semejante
encontramos con el término “Monodia”. En 1499 se publica en Salamanca
junto a la “Elegia” de Marcelino Verardi, una “Bernardini Ricci Mamertini de
obitu Principis Iohannis ... Monodia”, en disticos. Pero a continuacién, en un

11 Cfr. J.W. Binns, Intellectual Culture in Elizabethan and Jacobean England, Leeds, F. Cair,
1990, pp. 38-39 (“Funerary Poetry”) y pp. 40-45 (“Commemorative Anthologies”).

12 0.B. Hardison jr., The Enduring Monument. A Study of the Idea of Praise in Renaissance
Literary Theory and Practice, Westport, Greenwood Press, 1973, pp. 113 y 124.

13 Cfr. J.W. Binns, Intellectual Culture in Elizabethan and Jacobean England. The Latin Wri-
tings of the Age, p. 60.

14 El “Trenos” se encuentra en el f. 147 de los Opera, 11, Paris, in aedibus Ascensianis, 1513.
Pero en el indice o tdbula que se encuentra en los preliminares de este segundo tomo se anuncia
como “elegia”.
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breve poema en elogio de Ricci escrito por Franciscus Faragonius, el poema
anterior de Ricci se considera una elegia que puede competir con las de Tibulo
y Ovidiol5:

Iamque tuis elegis sunt inferiora Tibulli
Scripta: canit Naso crede minora tuis.

En Espaiia la elegia funeral se inicia con las elegfas a la muerte del prin-
cipe don Juan, hijo de los Reyes Catélicos: la monodia elegiaca de Bernardinus
Riccius antes citada, a la que acompaiia otra elegia y un “elegidion” de Fran-
ciscus Faragoniusl6. En la coleccién de Poemata (Valencia, 1520) del famoso
Pedro Mirtir de Angleria encontramos también una elegia funeral, dedicada a
la muerte del principe don Juan!’, por tanto de hacia 1497. Es curioso sefialar
coémo esta abundancia de elegias coincide en historia del arte con el hecho de
que las primeras capelardentes o timulos reales que se construyen, por lo

15 Marcellini Verardi Caesenatis Elegia, Salamanca, 1499, f. b 4 rto. [Biblioteca Nacional de
Madrid, I-1095-4; Garcia Rojo, n°® 1944 y Catdlogo General de Incunables en bibliotecas espafio-
las, n° 6007]; sobre los Verardi véase el cuidadoso prélogo de M* Dolores Rincén a Historia Bae-
tica de Carlo Verardi. Drama humanistico sobre la Toma de Granada, Granada, Universidad de
Granada, 1992.

16 Se encuentra en la citada Marcellini Verardi Caesenatis Elegia que encabeza un curioso
volumen de poesia latina con sign. a-b 6, o sea doce folios y colofén de Salamanca, 1499. Utilizo
el ejemplar de BNM 1-1095-4. En f. bl rto encontramos la “..Bernardini. Ricii. Mamertini de obitu
Principis Iohannis ... Monodia”, en disticos; al final “Edita in urbe Messana calendis decembribus
anno salutis mcccexcvii. obitus uero serenissimi principis in urbe Salmantica iii. nonas octobris”.
En f. b4 vto “Ad Magnificum virum Bernardinum rictium poetam atque oratorem celeberrimum
pro interitu illustrissimi Don Ioannis Aragonei utriusque Hesperiae Siciliaeque principis elegia per
Franciscum Faragonium edita.” [inc. “Incedunt tristem cur agmina tanta per urbem?]. En f. b5 vto
sigue otra composicion “Ad Antonium Callimachum Siracusium: ut simul defleat mortem illus-
trissimi Don Ioannis Aragonei Hispaniarum trinacriaeque Principis: elegidium per Franciscum
Faragonium editum”

17 Ff. F7r-F8v de la edicién de Valencia, 1520. Va precedida de una dedicatoria al cardenal de
Aragén. Alfonso de Aragén, mecenas de humanistas, ya habia recibido la dedicatoria de los Episto-
larum familiarium libri XVII (Valladolid, 1514) de Lucio Marineo Siculo, o el Carmen Bucolicum
de Antonio Geraldini (Roma, 1485) o el Carmen Panegyricum (Zaragoza,1511) a Fernando el Cat6-
lico de Juan Sobrarias (véase sobre este noble J. Rubi6 i Balaguer, “La cultura en la época fernan-
dina”, V Congreso de Historia de la Corona de Aragon, 1V, Zaragoza, CSIC, 1961, pp. 19y ss.). En
esa dedicatoria se nos dice que Pedro Martir lleva 12 afios en Espaiia (“quom iam annum agam in
Hispania terdecimum”) o sea que, si lleg en 1487, hemos de fechar la dedicatoria hacia 1499.
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menos en Aragén, sean las de la muerte del principe don Juan, que enlazan evi-
dentemente con la tradicién de timulos reales posteriores!8.

A partir de entonces encontramos con frecuencia elegias funerales en la
poesia hispanolatina: Juan Angel Gonzdlez escribe en 1523 una Elegia a la
muerte del marqués del Cenete de la que hablaremos después; entre las com-
posiciones de Joan Baptista Anyes de la Apologia (Valencia, 1543) hay al final
una seccion de Carmina funebria (ff. 53-58v) dedicados a la sensibilidad y
gusto por el latin de dofia Mencia de Mendoza, a la que va dirigida una carta
introductoria (fechada en 1542; f. 53). Entre ellas encontramos una “Elegia
consolatoria” por la muerte de la hermana del duque de Calabria, otra “Elegia”
al duque de Cardona por la muerte de su esposa; y otra con requiebros petrar-
quistas a la cultisima Angela Zapata!® por la muerte de su madre (fechado en
noviembre de 1526), que cierra con un conmovedor epigrama que podria hacer
pensar en una relacién amorosa entre el Venerable Anyes y la joven doncella0.
Evidentemente los destinatarios, el nicleo de caballeros y sorprendentemente
también damas valencianas, podian entender las elegias en latin, y la poesia
finebre de Anyes es expresion de una nueva sensibilidad renacentista de esos
grupos ante la muerte.

Los fallecimientos de reyes y principes ofrecen siempre campo amplio
al cultivo de la elegia. Sin pretender ser exahustivo en un terreno tan extenso y
cifiéndome a poemas que llevan explicitamente el titulo de “elegia”, podemos
comentar los siguientes: la muerte del emperador Carlos da pie a una elegia de

18 Cfr. J. Esteban Lorente, “Una aportacién al arte provisional del barroco zaragozano: los
capelardentes reales” en Francisco Abad Ros. A su memoria, Zaragoza, Univ. de Zaragoza, 1973,
pp. 36-61, citado por A. Egido, “Certdmenes poéticos y arte efimero en la Universiad de Zarago-
za”, en Cinco Estudios Humanisticos para la Universidad de Zaragoza en su Centenario IV, Zara-
goza, Caja de Ahorros de la Inmaculada, 1983, p. 33, n. 48.

19 Sobre Angela Mercader Zapata véase G. Morocho, “Humanismo y educacién de la mujer”,
en M.A. Marcos Casquero (ed.), Estudios de Tradicion Cldsica y Humanistica, Le6n, Univ. de
Ledn, 1993, p. 196.

20 IDEM AD EANDEM D. ANGEL[AM]

Euigilare tuus me flammeus Angela cogit

Dulcis amor, somnum discutit atque procul.

Illepidos tibi mitto modos, sopita dolore

Mens iacet ipsa tuo; parce diuque uale.

[Tu ardiente y dulce amor, Angela, me tiene en vela y aleja de mi el suefio. Te envio unos ver-
sos sin gracia, pues mi propio pensamiento yace aturdido por tu dolor. Perdona, y que estés bien
largo tiempo], Apologia, f. 58.
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Piez de Castro?!l. Entre los poemas que describe Juan Lépez de Hoyos a la
muerte de Isabel de Valois encontramos también una elegia?? que se colgé en
uno de los lienzos del timulo. Y, enlazando con los certimenes y Collettanee
italianos que citaba al principio, los certdmenes universitarios espafioles a la
muerte de principes también ofrecen naturalmente composiciones en forma de
elegias. Por ejemplo, la justa de Zaragoza a la muerte de Felipe II ofrece toda
una seccion de elegias que corresponden a uno de los concursos del cartel del
certamen?3,

4. La elegia erotica

En la prictica, la elegia amorosa ya era conocida en la Edad Media, pero
es la poesia latina humanistica la que recupera por primera vez a principios del
siglo XV la coleccién de elegias, recopiladas en forma de libro y en la mayo-
ria de los casos analizando una experiencia amorosa referida a una mujer deter-
minada. Como sefiala Walter Ludwig en un articulo fundamental para la elegia
neolatina24, el ejemplo mds antiguo es el Angelinetum de Giovanni Marrasio,

21 Esta elegia “Ad Caesarem” la publicé J. Lopez de Toro en “Dos elogios poético-latinos en
honor del César”, Revista de Archivos Biblioteca y Museos, LX1V, 1958, pp. 676-677.

22 J. Lépez de Hoyos, Historia y Relacion de la enfermedad y sumptuosas exequias funebres
de la Serenisima Reina de Espaiia Doiia Isabel de Valois, Madrid, 1569, f. 119v.

23 Relacion de las exequias que la mui insigne ciudad de Caragoga a celebrado por el Rey
don Philipe nuestro sefior, Zaragoza, 1599; sobre este certamen cfr. A. Egido, “Certdmenes poéti-
cos y arte efimero”, pp. 28-33 y J. Simén Diaz, “La poesia mural del Siglo de Oro en Aragén”,
Homenaje a José Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1983, pp. 620-621. De esta obra hay ejemplar
en la Biblioteca Nacional de Madrid, R-4520; La paginacién a partir de la pagina 270 es equivo-
cada pues salta a 290, aunque las signaturas de los folios son correlativas, 270=T1 y 290=T2. Las
elegias que se publican son: “Frat. Didaci Martinez a Montoya”, inc. “Alme parens, victor qui luci-
da tendis ad astra,”, pp. 290-291. “Ex Coenobio Minoritarum. S. Mariae de Iesus.”, inc. “Marmo-
ra, piramides, laquearia cedrina, tempe:”, pp. 291-292. “Fratris Ioannis Gazo.”, inc. “Austriacus
moritur, dum nobilis ille Philippus,”, pp. 292-293. “Ex societate Jesu.”, inc. “Pompae sandapilam
defessa voce Philippus,”, pp. 293-294. “Licenciati Hieronymi Burgues, in modum Dialogi inter
Philippum et Deum”, inc. “Omnipotens mundi Rector qui vertis Olympum”, pp. 294-295. “Magis-
tri losephi Salinas.”, inc. “Nil iuvat Imperium? morti non restitit unus”. “Frat. loannis Cortes
Augustiniani.”, inc. “Heu res ancipites, seu vota incerta! quid eheu”, p. 296.

24 W. Ludwig, “Petrus Lotichius Secundus and the Roman Elegists: Prolegomena to the Study
of Neo-Latin Elegy”, in R.R. Bolgar, Classical Influences on European Culture A.D. 1500-1700,
Cambridge University Press, 1976, pp. 171-190.
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un libro de nueve elegias escrito en Siena antes de 1429 y dedicado a cierta
Angelina Piccolomini. Después encontramos colecciones semejantes, como la
Cinthia de Enea Silvio Piccolomini (el Papa Pio II), la Xandra de Christopho-
ro Landino, el Eroticon de Tito Vespasiano Strozzi, hasta llegar a los Amores
de Giovanni Pontano.

Todos ellos deben mucho a los elegfacos clésicos, y, por ejemplo, entre
los libros que conservamos con notas de Pontano tenemos dos ejemplares de
los poetas elegiacos latinos, con notas y enmiendas que demuestran una lectu-
ra particularmente atenta2>. Con ellos naturalmente se funde la tradicién ver-
nécula del petrarquismo amoroso. Walter Ludwig sefiala la equivalencia entre
soneto petrarquista y elegia. Es posible que para los humanistas un Amorum
liber elegiaco sea una forma equivalente a un “Canzoniere” o coleccién de
“Rime” en vulgar. Sin embargo, en cuanto a su forma interna son bastante dife-
rentes, y en general se distingue muy claramente la forma del soneto que se
hace equivalente al epigrama clésico de la elegia, en las que se busca un iso-
morfismo entre formas vernaculas y latinas, como veremos después cuando tra-
temos la elegia castellana.

En el siglo XV hispano, Jeroni Pau tiene varios poemas amorosos
escritos en disticos, pero en ninguno de ellos aparece el titulo de elegia. S6lo
uno que parece cerrar el proceso amoroso, el “Triumphus de Cupidine Ele-
gia”, lleva ese epigrafe. El poema enlaza con la tradicién petrarquista de los
Trionfi, pero en este caso es el poeta el que vence y lleva en triunfo a Cupi-
do. Como sefiala Vilallonga, nuestra editora de Pau, en la anotacién corres-
pondiente a esa elegia, el punto de referencia y al que se opone es mds bien
el poema 1,2 de los Amores de Ovidio, en el que se canta a Cupido victorio-
so en su triunfo.

Unas tempranas elegias amorosas conocidas en Espafia son las de Pedro
Martir de Angleria. Se trata de tres elegias que se remontan a la etapa romana
del autor, cuando era “gubernatoris Romae secretarius”, o sea la etapa de 1477-

25 Una edicién de Tibulo y Catulo de (Brescia, 1486) con notas de Pontano y otra de Catulo,
Tibulo y Propercio de (Lyon, 1534) con copia de notas de Pontano y Angelo Colocci. Proceden de
la biblioteca de Fulvio Ursini y se conservan en la Vaticana; cfr. J. Ruysschaert, “Fulvio Orsini et
les élégiaques latins. Notes marginales a une bibliotheque du XVIe s. et a une biographie du
XIXe”, en R. Cardini et alii (eds.), Tradizione classica e letteratura umanistica. Per Alessandro
Perosa, Roma, Bulzoni, 1985, p. 676.
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1487. Estén dedicadas a contarnos una historia amorosa de Pedro Martir y cier-
ta joven llamada Francisca de Pavia20,

Hacia mediados del siglo X VI aparecen las dos tnicas colecciénes espa-
fiolas de elegias de tradicidn cldsica en forma de libro o cancionero: la Chari-
na siue amores (c. 1550) de Juan de Verzosa y el Liber de Tristibus (1564) de
Antonio Ser6n?’. En el caso de Serén la dedicatoria properciana a “Cynthia” y
el titulo ovidiano del libro marcan claramente el género.

En el caso de Verzosa, el mismo titulo, Amores como el de Ovidio?3, la
dedicatoria a una sola mujer con el nombre ficticio de “Charina” y el uso del
distico elegiaco sefialan como género la tradicion clésica y neolatina de los can-
cioneros de elegias amorosas.

Hay, sin embargo, algunos rasgos que separan a este tltimo cancionero de
sus modelos ovidianos y propercianos. Concretamente se aparta de la tradicién
de la elegia romana por el lenguaje, imagenes y fondo petrarquista con el que
expresa la experiencia amorosa. En esto enlaza evidentemente con la tradicion
neolatina que ha fijado Italia. Pero también adopta una forma peculiar en la bre-
vedad de las elegias, que oscilan entre los 4 y los 14 versos, siendo las composi-
ciones de 6 u 8 versos las mas frecuentes; o sea, adoptan la forma del epigrama
o, si se quiere, del soneto verniculo, que es el equivalente tradicional del epigra-
ma. Esto no es habitual en la elegia neolatina italiana. Las elegias de Verzosa no
tienen la amplitud reflexiva, ni los tépicos y escenas tradicionales de la elegia

26 P, Martir, Poemata, Valencia, 1520, f. F7v-H2. Las tres elegfas amorosas estdn separadas por
sus correspondientes argumentos como si fuera una historia teatral, y en consonancia aparecen varias
escenas dialogadas, indicando al margen el personaje que habla. Nos cuenta Pedro Martir que habia
liberado a cierta joven llamada Francisca de Pavia, de 16 aiios, del cerco que sometia a su casa el
populacho de Roma. Al parecer ante su casa habian muerto cinco hombres, entre ellos el noble Ber-
nardino, en una reyerta por celos. Para esclarecer los hechos la joven estaba encerrada en el castillo
de Sant Angelo y el poeta, enamorado de ella, suplica a los carceleros que la liberen. El prefecto de
Sant Angelo también andaba obnubilado por los encantos de esta mujer fatal y naturalmente no quie-
re dejarla libre. La cuestion la zanja al final la propia heroina que oye la voz de Pedro Mrtir al otro
lado de la puerta del castillo y confiesa su amor por €l y su deseo de abrazar al poeta. Sin duda la elec-
cion del titulo de elegia se debe por una parte al tema amoroso con sus tonos quejumbrosos ante las
puertas de la amada, aunque en este caso sean las inaccesibles entradas del castillo de Sant Angelo.

27 Cfr. J. Guillén, Obras Completas de Antonio Serén, 1, Zaragoza, Institucién Fernando el
Catdlico, 1982, pp. 71-195.

28'Y tantos otros poetas neolatinos como, por ejemplo, los Amores de Joachim Du Bellay; cfr.
Ellen S. Ginsberg, “The Amores of Joachim du Bellay: a Neo-Latin Cycle of Love Poems”, en R.J.
Schoeck, Acta Conventus Neo-Latini Bononiensis, Binghamton, Medieval & Renaissance Texts &
Studies, 1985, pp. 483-490.
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amorosa como se encuentran en Pontano, Janus Secundus, etc. Verzosa escribe
auténticos sonetos en latin en torno a algiin juego conceptuoso petrarquista.

El cancionero est4 formado por cien composiciones, buscando en el nime-
ro una perfeccion y enlazando en esto con modelos verniculos y no latinos. Como
sefiala Gorni, el simbolo numérico domina la construccién de miltiples cancione-
ros italianos y especialmente el niimero cien, nimero magico, aparece en los cien
sonetos del Argo de Caracciolo (1506), en los Cento sonetti de Alessandro Picco-
lomini (1549) y una abundante serie?9. Concretamente por lo que se refiere a este
ultimo cancionero de Alessandro Piccolomini, pienso que fue el modelo estructu-
ral de Verzosa. De hecho Alessandro Piccolomini del Madolo era amigo de Ver-
zosa en Siena, y Verzosa habla de €l en una carta a Francisco de Figueroa de hacia
1550, como ha demostrado recientemente Elena Rossi30. La Charina se escribe sin
duda en Siena por esas mismas fechas, como he intentado demostrar en otro
lugar3!, y razonablemente en un momento posterior al cancionero de Piccolomini.

5. La elegia como forma abierta
a. Pardfrasis de los salmos
La tradicién de paréafrasis de los salmos en disticos se remonta a la Edad

Media y es la preponderante hasta que a mediados del siglo XVI empieza a
tener la concurrencia de la oda horaciana32. En Espafia ya en 1538 Alvar

29 Gorni, “Le forme primarie del testo poetico”, en A. Asor Rosa, Letteratura Italiana, 3.1,
Turin, Einaudi, 1984, pp. 515-516. Sobre el valor de las estructuras numeroldgicas en la ordena-
cién de cancioneros del Renacimiento y Barroco véase P.E. Grieve, “Point and Counterpoint in
Lope de Vega’s Rimas and Rimas Sacras”, Hispanic Review, 60 (1992), 414-415, donde se dan
otras referencias bibliograficas.

30 E. Rossi, “Reconstructing Francisco de Figueroa’s Chronology: New Findings”, BHS, 70
(1993), pp. 223 y ss., donde identifica al “Mandolo” de la carta con nuestro Alessandro Piccolomini.

31 Cfr. J.E. A., “Petrarquismo latino en Espafia”, Nova Tellus (México), 1 (1983), pp. 55-74.

32 Sobre las parafrasis de los salmos véase Th. Thomson, “The Latin Psalm Paraphrases of
Thédore de Béze”, en S.P. Revard-F. Ridle-M.A. Di Cesare (eds.) Acta Conventus Neo-Latini
Guelpherbytani, Binghamton, Medieval and Renaissance Texts and Studies, 1988, p. 361, notas 4
y 5; y especialmente J.A. Gaertner, “Latin Verse Translations of the Psalms, 1500-1620”, Harvard
Theological Review. 49 (1956), 271-305; R. Green, “Horace’s Odes in the Psalm Paraphrases of
Buchanan”, Acta Conventus Neo-Latini Guelpherbytani, pp. 71-72; J. Valentin Nuiiez, “La version
poética de los Salmos en el Siglo de Oro: vinculaciones con la oda”, en B. Lépez Bueno (ed.), La
oda, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1993, pp. 335-336.
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Goémez de Ciudad Real publica en Toledo unas Septem elegiae in septem poe-
nitentiae psalmos. Alvar Gémez tiene un gusto especial por Ovidio y ya antes
habia hecho equivalentes las epistolas de San Pablo con las epistolas elegiacas
de Ovidio en su Musa Paulina (Alcald, 1529). Después podemos citar entre
otros a Jaime Juan Falc6 que escribe una parifrasis de un salmo “Paraphrasis
Psalmi 50. Miserere mei Deus. Elegia prima” (f. 49-50v) 3.

b. Elegias panegiricas

El tema panegirico es una novedad de la elegia humanistica y no es fre-
cuente en sus antecedentes clésicos. En griego tenemos fragmentos de algunas
elegias panegiricas de Calimaco. Pero en Roma quiz4 los tinicos ejemplos sean
el triunfo de Germénico celebrado por Ovidio en la Pontica 11,1 y el “Panegi-
rico de Mesala” del Corpus Tibullianum. Se justifica en las preceptivas con que
la elegia, aunque sirve “ad calamitates deplorandas”, también vale, segin las
curiosas interpretaciones de Horacio antes citadas, “ad res laetas”, o sea para
temas alegres y festivos. El hecho es que la elegia renacentista utiliza con cier-
ta frecuencia el molde para elogios y cantos de grandes sefiores desde el siglo
XV. Asi, en Ferrara, Mateo Maria Boiardo escribe una serie de elegias panegi-
ricas en sus Carmina de laudibus Estensium (c. 1463), en las que imita princi-
palmente el “Panegirico de Mesala” atribuido a Tibulo34. Este tipo de elegia
aparece también entre las elegias de M. Verardi en las que celebra la toma de
Granada3S. La elegia panegirica de Pau “Ad Reverendissimum Dominum Car-
dinalem Valentinum Sacrosanctae Romanae Ecclesiae Vicecancellarium Ele-
gia” va dedicada a Rodrigo de Borja, el futuro Alejandro VI, y podemos

33 Falc6 escoge un famoso salmo que habia sido comentado ampliamente desde Savonarola
a Benito Arias Montano (Bibl. Nacional de Madrid, ms. 3717, donde Montano comenta amplia-
mente ese Salmo, ff. 25-49). El de Savonarola era un comentario traducido al castellano y reedita-
do varias veces desde el incunable: G. Savonarola, Devotisima exposicién sobre el ... Miserere,
Sevilla, c. 1495. Sobre la difusién de este comentario que incide en Jorge de Montemayor y Gil
Vicente véase J. Valentin Nufiez, “La versién poética de los Salmos”, p. 343, notas 33 y 34.

34 Cfr. G. Ponte, La Personalita e I’Opera del Boiardo, Genova, Tilgher, 1972, p. 36.

35 Cfr. supra p. 7, notas 15-16. La elegia de Marcelino Verardi, ademds de en el impreso que
cité antes, aparece también al final de la ed. de Roma, 1493, de la Historia Baetica de Carlo Verar-
di. Hay edicién en L. Barrau-Dihigo, “Historia Baetica de C. Verardi”, Revue Hispanique, XLVII
(1919), pp. 371-373. Agradezco a D. Rincén la referencia y la fotocopia de este texto.
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fecharla con bastante exactitud en Roma en 148236, En el poema, el can6nigo
barcelonés ya le vaticina la exaltacion al papado después de alabarlo por su cul-
tura, la magnificencia de su palacio y su fama universal.

Finalmente podemos citar también como una variante de la elegia pane-
girica la “Elegia apologetica in laudem defensionemque omnium magnatum
equitumque ac bonorum ciuium Valentinatum” (fechada en 1521, a raiz de las
Germanias) de Joan Baptista Anyes3’, que viene a ser un panegirico de toda la
nobleza valenciana en bloque, defendiéndolos de sus posibles desviaciones
ideoldgicas en favor de los agermanados.

c. Elegia de critica social y de tema politico

Ligada sin duda al tema anterior, otra de las novedades de la elegia rena-
centista es el convertirla en receptdculo de lamentos sobre la situacién del
mundo o celebraciones por algin suceso. Asi por ejemplo Janus Secundus
puede celebrar la Paz de Cambrai en una elegia (II1,8) o Joachim du Bellay trata
de la paz en Europa, “De pace inter principes Christianos ineunda” (El., 4) o en
Espaiia Juan Carga puede utilizar el titulo de “elegia” para celebrar la batalla
naval de Lepanto38.

También en Espaiia, el venerable Joan Baptista Anyes utiliza el género
de la elegia para un largo poema sobre las desgracias y decadencia de la Igle-
sia3%: “Qua generalis Ecclesiae deploratur contemptus, extremaque omnium
virtutum iactura”: critica de la sociedad, de los estamentos, de los sacerdotes,
de las guerras de los principes y la perfidia de los galos, de la herejia, con
invectivas a Lutero, Ecolampadio y Carlos Stadius, etc. Todo ello para justifi-
car la necesidad de un control por parte de la Iglesia, especialmente de Sto.
Tomas de Villanueva y de la Inquisicion, que es alabada a continuacién en otro

36 Véase sobre esta elegia la edicién de Mariangela Villallonga, Jeroni Pau. Obres, 11, Bar-
celona, Curial, 1986, pp. 116-125, y sobre la fecha p. 117, n.1.

37 J.B. Anyes, Apologia, Valencia, 1. Baldouinus et I. Mey, 1543.

38 Cfr. J. Lépez de Toro, Los poetas de Lepanto, Madrid, Instituto Histérico de Marina, 1950,
pp. 164-166 y 327-331.

39 Elegia, In qua cum extrema omnium virtutum ruina, tum vniuersa pené nostrorum tempo-
rum deflentur, arguunturque mala..., Valencia, J. Mey, 1545. La “Elegia” ocupa los ff. 5-14 y va
dedicada a Sto. Tomds de Villanueva.

40 “Ad nobiles observandosque patres Dominum Petrum a Gasca,Caesareum consiliarium,
Venerandosque Alphonsum Peres, Martinumque Peres ab Arteaga. Contra hereticam prauitatem
totius regni Valentiae Inquisitores”, ibid., ff. 14-15.
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poema?0. Quiz4 siguiendo este modelo de Anyes escribe Jaime Juan Falcé su
“Lamentatio Ecclesiae Matris in Lutherum. Elegia secunda”, una elegia en
forma de prosopopeya en la que la Iglesia habla quejandose del hundimiento de
todo el mundo religioso por el luteranismo*!.

d. Elegias sobre critica literaria

Siguiendo el modelo de Ovidio Amores 1,15 y algunas elegias progra-
maticas de Propercio (como III,1 o la “recusatio” de III,3), no es raro encontrar
entre las elegias neolatinas defensas de la actividad del poeta y de sus formas.
Esta tradicién se manifiesta por ejemplo en el “Somnium” (Elegiarum, 111,7) de
Janus Secundus citado antes, y en la elegia primera del mismo poeta flamen-
co?2; o en la primera elegia de Joachim du Bellay “Cur intermissis Gallicis
Latine scribat”, en que justifica su alternancia entre poesia latina y vulgar43.

Baptista Mantuano escribe una “Elegia contra amorem™# a la que sigue
otra elegfa “Contra poetas impudice loquentes”, fechable en 148943, en la que se
critica y se pone en la picota a todos los poetas elegiacos antiguos y modernos#6.

También bajo la égida de Ovidio, concretamente de 1,15, escribe Jeroni
Pau la “Elegia. Loquuntur Musae#7, probablemente anterior a 1492. Aqui dis-
cute Pau sobre la gloria literaria y las exigencias de las Musas y las necesida-
des cotidianas de ganarse el sustento en el foro ejerciendo la abogacia. Pau
justifica el equilibrio de las dos actividades con una lista de ejemplos de auto-
res clasicos que compaginaron las dos cosas.

41 Opera, Barcelona, 1624, ff. 51v-52.

42 Cfr. sobre esta elegia en forma de “recusatio” que depende de Propercio IIL1, C. Endres,
“The Poetics of Imitatio: Joannes Secundus and His Models in the Elegiae”, en R.J. Schoek (ed.),
Acta Conventus Neo-Latini Bononiensis, Binghamton, Medieval and Renaissance Texts and Stu-
dies, 1985, pp. 461-463.

43 Sobre el significado literario y estilistico de este poema cfr. la nota introductoria a este texto
de G. Demerson en su edicién de J. du Bellay, Oeuvres Poétiques VII. Oeuvres Latines: Poemata,
Paris, Nizet, 1984, pp.223-224.

44 «“Ad Reuerendissimum ac Illustrissimum Sigismundum Gonzagam Protonotarium Elegia
contra amorem”, Opera, 11, Paris, 1513, f. 96 vto.

45 Cfr. W. Ludwig, “The Origin and Development of the Catullan Style in Neo-Latin Poetry”,
en P. Godman (ed.), Latin Poetry and the Classical Tradition, Oxford, Clarendon Press, 1990, p. 193.

46 Tangencialmente, hay que recordar que Mantuano era el poeta favorito de Lutero y uno de
los més apreciados por Erasmo en el Ciceronianus. No es de extraiiar que ideas literarias semejan-
tes a las de Baptista Mantuanus se reflejen también en las de Erasmo.

47 Cfr. ed. Vilalonga, pp. 162-173; sobre el modelo de Ovidio, p. 163, n.1
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f- Elegias en forma de suerios, didlogos y prosopopeyas

Aunque algunas de estas formas, concretamente el suefio y la prosopo-
peya, tienen sus antecedentes en la elegia cldsica romana (“Consolatio ad
Liviam”, “Elegiae in Maecenatem”), la extension de su uso es una novedad
neolatina por lo que vale la pena citar algunos ejemplos. Efectivamente, como
sefialaba la preceptiva del jesuita Bartolomé Bravo antes citada, en la poesia
renacentista encontramos elegias en las que se narran suefios como la III, 7 de
Janus Secundus que se titula “Somnium” y en la que la diosa Elegeia se le apa-
rece y le habla de la fama de los grandes poetas neolatinos de Italia, o una
famosa elegia de Petrus Lotichius, la II, 4 “De obsidione urbis Magdeburgen-
sis”, se presenta también como un suefio profético. Naturalmente tienen detrds
el modelo de Tibulo III, 4. Sobre la elegia en forma de didlogo quizd B. Bravo
pudo pensar en elegias como la “Licenciati Hieronymi Burgues, in modum
Dialogi inter Philippum et Deum” de las exequias de Felipe II de Zaragoza*8 o
poemas funerarios en disticos en los que hay un “dialogismus”, como el
“Tumulus” de Sanchez de las Brozas#’, en el que dialogan Viator y el Genius,
o en forma de prosopopeya como la elegia “Ad Henricum Britanniae Regem,
uxoris repudiatae nomine” de Francisco Mario Molza%0 o la “Lamentatio
Ecclesiae Matris in Lutherum” de J.J. Falc63! o el poema “In obitum Q. Caro-
li Caesaris Imper. Hispaniarum Regis Prosopopaeia” también de Sdnchez de las
Brozas32.

48 Cfr. supra nota 23; el poema se encuentra en las pp. 294-295.

49 F. Sanchez, Poesias, ed. A. Carrera de la Red, Céiceres, Diputacion Provincial, 1985, p.
78, n° 13. Y en la poesia funeraria es frecuente encontrar didlogos como el de Pedro Camarin “Ad
tumulum Philippi Regis Hispaniarum. Pentastichon per dialogum, ex lugubri Camerini Museo”,
J. A. Almela, Las reales exequias y doloroso sentimiento que la muy noble y leal ciudad de Mur-
cia hizo, Valencia, 1600, p. 231.

50 Cfr. M. Toscano, Carmina, pp. 205-211.

51 Véase sobre esta elegia supra nota 41; ya en la segunda de las elegias a Mecenas que se
atribuian a Ovidio aparece una prosopopeya.

52 Poesias, p. 64, n° 7. Es, por lo demds frecuente en este tipo de poesia el tépico de presen-
tar al muerto lamentando su destino o consolando a los vivos en forma de prosopopeya, como en
varios de los poemas a la muerte de Albiera degli Albizzi, cfr. I. Maier, Ange Politien. La forma-
tion d’un poéte humaniste, Ginebra, Droz, 1966, p. 170, notas 19-20.
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8. Temas intimistas, exilios y autobiografias

Sin pretender ser exhaustivo en este elenco de temas y formas de la ele-
gia, hay que resefiar por tltimo el campo de lo intimo y autobiografico como
tema propio de la elegia neolatina. Enlazan en esto con las Epistolas desde el
exilio de Ovidio. El hecho es que la elegia, coincidiendo con la epistola, sirve
para narrar viajes (hodoeporicon), vivencias y sentimientos, alegres y tristes,
abriendo un campo nuevo a la ficcionalidad del yo poético y a la construccién
literaria de eso que 1lamamos autobiografia.

Un buen ejemplo de todo esto lo dan las elegias de Petrus Lotichius y lo
expone muy bien Walter Ludwig en el articulo tantas veces citado sobre el
poeta aleman, su vida de soldado y sus desventuras. Algunos temas son recu-
rrentes y obedecen a tdpicos elegiacos: uno de ellos es el tema de la enferme-
dad del poeta, “De se aegrotante”, que encontramos entre las elegias de
Francesco Mario Molza “Ad sodales cum morbo graui et mortifero premere-
tur”53; frecuente también es el tema ovidiano del exilio y la nostalgia de la
patria; con el titulo “Desiderium Patriae” aparece en Janus Secundus (EL
IIL,11) y entre las elegias de Joachim du Bellay (EL 7)54. Es frecuente también
la elegia dedicada a un amigo en la que se le exponen estados de dnimo del
poeta y se compara la vida propia con la del otro, o se rememora el encuentro
y la conversacién pasada, como hace Secundus con Jer6nimo Zurita (EL, III,
16). De este tipo de elegfa autobiogrifica y existencial podemos citar, por tdlti-
mo, un ejemplo hispano de Juan Calvete de Estrella, que tiene una curiosa ele-
gia de tonos intimos “Ad Rodericum Zamoram uirum egregium elegia”. En ella
cuenta los avatares de su vida y padecimientos hasta que encuentra la protec-
cién de la familia Zamora>3.

53 M. Toscano, Carmina Illustrium Poetarum Italorum, al final de J. Sannazaro, Opera,
Roma, 1590, pp. 212-215. El tema se inspira en Tibulo 1,3 como sefiala W. Ludwig, “Petrus Loti-
chius”, p. 188, n.3 con otros ejemplos a los que se puede afadir “In morbo Andreae Alciati”, de
Janus Secundus (EL II1,9).

54 Cfr. ed. G. Demerson, Oeuvres Poétiques, pp. 63-69 y la nota introductoria, p. 245. Demer-
son sefiala la relacién de esta elegia y Regrets 30 y 31.

55 Se conserva inédita en una curiosa recopilacion que parece que Calvet tenfa preparada
para la imprenta en el manuscrito Cod. Philol. 397, ff. 8v-10 de la Staats- und Universititsbibl. de
Hamburgo.
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6. Formas latinas y formas romances
a. Elegia humanistica y poesia de cancionero

En castellano el género de la elegia aparece pronto oculto detrds de titu-
los de sabor medievalizante como “Tragedia”5% o “Triunfo”, por ejemplo en la
“Tragedia trobada a la dolorosa muerte del principe don Juan” de Juan del
EncinaS’ o el Triunfo a la muerte de la reyna dofia Ysabel de Caycedo (c.
1505)38. El ropaje cancioneril y medievalizante de Encina puede hacer discu-
tible mi opinién. Sin embargo, hay un caso en que elegia latina y “tragedia” y
“triunfo” cancioneril se presentan como equivalentes: se trata del humanista
valenciano Juan Angel Gonzailez. En 1523 escribe en latin una De Roderico
Mendozio Zeneti Marchione Elegia (Valencia,1523). Una elegia funeral con
todos los elementos de tal género. Y al afio siguiente, en 1524, publica en
Valencia su equivalente en castellano que justamente se titula Tragitriumpho
del muy esclarecido S. Marqués don Rodrigo de Mendoga. Se trata de un
intento de verter la elegia humanistica que habia escrito en 1523 en una com-
posicién romance>®.

El bilingiiismo y la doble versién de un mismo texto poético es fre-
cuente en el siglo XVI, sobre todo en composiciones de caricter panegirico o

56 El uso del término tragedia —bajo el esquema de los tres estilos: tragico, comico y elegia-
co— con el significado de poema de estilo elevado de tono elegiaco aparece ya en el De vulgari elo-
quentia de Dante [I1,12,6]: al tratar la poesia doliente de Guinizelli y otros bolofieses dice “Sed si
ad eorum sensum subtiliter intrare velimus, non sine quodam elegie umbraculo hec tragedia pro-
cesisse videbitur”, ed. y trad. M. Rovira-M. Gil (Madrid, Univ. Complutense, 1982), p. 202: “Pero
si queremos penetrar de lleno en su sentimiento, se pondra de manifiesto que esta poesia tragica no
habia avanzado sin determinado matiz elegiaco”. Véanse otras referencias sobre el término “trage-
dia” en Dante y el s. XV hispano en A. Annicchiarico, “Perché ‘tragedia’: il gioco delle ‘ambiguita’
nella Tragédia de Caldesa di Joan Rois de Corella”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona, 43 (1991-1992), 59-63.

57 Juan del Encina, Obras Completas, ed. Ana Maria Rambaldo, II, Madrid, Espasa-Calpe,
1978, p. 155.

58 A la muerte de la reina se escribe también una “Elegia” consagrada a “plaiiir la muerte de
la reyna doiia Isabel, reyna d’Espaiia y de las dos Cecilias”, obra de Mossen Lluis Crespi de Vall-
daura y Mossen Trillas, segiin J. Amador de los Rios, Historia Critica de la Literatura Espafiola,
VII, Madrid, Gredos, 1969 [1865], p. 282.

59 Sobre este mismo ejemplo y el género de la elegia funeral he hablado también en “Entre
latin y romance: modelos neolatinos en la creacién poética castellana de los Siglos de Oro”, en J.M.
Maestre-J. Pascual (eds.), Humanismo y Pervivencia del Mundo Cldsico, 1, Cadiz, 1993, pp. 10-12.
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conmemorativo de un suceso. El poeta neolatino Jean Dorat, por ejemplo, da
con frecuencia versiones francesas de sus epitalamios y poemas de circunstan-
cias, especialmente desde el momento en que es nombrado “poete royal”.
Como sefiala Geneviéve Demerson®, la doble versién viene forzada por el
publico de cortesanos al que ha de dirigirse. Es un fendmeno paralelo a la doble
version latina y romance de crénicas y textos historiograficos que encontramos
desde Nebrija y Pedro Martir al Padre Mariana. En poesia castellana se da tam-
bién por ejemplo en la Egloga Real escrita para celebrar la llegada del rey Car-
los a Valladolid por el bachiller de la Pradilla, que fue compuesta
“primeramente en latin y por mds servir a su alteza la convirti6 en lengua cas-
tellana trobada”61. '

En el caso de Juan Angel Gonzilez, el mismo poeta sefiala esta relacién
al principio del Tragitriumpho: “D’otra parte Tragedia / llora por el universo: /
pues no basta mi Elegia: / emplea en esta agonia / tu muy lamentable verso ...
Y porque yo determino / hazer dello breve suma: / dexando el metro latino: /
por el mds llano camino quiero ya emplear mi pluma.”%2. Y si confrontamos los
dos textos resulta que el Tragitriumpho parafrasea, glosa y adapta a la lengua
medieval de cancionero la elegia humanistica. Por ejemplo, la austeridad del
primer verso latino de la Elegia:

Edite singultus, gemitus date, plangite pectus
Este mismo verso se glosa y traduce en una copla de sabor medieval:

Socorred sollogos tristes
al penado coragén,
lamentad los que perdistes
vuestro bien, si no lo vistes,
oid mi lamentacién.

Echad ya graves gemidos,
llorad agora de hecho,

60 G. Demerson, Dorat et son temps. Culture classique et présence au monde, Clermont-
Ferrant, Adosa, 1983, pp. 35-36.

61 Cfr. F. Gonzdlez Ollé, “El bachiller de la Pradilla, humanista y dramaturgo”, Romanistis-
ches Jahrbuch, 17 (1966), pp. 291-300.

62 F. Aiiij rto.
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porque mas sean sabidos
vuestros llantos doloridos
herid vuestro triste pecho. (f. Aiiij vto.)

O un verso como:
Et uenia Caesar fuit, et Pompeius honore (v. 75)

se transforma en una copla con canon o catdlogo de emperadores al modo de
los de Gémez Manrique o Jorge Manrique:

César en el perdonar
Pompeyo en hazer honor,
Trajano en justificar,
Marco Tullio en el hablar
Octavio en mostrar amor;
en el esfuerco Cipion,
Mecenas en liberal,
en la constancia Catén, -
Metello en la devocién
y en el espiritu Anibal. (f. Av vto.)

En este caso, la pesada cortina de la lengua cancioneril se levanta y deja
ver el juego de equivalencias que normalmente tapa.

El término “elegia” y “metro elegiaco” era conocido sin duda entre los
poetas de cancionero. El Marqués de Santillana, parafraseando a S. Isidoro, lo
cita en el Prohemio e carta al Condestable don Pedro: “En otros tiempos, a las
cenizas e defunsiones de los muertos, metros elegiacos se cantavan, e ain agora
en algunas partes dura, los quales so<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>