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El panorama de la poesia espafiola de mediados del X VI estd marcado por
la difusién impresa de las Obras de Boscdn y algunas de Garcilaso de la Vega,
volumen de cuyo éxito dan cumplida cuenta las dieciséis ediciones que se con-
tabilizan entre 1543 y 1555. Por lo que hace a la epistola poética, el hecho
resulta decisivo, dado que el libro ponia en las manos de los lectores las varian-
tes esenciales del género en su momento inaugural. Por un lado, acoge las tres
composiciones que se consideran fundacionales de la epistola de tema moral,
con impronta horaciana mads o menos explicita: el intercambio, en tercetos
encadenados, entre Hurtado de Mendoza y Boscan y, en verso suelto, la
Epistola a Boscdn de Garcilaso. Por otro, diversas piezas que se adscriben o
gravitan sobre el género: la epistola y los dos capitulos amorosos de Boscén,
asi como la elegia II de Garcilaso, composiciones todas en tercetos!.

! Entre la bibliografia més reciente sobre el tema cabe mencionar: Miguel A. Martinez
San Juan, “Revision del concepto ‘lo horaciano’ en las epistolas morales del Siglo de Oro espa-
fiol”, Bulletin Hispanique, 98 (1996), pp. 291-303; Olga M. Muniz, La mujer en el contexto epis-
tolar poético del Siglo de Oro, Nueva York, Peter Lang, 1996; Begofia Lépez Bueno, “De la ele-
gia en el sistema poético renacentista o el incierto devenir de un género”, en La elegia, ed. de la
misma autora, Sevilla, Universidad de Sevilla / Universidad de Cérdoba, 1996, pp. 133-166; J.
Valentin Nifez Rivera, “Entre la epistola y la elegia. Sus confluencias genéricas en la poesia del
Renacimiento”, en La elegia, pp. 167-213; y Claudio Guillén, “La Epistola a Boscdn de
Garcilaso”, en Manuel Crespillo, ed. y José Lara Garrido, comp., Comentario de textos litera-
rios», Malaga, Universidad de Malaga, 1997, pp. 75-92; y también Miiltiples moradas. Ensayo
de Literatura Comparada, Barcelona, Tusquets, 1998, especialmente pp. 211-218 (“Garcilaso de
la Vega, 1534”).



182 Juan Montero

Entre los poetas activos en las décadas centrales del siglo, presenta Jorge
de Montemayor (h. 1520-1561) la singularidad de tener un trato mas asiduo con
la imprenta que ninguno de sus contempordneos. En vida del autor se impri-
mieron al menos tres colecciones de sus versos: primero, Las obras (Amberes,
1554), volumen parcialmente recogido y ampliado luego en el Segundo can-
cionero 'y el Segundo cancionero espiritual (los dos en Amberes, 1558)2.
Después de la prohibicién de sus obras devotas en el Indice de 1559, el can-
cionero espiritual conocié un largo periodo de ostracismo, pero los versos pro-
fanos reemprendieron una notable carrera editorial a partir de la edicién cono-
cida como Cancionero del excelentisimo poeta... (Zaragoza, 1562)3. A este rico
material habria que sumar todavia diversos pliegos sueltos (mds seguramente
de los que hoy conocemos), las numerosas ediciones de La Diana (Valencia,
15587?), con sus versos intercalados o anadidos como apéndice, y la traduccién
parcial de Las obras de Ausias March (Valencia, 1560). Todo esto configura la
imagen de un escritor que, a diferencia de lo que ocurre con otros del momen-
to (piénsese en D. Diego Hurtado de Mendoza o Gutierre de Cetina), pone sin-
gular empefio en alcanzar la proyeccion publica de sus escritos mediante la
imprenta. Parece, en efecto, que Montemayor (cuya extraccion social se tiene
por mas bien modesta) cifra en la difusién impresa de su obra la satisfaccion de
unas legitimas expectativas de prestigio social, al tiempo que vislumbra en la
literatura, mal que bien, un modus vivendi complementario o alternativo a su
condicion de criado al servicio de diversos mecenas?.

Dada la idoneidad de la epistola -como ilustraban los referentes modélicos
de 1543- para abordar el argumento de los ideales de vida, no serd casual que
la problemadtica ahi esbozada encuentre un cauce especifico de expresion en la
produccioén epistolar de Montemayor. Dispersa por diversos volimenes impre-
S0S, UNOS propios y otros ajenos, la misma presenta una notable variedad. Las

2 Pero parece existir una edicion anterior a la del 54 (quiza de Evora, 1553), de la que se

conserva, al parecer, un ejemplar tinico en la biblioteca de la Hispanic Society de Nueva York. La
obra poética de Montemayor (salvo algunos textos que han quedado fuera) puede leerse ahora en
la Poesia completa de Biblioteca Castro (ed. Juan Bautista de Avalle-Arce, con la colaboracion de
Emilio Blanco, Madrid, Turner, 1996).

3 Esta edicion recoge la produccion contenida en el Segundo cancionero de 1558, excep-
cion hecha del largo poema titulado Historia de Alcida y Silvano. Se reimprimio seis veces entre
1563 y 1588; vid. Santiago Gonzilez y Fernandez-Corugedo, “Ediciones de la poesia profana de
Jorge de Montemayor™, Archivum, 36 (1986), pp. 413-420.

4 Como cantor contrabajo formé parte Montemayor de las capillas de dona Maria y dofa
Juana de Austria. En 1552 pasé con la segunda a Portugal en calidad de aposentador. Tras su retor-
no a Castilla en 1554, aparece relacionado con miembros de la nobleza, como Manrique de Lara,
duque de Ngjera, y Gonzalo Ferndndez de Cérdoba, duque de Sessa.
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hay amorosas, tanto en octosilabos como en endecasilabos, con destinatario
femenino. Otras son amistosas, mds o menos familiares segin los casos, con
destinatario masculino y variedad de temas. No faltan, por tltimo, las que tiran
a satira. Un factor de regularidad entre las composiciones italianizantes viene
dado por la métrica, ya que Montemayor utiliza siempre los tercetos como
cauce formal de sus epistolas. El hecho no serfa llamativo en otro poeta, pero
si lo es en el caso del lusitano, asiduo y meritorio cultivador del endecasilabo
suelto, especialmente en su poesia religiosa.

La cuestion de la dispositio editorial presenta también perfiles de interés.
Las Obras de 1554 van divididas en dos secciones, una de “Obras de amores”
y otra de “Obras de devocion”, cada una de las cuales recoge, separadamente,
los géneros castellanos y los italianizantes. Ausente del volumen la carta de
amores octosildbica, las muestras del género se reparten aqui entre una serie de
epistolas de tema amoroso y una correspondencia poética de tono edificante
entre Montemayor y Don Juan Hurtado de Mendoza. En razén de su tema, esta
ultima aparece en la seccidon de obras devotas, concretamente al final de la
misma. Las amorosas, en cambio, van entremezcladas con sonetos y canciones
en una serie de poemas italianizantes que culmina con dos églogas polimétri-
cas. Esta disposicion rompe la separacion genérica, mas o menos explicita, que
afectaba a los poemas en tercetos en la princeps de Boscan y Garcilaso, por lo
que representa un decidido paso en la integracion de la epistola como un ele-
mento mds en un cancionero amoroso o de poesias diversas>.

El llamado Segundo cancionero (Amberes, 1558), que recoge exclusiva-
mente versos profanos, no hace sino confirmar la tendencia apuntada. Por un
lado, introduce la carta de amores en la seccion de poesia octosildbica; por otro,
amplia el repertorio de los tercetos en la seccion de poesia italianizante, que
ahora abarca tanto epistolas de temdtica diversa como dos elegias (una amoro-
sa y otra funebre, a la muerte de Feliciano de Silva). Por lo que hace a las epis-
tolas, las hay amorosas y familiares de corte moral o satirico. Las de esta ulti-
ma modalidad figuran al final del volumen, en una breve seccion de “...obras
de burlas”, segtin el viejo esquema del Cancionero General, mientras que las
amorosas y una de tono moral van insertas entre las varias rimas de métrica ita-
lianizante (sonetos, canciones, las dos elegias, un madrigal, todo rematado con
un largo poema pastoril y narrativo en octavas y cuatro églogas polimétricas).

Otro aspecto en el que Montemayor se muestra innovador con respecto al
corpus epistolar de 1543 es en lo relativo al registro tematico del género. Por

5 Vid. Antonio Prieto, La poesia espanola del siglo XVI, I. “Anddis tras mis escritos”,
Madrid, Catedra, 1984, pp. 134-148 (“Montemayor: el Cancionero como poesia diversa”).
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una parte, hace de la epistola amorosa -parcamente representada en la princeps
de 1543, pero crecientemente cultivada en Ia tradicion manuscrita del momen-
to- la modalidad mas frecuente en su poesia; en algun caso, ademas, el amor se
enfoca ahora como tema de consulta entre corresponsales masculinos, ya sea
desde la perspectiva seria o desde la satirica. Por otra parte, amplia
Montemayor las posibilidades de la epistola de cardcter familiar y moral, por
ejemplo, acogiendo argumentos de tipo devocional o edificante e introducien-
do la sétira literaria como tema exclusivo de la composicion o como ingrediente
afiadido a otros. De hecho, no es ficil equiparar ninguna de las epistolas fami-
liares del lusitano con los modelos propuestos en 1543. Quizd la que mejor
resiste el parangén sea la dirigida a Don Jorge de Meneses (Segundo cancione-
ro, 97 v-100 r), que recoge un tema ya abordado por Boscin y Hurtado de
Mendoza: el menosprecio de corte y la alabanza de aldea, topico este que
Montemayor ilustra con la recreacién rustico-pastoril de su paisaje natal, las
orillas del Mondego®.

El aspecto mds interesante de la produccién epistolar de Montemayor tal
como nos ha sido transmitida reside en el nimero de intercambios poéticos que
comprende. Conocemos, en efecto, las epistolas cruzadas del lusitano con don
Juan Hurtado de Mendoza, sefior de Fresno del Torote, con Francisco de Sa de
Miranda, con un tal sefior Pefia, con el caballero valenciano Simén Ros y con
Diego Ramirez Pagén; se ha perdido, al parecer, otro carteo con Gregorio
Silvestre. El hecho, que cabe relacionar nuevamente con la princeps de Boscan
y Garcilaso, evidencia la importancia alcanzada por el género como modo
caracteristico de la sociabilidad literaria. Y en este sentido, la incorporacién de
tales intercambios a las colecciones impresas de poesia se convierte en un
poderoso instrumento al servicio de la identificacién publica del poeta como
tal. Teniendo en mente esta perspectiva de andlisis, centraremos nuestro estu-
dio a partir de ahora en los carteos entre Montemayor y sus corresponsales poé-
ticos, con especial atencién para aquéllos en los que participan escritores reco-
nocidos: don Juan Hurtado de Mendoza, Sa de Miranda y Ramirez Pagan.

Las epistolas intercambiadas entre Montemayor y el sefior de Fresno del
Torote aparecen recogidas, como queda dicho, al final de la seccién de poesia
devota de Las obras de 1554 (fols. 2471.-256v.)". El primer envio (“Si Marte se
hallara al engendrarme”) corresponde al lusitano y puede tener como fecha

6 Este don Jorge de Meneses, al que Montemayor se dirige como “Discreto caballero”, debe
de ser algtn sefor portugués con el que coincidi6 el escritor en la corte de Castilla: “Estoy por te
jurar que a escrebirte / me mueve mds envidia que otra cosa, / en ver que de esta corte has de par-
tirte” (Poesia completa, p. 559).

T Poesia completa, pp. 418-430.
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a quo la de 1550, por ser este afio el de la publicacién de El buen plazer trova-
do, la peculiarisima obra del poeta que Damaso Alonso calificé de madrileiiis-
ta, latinista y francesista®. La razén que nos lleva a proponer, tentativamente,
dicha datacion estriba en que el poema de Montemayor sélo adquiere pleno
sentido en tanto que dirigido a un escritor consagrado por otro que estd en los
inicios de su carrera. Este planteamiento determina, en efecto, todo el desarro-
llo de la composicidn, desde el tipo de comunicacién establecida entre los
corresponsales hasta la tematica abordada, pasando por la disposicion retérica
del texto.

Montemayor escribe, pues, a don Juan -con el que seguramente no tuvo
trato personal asiduo-como un discipulo que se dirige a un maestro. De ahi que
la epistola presente una larga parte introductoria (vv. 1-39) que constituye, mas
que una salutatio, un proemio justificatorio de la osadia del lusitano al escribir:

Y asi, seflor discreto, aunque yo hable
contigo por saber, no es atreverme
sino un intento justo y razonable.

Tu estrafia erudicién pudo moverme,
tu delicado estilo apresurarme
y mi grosera pluma entretenerme.

Mas como tu saber pudo esforzarme
muy mas que mi ignorancia en este hecho
pudiera enflaquecer ni acobardarme,

de mi intento qued¢ tan satisfecho
que me atrevi a escrebirte, pretendiendo
para mi entendimiento gran provecho. (28-39)

Provecho intelectual es, por lo tanto, lo que busca Montemayor en don
Juan.Y para obtenerlo, dedica la parte central de su poema (vv. 40-123) a expo-
ner una serie de consideraciones acerca del alma: su origen, el libre albedrio, la
gracia y el pecado. La exposicion se desarrolla en un tono escolar caracteriza-
do por la acumulacién erudita de autoridades antiguas mas o menos fidedignas
(Demécrito, Erasistrato, Te6filo, Parménides... hasta Aristételes) como testigos
de la incapacidad de los antiguos filésofos para entender la verdadera naturale-
za del alma. El texto va salpicado, asimismo, de interrogationes con las que el

8 “Un poeta madrileifiista, latinista y francesista en la mitad del siglo XVIL: D. Juan Hurtado
de Mendoza”, en Dos espanoles del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1970, pp. 11-102. Antes, sin
embargo, de 1550 ya gozaba don Juan de reconocimiento como poeta en latin y protector de la poe-
sia en el ambiente de la Universidad de Alcala (op. cit., pp. 63 ss.).



186 Juan Montero

discipulo intenta expresar la perplejidad de su énimo y excitar la ensefianza del
maestro (por lo que, en puridad, caen dentro de la figura del quaesitum):

Y sien el cuerpo el alma es la cabeza
y en cualquier parte dél ella es el todo,
(por qué trata tan mal tan buena pieza?
(Por qué un vaso de oro hinche de lodo
y lo que es inmortal trae sometido
a lo débil mortal de bajo modo?
El su libre albedrio concedido
por la suma bondad, ;por qué le aplica
al provecho de aquel cuerpo podrido?
Pues la suma verdad le certifica
que estd en su propria mano huir dello,
(por qué en perseverar se retifica? (112-123)

Quizd al escribir versos como los citados el lusitano tenfa en mente un
pasaje de la epistola de Mendoza a Boscdn (vv. 10-24), pero estd claro que el
resultado al que llega es muy diferente. Si las interrogaciones del caballero gra-
nadino acotaban unos temas de filosofia moral y natural sobre los que departir
amistosamente, las de Montemayor sirven mds bien para subrayar la relacién
de inferioridad intelectual (o mejor: la de discipulo competente) desde la que
escribe. La ausencia, por otra parte, en su poema de vinculacion entre la esfera
intelectual y la vivencia personal es otro factor que aleja esta epistola de la
familiaridad horaciana con que se desenvolvian Boscdn y Mendoza para
anclarla en la vieja tradicion cancioneril de las preguntas y respuestas. Asi
viene a confirmarlo la petitio que figura en la despedida:

Si en tu persona ilustre no es perdida
la gran dignidad y el ser perfecto,
mi epistola serd bien recebida.
Y ti responderds a quien sujeto
a tus preceptos vive, pues se sabe
que el mds antiguo, docto y mas discreto
de toda discrecion te da la llave. (133-139)

Y vaya si respondié don Juan, quien se despaché a gusto en una epistola
que alcanza los 307 versos, escritos con el peculiar sabor de los suyos, y que
desarrolla sustancialmente dos ideas: la superioridad de la fe cristiana sobre la
especulacion filosofica de los gentiles (vv. 31-129) y la conveniencia de tener
a Dios como norte de la vida humana (vv. 187-303). Mds alla de este despla-
zamiento de la temdtica moral de corte horaciano a la piadosa de cufio cristia-
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no, interesan en el poema de don Juan algunas consideraciones sobre el géne-
ro epistolar y el hecho mismo de cultivarlo. Asi, leemos en el arranque de la
composicion:

En tu caudal y resoluta carta,
llena de sanidad y de alegria,
cupieron prendas de Marfa y Marta.
Ningtn sefior ni amigo me escribia
en metro, como a muerto entre poetas;
en rascufiar mis metros entendfa.
Mis cartas mensajeras mal corretas
cesaban, por no haber quien las llamase
como tu con tus voces dulces netas. (1-9)

El pasaje resulta significativo de lo ya apuntado acerca del género episto-
lar como signo de ser alguien y ocupar plaza en el Parnaso poético: la carencia
de corresponsales en verso equivale a estar ““...muerto entre poetas”. Por otra
parte, la caracterizacién que ahi se apunta de la epistola como carta mensajera
queda glosada y explicada mds abajo (vv. 165-178), cuando Don Juan va enu-
merando, para desecharlas, diversas posibilidades tematicas del terceto (tercetas
los llama en el v. 29): la elegia, amorosa o funebre, la sdtira o el panegirico®.

La epistola que dirigié Montemayor a Sd de Miranda resulta, en principio,
menos excéntrica que las precedentes con respecto a la tradicion previa del gé-
nero, pero no por ello deja de presentar rasgos singulares. Segtin se desprende
de diversas alusiones contenidas en el poema, éste debié de ser compuesto por
los afios de 1553-1554, cuando Montemayor residia en Portugal al servicio de
dorfia Juana de Austria, y Sd de Miranda era la cabeza visible del circulo poéti-
co conocido como del Basto!9; pero la respuesta del corresponsal tuvo que ser

9 Don Juan afirma que leerd y releerd la carta de Montemayor, “...por tuya ser, y por medi-
day viva/y buenamente grave, comedida. / No trata de materia vana altiva, / de liviandad de amor
que en fin nos duele, / ni de materia desgraciada esquiva. / Sin pesadumbre que a lectores muele /
y sin faltarle granos es de peso, / cual la moneda buena serlo suele. / Ni peca en su proceso del mal
seso / que en maldecir y murmurar se entrega / por tener de su miedo al mundo preso. / Ni peca de
lisonja que nos ciega / porque aunque en mi cabe bien alguno, / td cuidas que cual dices es mi
entrega.” (Poesia completa, p. 426).

10" Retirado hacfa tiempo de la corte, Miranda se instalé en la regién de Entre Douro e
Minho, desde donde mantuvo contactos con seguidores como Antonio Ferreira, Diogo Bernardes
o Péro Andrade de Caminha; todos ellos contribuyeron grandemente a la renovacion de la lirica
portuguesa conforme al gusto renacentista. También relacionados con Miranda estuvieron el mis-
terioso Bernardim Ribeiro, asi como Alonso Niiiez de Reinoso, que sirvié de enlace entre el
circulo de Basto y el mirobrigense de Feliciano de Silva.



188 Juan Montero

posterior a la publicacién de Las obras. Esto explicaria que el carteo no apa-
rezca impreso en dicho volumen y que s6lo se publicase afios mds tarde en la
princeps de Miranda (Lisboa, 1595)!1. Sea como fuere, lo cierto es que
Montemayor se dirige a Miranda -como a don Juan Hurtado de Mendoza-
adoptando la posicién del escritor en ciernes con respecto al maestro consagra-
do que le supera en aflos, fama literaria y estado social. De ahi derivan ciertas
similitudes entre el planteamiento comunicativo del poema y el anteriormente
analizado. En efecto, Montemayor se ve en la obligacién de plantear un largo
exordio de 51 versos en el que empieza por hablar con su propia pluma ani-
mandola a proseguir la tarea iniciada (vv. 1-30), y s6lo después se dirige a su
destinatario pidiéndole, entre elogios, que lo admita en su amparo: “En fin,
Sefior ilustre, he de meterme / so tu amparo y favor, por sublimarme, / y al
mundo podré luego anteponerme” (vv. 31-33). Dado que Montemayor se
encontraba por aquellos afios bajo la proteccion de dofia Juana de Austria, se
entiende que el amparo que solicita de Miranda es de carécter literario: que el
sefior de Basto, acogiendo su misiva y dignandose en contestarla, le dé el espal-
darazo que estd buscando para hacerse un sitio en la republica de las letras.

Siendo esto asi, no cabe engafarse sobre la verdadera naturaleza de las
noticias autobiograficas que ocupan la mayor parte del texto (vv. 51-130). Mds
que un ctimulo de confidencias personales (que las hay), el poema nos propo-
ne el curriculum de alguien que aspira a ser reconocido como poeta y adecua a
ese fin el disefio de su trayectoria (“De mi vida el discurso yo me obligo / a
contarte...”; vv. 55-56)12. Por eso, la narratio autobiogréfica es el relato de
un ascenso social, desde la humildad de los origenes a riberas del Mondego
(vv. 61-87) hasta ser acogido en casa de dofia Juana (vv. 112-117); en medio
queda, como gozne de articulacion, la necesidad de abrirse paso en el camino
de la vida:

T Ambos textos pueden leerse en las Poesias de Francisco de Sa de Miranda, ed. Carolina
Michielis de Vasconcellos, Halle, Max Niemeyer, 1885, pp. 454-461 (el de Miranda) y pp. 653-
657 (el de Montemayor, con las variantes de una copia del poema contenida en el Cancioneiro de
Luis Franco Correa, fols. 100 r-102 r). El propio Montemayor sitda el momento de la escritura
mediante referencias a su empleo como aposentador en casa de dofia Juana de Austria durante su
matrimonio con el Principe don Juan de Portugal: “En este medio tiempo, la estremada / de nues-
tra Lusitania gran Princesa, / en quien la fama siempre estd ocupada, / tuvo, Sefior, por bien de mi
rudeza / servirse, un bajo ser alevantando / con su saber estrafio y su grandeza; / en cuya casa estoy
ahora...” (vv. 112-118). Para la fecha del poema de Miranda es importante la alusién (vv. 22-27) a
Montemayor como poeta reconocido en materia profana y religiosa, lo que parece indicar que para
entonces ya se habian publicado Las obras.

12 Claudio Guillén ha destacado en diversos lugares la relacion existente entre epistolaridad
y aubiografia; cf., por ejemplo, Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada,
Barcelona, Critica, 1985, p. 172.
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Aquella tierra fue de mi querida;
dejéla, aunque no quise, porque veia
llegado el tiempo ya de buscar vida.
Para la gran Hesperia fue la via
a do me encaminaba mi ventura
y a do senti que amor hiere y porfia. (88-93)

En ese marco se inscriben las alusiones a la musica como medio de vida y
a la poesia como auténtica vocacion artistica. El afdn poético vendria a ser la
credencial inequivoca de la distincién de espiritu por parte de quien no podia
alegar un nacimiento encumbrado. Y de acuerdo con las normas que regulan la
aplicacién del modelo de cortesania renacentista al campo literario, la lirica
amorosa es el ambito idoneo en el que modelar el alma bella del artista De ahi
que el itinerario personal y el poético / amoroso corran a la par en todo momen-
to. Primero es una prefiguracién poética de la amada todavia desconocida:

El rio de Mondego y su ribera
con otros mis iguales paseaba,
sujeto al crudo Amor y su bandera.
Con ellos el cantar ejercitaba
y bien sabe el Amor que mi Marfida
ya entonces sin la ver me lastimaba. (82-87)

Luego, tras dejar el solar patrio, es el encuentro con la mujer imaginada:

A mi Marfida vi mds y mas bella
que cuantas nos mostro naturaleza,
pues todo lo de todas puso en ella. (96-98)

Finalmente, la plena dedicacion amorosa, lo que es tanto como decir la consa-
gracion a la lirica amatoria en su variada casuistica sentimental. En el descon-
cierto amoroso causado por la ausencia de la amada radica precisamente la jus-
tificaciéon que encuentra Montemayor para su osadia de dirigirse a Miranda, a
quien reconoce como maestro en la ciencia (vv. 35 y 133) de amor. De ahi que
la petitio final (vv. 130-151) no haga sino recordar esa condicion del sefior de
Basto, al tiempo que se solicita la ayuda, la honra y la merced de una respues-
ta. Como se decia mds arriba, la cuestion dista de ser personal o privada. Lo que
espera Montemayor, en realidad, es la sancién de una trayectoria con el reco-
nocimiento de su condicién de poeta lirico!3. Subyace, por tanto, al texto una

13 Expectativa a la que da cumplida respuesta el corresponsal cuando eleva a Montemayor
y su Marfida al rango de los poetas célebres: “Otra vida a Beatriz ha dado el Dante; / a Laura hizo
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fuerte dimension publica, una expectativa de publicidad que tiene como hori-
zonte ultimo la difusién (tanto mejor si es impresa) del poema.

El hecho es que esta epistola no fue publicada por Montemayor ni en Las
obras de 1554 ni en el Segundo cancionero de 1558. La razén puede ser dis-
tinta en cada caso: en el primero, quiza porque la respuesta de Miranda no llego6
a tiempo; en el segundo, porque a Montemayor ya no le interesase incluir un
texto en el que se presentaba como poeta primerizo (de hecho, el carteo con don
Juan Hurtado de Mendoza también desaparece, acaso por la misma razoén, de
las colecciones de 1558). Las epistolas del 58 nos ofrecen mds bien la imagen
de un poeta que ha tomado conciencia de su reconocimiento publico como tal,
hecho que se refleja de varias maneras'+4. Una es la introduccion de la vena sa-
tirica, sea en la vertiente del menosprecio de corte (epistola a don Jorge de
Meneses), sea en la vertiente literaria (epistola “A un hombre que hacia muchas
coplas y sonetos...”). Otro reflejo del cambio de posicion del escritor se perci-
be en el hecho de que ahora aparezca €1 como destinatario de una epistola en la
que se le solicita consejo amoroso: “Esta carta enviaron a Montemayor estan-
do en Flandes”, un poema de tan corto vuelo que dirfase pedido ad hoc por el
propio destinatario. La respuesta al ““Sefior Pefia” (v. 28) tiene un arranque muy
explicito sobre la nueva identidad del escritor, que se compara a si mismo, evo-
cando a Ausias March, con un piloto experimentado y un capitdn cauteloso
navegando por el mar de amor. En consonancia con la nueva soltura que sien-
te el sujeto poético, éste se permite ahora aconsejar a su corresponsal e ilustrar
su argumento con una larga digresion mitoldgica (vv. 61-228) en la que, toman-
do como personajes a Venus y Cupido, explica como es que las damas cortesa-
nas de Flandes sean las tnicas en toda Europa insensibles al amor (vv. 118 ss.):

Pues cante Orfeo alli, por vida mia,
Petrarca escriba, el Bembo o Sannazaro,
jamas para ellas fue cosa mas fria. (160-162)

El cambio de actitud por parte del yo poético aparece confirmado en el
intercambio epistolar con el caballero Simon Ros que acompaia la traduccién

el Petrarca tan famosa / que suena d’este mar al de Levante; / Bocacio alzé Fiameta en verso y
prosa; / De Pistoia el buen Cino a su Selvaja! / (...) A ti las diosas de la poesia / y a tu Marfida os
hardn inmortales...” (ed. cit., pp. 460-461).

14 Laedicién de 1558 incluye, dejando a un lado las amorosas, las siguientes muestras epis-
tolares: “A Don Jorge de Meneses™ (Poesia completa, pp. 558-561); “A un hombre que hacia
muchas coplas y sonetos muy malos, y mataba al autor que se las alabase” (ed. cit., pp. 713-714):
“Esta carta enviaron a Montemayor en Flandes” y la “Respuesta de Jorge de Montemayor” (ed. cit.,
pp. 714-722).
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de los Cantos de amor de Ausias March (Valencia, 1560), volumen que indu-
dablemente supone para su autor, tras el gran éxito de La Diana, confirmarse
como graduado en la ciencia de amor!S. Las dos epistolas, que se encuentran al
final del volumen, van firmadas por seudonimos poéticos de sabor pastoril:
“Sireno a Rosenio” y “Rosenio a Sireno”, recurso que acaso tenga aqui una de
sus primeras documentaciones entre corresponsales poéticos masculinos (era
frecuente, en cambio, el poetizar el nombre de la amada con una senhal en la
modalidad amorosa del género). El poema de Montemayor sirve como acom-
pafamiento del envio de la traduccién y desarrolla el tema del desengano amo-
roso, lo que constituye obviamente -presuntas circunstancias biograficas al
margen- un indicio de la experiencia acumulada por el poeta / amante. De ahi
el tono admonitorio de la epistola, que aconseja al destinatario servirse del libro
como medio de descubrir la verdadera naturaleza del amor y eludir de ese modo
sus asechanzas. Rosenio, por su parte, responde (en endecasilabos sueltos, por
cierto), manifestando unas cuitas amorosas parangonables a las del lusitano. Y
todo ello sin sentirse aparentemente intimidado por la fama de su corresponsal,
aunque consciente de la distancia que en el plano literario -en el social la jerar-
quia era inversa- existia entre ambos: “Tomado he gran licencia en responder-
te” (v. 67). Una igualacion en el plano comunicativo que es sin duda insepara-
ble de la utilizacion de los seudonimos poéticos, cuya funcionalidad queda asi
al descubierto: crear la ficcion de un compaiierismo en el gremio de los pasto-
res / poetas. Un recurso que alcanzard su pleno aprovechamiento en el carteo
poético entre Montemayor (Lusitano) y Ramirez Pagan (Dardanio).

El prestigio literario del Ramirez arrancaba de sus afos de estudiante en
Alcald, donde habia sido laureado como poeta latino antes de ordenarse sacer-
dote en 1544. La correspondencia con Montemayor, recogida en la Floresta de
varia poesia (Valencia, 1562) del murciano, data seguramente de los afios 1558-
1560, cuando el autor de La Diana estuvo muy vinculado con Valencia!®. De este
carteo puede afirmarse que es el que presenta mayores rasgos de familiaridad
epistolar entre todos los de Montemayor. Los dos poetas se sittian en un plano de
igualdad, se reconocen como iguales y como tales se tratan. Esto deriva en un
determinado desarrollo retérico de las composiciones, en un tratamiento menos

15" Dicha traduccion puede leerse ahora en la Poesia completa; las dos epistolas van en
pp. 1248-1253.

16 Ambos poemas puede leerse en Diego Ramirez Pagdn, Floresta de varia poesia,
ed. Antonio Pérez Gomez, Barcelona, Selecciones Biblidfilas, 1950, II, pp. 122-137. Vid. Francisco
Lépez Estrada, “La epistola de Montemayor a Diego Ramirez Pagan”, en Estudios dedicados a
Menéndez Pidal, Madrid, CSIC, 1956, VI, pp. 387-406, trabajo que destaca los contenidos anti-
cortesanos de la composicion.
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convencional de los diversos temas seleccionados y, sobre todo, en la adopcion
de un tono comunicativo inequivocamente amistoso y confidencial.

La epistola de Montemayor comienza con un largo exordio (vv. 1-48)-a
modo de pretericion: so pretexto de exponer su seguridad de poder prescindir de
tal pieza en esta ocasién, Montemayor dirige una mirada satirica a diversos tipos
de escritores. Primero, pone su objetivo precisamente en los que abusan de los
topicos proemiales, los “mil archipoetas” (v. 2) que empedran sus versos de los
recursos logico-retdricos aprendidos en las aulas, los “poetillas regalados’ (v.
19) que engolan la voz para adular a su destinatario, el “...inocente / estudian-
tejo necio y confiado / que quiere en alabar hacerse gente” (vv. 31-33). Luego,
la sdtira apunta hacia el “cortesano hinchado” (v. 34) que, porque ha leido las
Trescientas de Mena y hojeado un par de veces a Boscdn, se considera autori-
zado para juzgar y enmendar los versos de cualquier autor; cuando no da en
escribir versos ridiculos, simplemente por no ser menos que otros “poetillas
remendados” (v. 47) que también lo hacen. La enumeracion de los poetastros
funciona en el texto como dechado negativo que proporciona un referente ex
contrario de autodefinicion para el sujeto poético. Textualmente, el contraste va
marcado por la férmula anaférica “Cuan fuera [iré]...” (vv. 1, 4, 7, 10) y su
variante “...cudnto muy mas fuera...” (v. 13), que, aplicadas al yo poético, intro-
ducen los recursos vitandos de los malos poetas. Luego, la perspectiva cambia:
los vicios poéticos se introducen con la pregunta retérica “;Gustas...?” (vv. 31
y 34), que implica el acuerdo del destinatario con las criticas en curso.

El fragmento proemial se cierra con una referencia metapoética, que
implicitamente sefiala la conveniencia de ir abandonando el tono satirico adop-
tado. La propositio subsiguiente parece confirmar el cambio de rumbo:

Es cosa para mi de tanta pena
ver estos poetillas remendados
que pienso ya en pregon poner la vena.
Dejemos, pues, pastor estos cuidados,
escribanse Dardanio y Lusitano
como siervos de amor tras los ganados. (46-51)

Pero la expectativa no se confirma de inmediato, dado que, echando mano nue-
vamente de la pretericion, apoyada ahora en la formula anaférica “Dejemos...”
(vv. 52, 55, 61, 64, 67), el poeta declara no querer tratar de la corte en una serie
de versos (52-81) que compendian una acerba sdtira de la vida dulica. Tras lo
cual, retorna a la propositio avanzada:

Tratemos, pues, Dardanio del ganado,
tratemos del aprisco y la majada,
que en fin lo mds es tiempo mal gastado. (82-84)
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A partir de ese momento el discurso se orienta, por fin, a tratar de la vida
pastoril como dmbito de la vida ociosa, consagrada al amor y a la poesia, lo que
no impide, sin embargo, que el texto incorpore alusiones a las facnas risticas
propias de la ganaderia como actividad econdémica (vv. 124-135). Si tales notas
recuerdan, a modo de contrapunto, la existencia de una jerarquia corporativa de
base econémica, con sus amos 'y su soldada (v. 125), la vida imaginada del
poeta / pastor se rige, en cambio, por el principio de igualdad, tanto en el canto
como en el amor:

Ta tiempla tu rabel de madrugada,
yo mi zampoiia, y alto a cantar versos
a Marfira y Marfida descuidada. (85-87)

La equiparacion de las voces posibilita el intercambio de comentarios y
sugerencias acerca de los versos de uno y otro, en un juego que se complace en
recordar posibles diferencias de rango poético entre ambos (a favor del mur-
ciano) solo para anularlas en el fiel de la amistad. El pasaje incluye claves de
tipo personal, como el homenaje de Montemayor a Ramirez consistente en la
cita de su incipit mas famoso (el del soneto “Dardanio, con el cuento de un
cayado”) y la alusion, mediante una reticencia complice, a un “poeta necio”
conocido de ambos:

Ti me dirds: “;No ves que no van tersos
los dos pies con que cierras el soneto,
y en la sentencia esotros van diversos?”
E yo diré: “Pues que te estan sujetos,
Dardanio, con el cuento de un cayado
borrar puedes muy bien los imperfectos”.
Saldré después yo alld tan confiado
como el poeta necio (ya me entiendes);
diré: “Aquel verso va un poco forzado”.
Ta me dirds: “Pastor, pues ves que aprendes,
aprende, aprende. Y cata que es temprano
para que mis divinos pies enmiendes”.
Y cosera su boca Lusitano,
pedirte ha alli perdén, y ti riendo
porndsle sobre el hombro el brazo y mano. (88-102)

Al intercambio poético sigue luego el pastoril: cada uno se ocupard del
ganado del otro (vv. 103-108). Y, como colofén, ambos compartiran -segiin el
modo amebeo propio de los pastores, se entiende- un canto de amor (“Alli a la
par los dos nos quejaremos”, v. 112), expresion de las quejas para con Marfira
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(Dardanio) y Marfida (Lusitano). He ahi el ideal de un vivir “tan quieto”
(v. 115), “de fortuna asi olvidados™ (v. 118), en el que los tnicos contratiempos
posibles son los cambios de humor de las dos pastoras y los incidentes norma-
les de la vida rdstica (vv. 124-135). La estampa recuerda, indudablemente, otras
similares del carteo entre Hurtado de Mendoza y Boscan!”.

De un modo un tanto sorpresivo, la consideracion de esa vida feliz trae de
nuevo a la memoria del sujeto poético la situacién descrita en el fragmento anti-
cortesano de los vv. 52-81. La indignacion moral de aquellos versos resurge
ahora, revestida de un tono atin mds amargo, con la intencién de denunciar la
deplorable situacion politico-religiosa que vive el reino (vv. 136-156). Echando
mano otra vez de la pretericion y la reticencia que piden postergar el tema y que
calle la pluma, el pasaje (notable en un texto impreso por su inconformismo
politico de fondo) esboza un panorama desolador, caracterizado por el triunfo
de la santurroneria, la ambicién y la hipocresia's:

Oh divino Dardanio, quién pudiera
resucitar los dos que uno refa
y otro lloraba, a ver si aquél riyera.
Cudn a buen tiempo el uno lloraria
y el otro, sélo en ver perdida Espaia.
iCe, pluma! Calla, pues que es nifierfa. (145-150)

Tras el intermedio satirico, el poema se encauza hacia su conclusion reto-
mando el asunto poético / pastoril (vv. 157-198). Lusitano imagina ahora tanto
a Dardanio como también a Marfira consagrados a escribir sus versos, ambos
bajo la sombra protectora de un mecenas al que el texto se refiere como “pas-
tor tan sublimado» (v. 178), “... principe tan alto y excelente” (v. 187) y «tal
sefior cual Fama lo pregona” (v. 195)!9. En contraste con la buena fortuna de

17 Léanse al respecto los vv. 169 ss. del primero y 223 ss. del segundo. Ramirez también
desarrolla por extenso el tema (vv. 151 ss.), anadiéndole un motivo no tratado por Montemayor,
pero presente en Hurtado de Mendoza (vv. 196 ss.) y Boscdn (370 ss.), la incorporacion de otros
poetas amigos al feliz estado: “*Veriamos, el monte resonando, / venir Tirsi y Salicio, pastorales /
porfias y canciones celebrando™ (vv. 157-159).

18 La actitud de Ramirez es, en este sentido, bastante distinta. Su poema recoge sin reservas
el guante en lo que se refiere a la sdtira literaria (vv. 22-48), pero elude del todo el tema anticorte-
sano (“Baste que ti también pintaste aquella / pesadumbre del caos indigesta / de los que andan en
corte y fuera della”, vv. 82-84), para centrarse en los amores y trato amistoso de los poetas / pas-
tores.

19" El protector de Ramirez era don Alfonso de Aragén, duque de Segorbe, Virrey y Capitan
General de Valencia entre 1558 y 1563. A €l se refiere el murciano, llamandolo Aliso, en los
vv. 136-147 de su epistola.
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Dardanio, Lusitanio se queja de su triste suerte: “Y desdichado yo que necia-
mente / mis anos he gastado...” (W. 189-190). La declaracion tiene todos los
visos de constitutir una confidencia sincera de Montemayor, cuyos tltimos
afos de vida constituyen un inextricable laberinto de éxitos y graves contra-
tiempos en su carrera Como escritor.

El éxito de La Diana se vio, en efecto, contrapesado por la dificultad para
encontrar un mecenazgo estable desde mediados de la década de los 50, cuando
salid, sin que se conozcan los motivos, de la proteccion de dofia Juana de Austria.
La precariedad de su posicion debi6 de alcanzar un nivel rayano en lo peligroso
cuando sus versos devotos fueron incluidos en el /ndice de 1559. Este tuvo que
ser uno de los factores que propiciaron, en torno a 1560, su paso al norte de Italia,
donde muri6 en circunstancias poco claras a principios de 1561. Semejante desa-
sosiego vital constituye sin duda el mar de fondo que agita los versos de la epis-
tola a Ramirez Pagédn. Asi se entiende que los ataques contra la corte o contra las
pautas imperantes en la vida literaria, politica y religiosa de la nacién alcancen
en el poema una virulencia que desborda las convenciones del menosprecio de
corte, para anticipar en ciertos aspectos la actitud censoria de Quevedo. La
dimensién publica de la epistola (corroborada por la edicion impresa al cuidado
del amigo) se fundamenta en la conciencia que el escritor ha alcanzado de su
madurez. El trato amistoso, de igual a igual (incluso por encima de jerarquias
literarias), con Ramirez Pagdn manifiesta la confianza que ha alcanzado
Montemayor en si mismo como poeta; es decir, la conciencia del reconocimien-
to publico como tal. El tono critico del poema se hace eco de los conflictos que
afectaban a dicho reconocimiento, reflejados en la falta de mecenazgo estable
(signo posible del anhelo frustrado de una autonomia ajena a cualquier mece-
nazgo) y en la condena inquisitorial sobre sus versos religiosos. La mdscara pas-
toril es el recurso que permite, mediante un juego de distanciamiento, conjugar
todas esas posibilidades, por lo que en el fondo revela més que oculta.

Posdata

El andlisis de las epistolas de Montemayor (y sus corresponsales) revela
su apropiaciéon del género como cauce adecuado para proyectar la imagen
publica del escritor en tanto que miembro de la republica literaria. Pero el suyo
no parece haber sido un caso aislado a mediados del XVI, ya que una lectura
similar puede aplicarse a las epistolas de otros autores coetdneos, caso de
Alonso Nifez de Reinoso o de Jerénimo de Arbolanche. Quiza no sea casuali-
dad que todos ellos compartan un modesto o mediano origen social, una for-
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macion de corte romancista (pese a la indigesta erudicion de Arbolanche) y
estén bien avenidos con la imprenta como medio de difusion de sus textos.

La produccion epistolar de Alonso Nufez de Reinoso (La Alcarria,
f.s. xv-gFerrara?, d. 1552) presenta la peculiaridad de encauzarse por la doble
via del octosilabo y el endecasilabo?’. La opcién por una u otra parece funda-
mentarse en criterios tematicos y estilisticos: la primera se orienta preferente-
mente a la comunicacién amistosa de circunstancias personales, mientras que
la segunda se reserva para asuntos de mayor enjundia intelectual?!. La disposi-
tio editorial también separa ambas modalidades, ya que las cartas aparecen dis-
persas en una seccién de versos octosilabos, mientras que las dos epistolas
inauguran una breve seccion de poesia endecasildbica (tanto que s6lo incluye
una composicién mds, de tema ariostesco) inserta al final del libro.

Ninguno de esos dos poemas lleva explicitamente el marbete de epistola:
“Alonso Nuifiez de Reinoso al Sefior Feliciano de Silva” y “Al sefior Don Lope
de Guzman”. Una y otra epistola nos ofrecen sendas caras de la imagen del
escritor en la sociedad literaria. En la primera, que parece escrita por Reinoso
en sus afos de estudiante en Salamanca, el poeta primerizo ensaya la laudatio
del maestro como medio de confirmar su propia condicién de escritor. En la
segunda, que debe de corresponder, en cambio, a los afios de madurez, Reinoso
asume, por el contrario, el papel de poeta experimentado que aconseja a quien
lo es menos (aunque esté por encima en la escala social).

La poesia y las letras constituyen, pues, el argumento central de la episto-
la a Feliciano de Silva. Tras la salutatio y propositio iniciales (vv. 1-18), se
lamenta Reinoso de verse obligado a abandonar el trato de las Musas a causa
de sus estudios de Leyes (vv. 19-87). Sigue luego, a modo de contraste, el elo-
gio del ingenio y modo de vida del amigo y maestro Feliciano de Silva, quien
pasa sus dias modestamente (vv. 88-148), dedicado a lo que realmente le gusta:
“Tus horas tienes todas muy medidas, / leyendo de contino en Cicerén / y lo
mas primo de lenguas floridas; / habitando de contino en Helicon...” (vv. 95-
98). En ese contexto se introduce una nota familiar mediante la mencion de dos
hijas del escritor como Musas de sus versos, dona Maria de Guzman (“Ves tu

20 La poesfa de Nufiez de Reinoso se publicé en el mismo volumen que La historia de los
amores de Clareo y Florisea y de los trabajos de la sin ventura Isea (Venecia, 1552), formando un
Libro segundo de las obras en coplas castellanas y versos al estilo italiano. Puede leerse ahora en
la Obra poética, ed. de Miguel A Teijeiro Fuentes, Caceres, Universidad de Extremadura, 1997.

21" Cuadra bien con esto que sea precisamente una de las cartas octosildbicas, la dirigida
*“...al Seror Tomds Gémez”, la que se haga eco de los versos iniciales de la Epistola a Boscdn de
Garcilaso: como si, para Reinoso, el nivel métrico-expresivo del octosilabo fuese mds afin a la sol-
tura estilistica de Garcilaso que a la pesadumbre de la terza rima. Para la consideracion de las car-
tas octosildbicas de Reinoso, véase el trabajo de José 1. Diez Ferndndez en este mismo volumen.
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hija, la hermosisima Maria”, v. 122) y dona Isabel de Guzman (“Miras la linda
y sabia Isabel”, v. 130). El poema concluye, sin despedida ni data, mediante la
topica exhaustio del elogio (“y mi Musa buscarte ya loor / no puede...”;
vv. 142-143). Diriase que Reinoso ha tenido en mente al componer su poema
la elegia II de Garcilaso, aunque esto solo haya servido para reducir a puro
esquema su complejo desarrollo argumental y afectivo. Las quejas del toleda-
no sobre el sinsentido de su vida militar han sugerido a Reinoso la primera
parte de su poema, mientras que la segunda deriva de la envidia garcilasiana
por la felicidad doméstica (y poética) de Boscan. La influencia parece confir-
marse por la introduccién de algunas notas criticas contra la milicia como acti-
vidad incapaz de dar la felicidad y de cuyo ejercicio Silva ya se ha liberado
(vv. 106-114). Diriase incluso que Reinoso ha tenido en cuenta la célebre
correctio garcilasiana (“y aquesta que os escribo es elegia”) a la hora de refe-
rirse a su propio poema en estos términos: “Es la vida que vivo muerta vida, /
y aquesta elegia llena de borrones / no va limada ni menos polida” (vv. 10-12).
Ala vista de esta declaracion, parece que Reinoso entendia por elegia un poema
de tono quejumbroso en tercetos. Sea como fuere, resulta evidente que su lec-
tura de Boscan y Garcilaso no le llevé a establecer solucion de continuidad
entre los polos de la epistola / sétira y la elegia?2.

La contribucién del tudelano Arbolanche (h. 1546-1572) al género episto-
lar no estd exenta de la nota de excentricidad consustancial a Los nueve libros
de las Abidas (Zaragoza, 1566)23. Al frente del farragoso poema figuran tres
epistolas. La primera, en tercetos, contiene el envio del libro a su dedicataria;
las otras dos, en octavas reales, contienen un intercambio entre Don Melchor
Enrico, Maestro en artes, y su discipulo Jerénimo de Arbolanche?. En esta
correspondencia llama, de entrada, la atencion la inusual eleccion métrica, cuya
responsabilidad recae, en principio, sobre Melchor Enrico como autor de la pri-
mera epistola. EI argumento que sigue es el de aconsejar a su discipulo que no
haga caso, como gajes propios del oficio de escribir, de las criticas de los mal-
dicientes y detractores que se habian adelantado a la propia impresion del libro
(aunque entre lineas le da también el sabio consejo, que Arbolanche acabaria

También hace pensar en la elegia la salutatio de la epistola a don Lope de Guzmén: “Con
musa triste, de negro vestida / conforme al Tiempo de mi desventura, / en los pesares con pesar
metida, / a vos, buen caballero, doy ventura / como puedo...” (vv. I-5).

23 Véase al respecto el estudio de Fernando Gonzdlez Ollé que acompaiia la edicion facsi-
milar de la obra (Madrid, CSIC, 1972).

24 Se ocupa de ellas José Maria Maestre Maestre: “Serén contra Arbolanche: relaciones de
las literaturas latina y vulgar en el Renacimiento”, en Excerpta Philologica Antonio Holgado
Redondo Sacra, Cadiz, Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1991, 11, pp. 399-459.

22
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adoptando después de 1566, de olvidarse de imprimir libros). La respuesta del
discipulo se alarga en 41 octavas con un Unico argumento: presentarse a si
mismo como un poeta no versado... en los errores que todos (desde los antiguos
a los modernos) han cometido. El esquema compositivo se reduce, pues, a la
enumeracion de autores (griegos, latinos, toscanos, espafioles) con su sambeni-
to respectivo. Nadie se salva de la quema: Homero, Virgilio, Horacio, Dante,
Petrarca, Mena, Boscdn, Garcilaso..., hasta Montemayor o Ramirez Pagan
(cuya defensa origind, segin Maestre, la invectiva del bilbilitano Serén contra
Arbolanche, una de las muchas que el tuledano se gand). Al margen del interés
que tiene la epistola para hacerse una idea de la informacién y el acceso a los
textos por parte de alguien que vivia retirado de los centros de la vida literaria,
el poema representa un ejemplo temprano de la adopcion del cauce epistolar, a
decir verdad minimamente esbozado aqui, como vehiculo de la satira literaria
(ingrediente que ya aparecia, como uno mds, en las epistolas de Montemayor y
Ramirez Pagan)?>. Pero en el fondo, lo que nos ofrece Arbolanche, a su mane-
ra contradictoria, es un canon de autores: no se olvide, al respecto, la connota-
cién encomidstica de una estrofa como la octava, que por aquellos afios hizo
patente, por ejemplo, Gil Polo en su “Canto de Turia”. O sea, que también
Arbolanche reclama su sitio en el Parnaso: “y pues destos dijeron tan famosos,
/ {qué haran de mi los necios y envidiosos?” (vv. 327-328).

25 Trata la cuestion el trabajo de José Manuel Rico Garcia en este mismo volumen.



