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- Desde el inaugural estudio de Claudio Guillén, ha quedado plenamente
asentada la necesidad de considerar la elegia durea dentro del sistema de relacio-
nes que dicho género mantiene con la epistola y la satiral. Junto a este capital as-
pecto de la cuestién —que abordan otros trabajos en el presente volumen— merece
la pena detenerse en otro que, aunque secundario, también contribuye a la consi-
deracion global del género elegiaco. Me refiero a la contaminacién con la poesia
bucdlica o pastoril, plasmada en cierto nimero de composiciones cuya naturaleza
mixta impide su nitida adscripcién a uno u otro género o modalidad literaria2.

I Claudio Guillén, “Satira y poética en Garcilaso”, en Homenaje a Casalduero, Madrid, Gre-
dos, 1972, pp. 209-233; reed. en El primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneros y modelos, Bar-
celona, Critica, 1988, pp. 15-48.

2 Para el concepto de modalidad remito a Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Intro-
duccion a la literatura comparada, Barcelona, Critica, 1985, p.165. Tanto la elegia como la églo-
ga presentan marcada tendencia a situarse en el plano, mds temdtico e intertextual, de la modali-
dad: lo elegiaco, lo pastoril; de ahi que la terminologia presente oscilaciones: égloga funeral o
elegia pastoril pueden resultar intercambiables. Sobre todo en romance, ya que en latin funciona
como criterio de distincién la métrica: disticos elegiacos frente a hexdmetros.
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La contaminacién bucélico-elegiaca hunde sus raices en la literatura
greco-latina. En un breve estudio sobre las fronteras de la poesia bucélica vir-
giliana con otros géneros ha seialado Vicente CristGbal que la égloga y la ele-
gia comparten “una muy fuerte semejanza argumental y tépica”, cuyo niicleo
es la querimonia o lamento3. Si, de acuerdo con Horacio (Ars poetica, 75), di-
cha queja era funeral en su origen, la elegia romana adopt6é como tema prefe-
rente, ya que no tinico, el lamento amoroso de caracter subjetivo.4 Cabria, por
tanto, abordar las relaciones entre bucolismo y elegia en un doble 4mbito te-
matico: el amoroso, por un lado, y el funerario, por otro. En estas paginas me
centraré de manera casi exclusiva en el segundo aspecto de la cuestién.d

Por lo que hace a la temdtica amorosa, Virgilio proporciona un caso es-
pecialmente interesante en la décima de las Bucdlicas. Como se recordard, el
mantuano se ofrece a cantar en ella los desdichados amores de su amigo Galo,
esto es, de Gayo Cornelio Galo, el poeta elegiaco cuya obra se ha perdido casi
del todo. En el poema los dioses silvestres rodean a Galo, se interesan por su
situacién y le instan a liberarse de su dolor. Galo expresa entonces su deseo de
ser uno mds de los habitantes de Arcadia y compartir con ellos una pldcida
existencia; llegado el momento, escribira sus versos de amor en la corteza de
los drboles. Si bien es cierto, como indica Vicente Cristébal, que la elegia ro-
mana se distingue de la bucdlica por el caricter subjetivo de la primera frente

3 Vicente Cristébal, “Fronteras de la poesia bucdlica virgiliana con otros géneros poéticos”,
en Los géneros literarios. Actes del VII¢ Simposi d’Estudis Classics, Bellaterra, Secci6 Catalana
de la Societat Espanyola d’Estudis Classics, Servei de Publicacions de la Universitat Autonoma
de Barcelona, 1985, pp. 277-285; la referencia va en p. 279.

4 Sobre las distintas realizaciones de la elegia en el mundo clésico resulta clarificadora la ex-
posicion de Vicente Cristébal en su edicion de Ovidio, Amores. Arte de amar. Sobre la cosmética
del rostro femenino. Remedios contra el amor, Madrid, Gredos, 1989, pp. 25-41 (“Ovidio y la
poesia elegiaca”).

5 Otro aspecto de la contaminacién entre égloga y elegia que quisiera al menos mencionar se
produce en torno al tema del destierro, presente en la elegia latina desde Ovidio (Tristes, Pénticas)
y en el bucolismo desde Virgilio (Bucdlicas, I). Como se sabe, en la poesia del XVI dicho asunto
encuentra su principal cauce expresivo en las paréfrasis del salmo Super flumina Babylonis, que
no por casualidad adoptan con frecuencia una tonalidad préxima a lo pastoril. Véase, por ejemplo,
el arranque de la que hace, en tercetos encadenados, Jorge de Montemayor “Sobre los rios tristes
nos sentamos / de Babilonia, a quien con nuestros ojos / la impetuosa corriente acrecentamos. /
Alli mil desconsuelos, mil enojos / nos dieron a entender muy claramente / que de la guerra fui-
mos los despojos. / No vimos de los rios la corriente, / no de la alta arboleda la verdura, / que a la
tristeza vimos solamente.” (Segundo cancionero espiritual, Amberes, En casa de Juan Latio,
1558, f. 182 v°).
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a la objetivacién de sentimientos amorosos en personajes auténomos —los pas-
tores— de la segunda, el hecho es que en la bucélica X queda ya planteada la
posibilidad de que el poeta elegiaco —el que escribe de amor— adopte plena-
mente el disfraz pastoril. Este planteamiento se vio mds tarde reforzado por el
punto de vista de los escoliastas virgilianos que, con Servio a la cabeza, avala-
ron lecturas en clave de las Bucdlicas e identificaron algunos de sus persona-
jes con personas histéricas —entre ellas el propio Virgilio, por descontado—.
Una historia que, siglos mds tarde y en un contexto distinto, se repetird para
hacer, por ejemplo, de Salicio y Nemoroso encarnacién de Garcilaso y sus per-
sonales circunstancias amorosas. No cabe duda de que, a la luz de esta tradi-
cién, es licito sospechar que la Egloga I del toledano pudo ser entendida més
de una vez como modélica ilustracién de los dos grandes campos teméticos de
la querimonia.

El asunto funerario, por su lado, propicia desde muy pronto la con-
taminacion entre los dos polos de lo elegiaco y lo bucélico. En efecto, el
canto fiinebre por la muerte de un semidids pastoril es un tema que aparece
ya entre los bucélicos griegos, y desde entonces forma parte de los tpicos
del género®. El personaje llorado suele ser un pastor mitico o proto-pastor
que tras su muerte llega a ser una deidad -es lo que se llama apotheosis- ob-
jeto de culto y rituales. Asi ocurre en el Idilio I de Tedcrito con Dafnis, te-
ma recreado magistralmente por Virgilio en la quinta de sus Bucdlicas. Rea-
parece, como era previsible, en la Arcadia de Sannazaro, cuya égloga V
canta al difunto Androgeo y cuya égloga XI celebra a Massilia. Pero en la
Arcadia el tema toma un sesgo especial porque se contamina con otro tépi-
co bucélico —el contraste entre la Edad de Hierro y la Edad de Oro, pasada
o por venir—, asunto desarrollado previamente por Virgilio en la égloga IV.
Alguna vez la persona llorada no es un pastor mitico sino un amante legen-
dario, como Adonis, cuya muerte lamenta Bién en el primero de sus Idilios;
y también puede ser un poeta bucélico, como ocurre en Idilio III del Pseu-
do-Mosco, dedicado a la muerte del poeta Bién. Es evidente, en cualquier
caso, que la triada formada por el pastor mitico, el amante legendario y el
poeta bucdlico resulta plenamente homogénea y que las tres figuras se con-

6 Asi lo pone de relieve la antologia de Thomas P. Harrison, The Pastoral Elegy. An antho-
logy, Nueva York, Octagon Books, 1968; la seleccion de textos arranca con Tedcrito, Bion y el
Pseudo-Mosco para llegar hasta Shelley y Arnold.
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densan en la del pastor, que en la convencion bucdlica se caracteriza como
enamorado y poeta’.

La égloga de cardcter fiinerario va fijando desde la antigiiedad una serie
de tépicos y motivos que perduran a lo large del tiempo. En realidad no son
privativamente suyos, ya que varios de ellos circulan también por la égloga
de tema amoroso y otros corresponden al lamento fiinebre en general, sea 0 no
pastoril®. En la égloga fiinebre la naturaleza toda participa del duelo por la
muerte del difunto; a él se suman, ademads, las deidades silvestres y la comuni-
dad pastoril en pleno. Una manifestacion caracteristica del duelo consiste en
que la naturaleza se desvia de su curso normal —las fuentes se secan, el ganado
ya no quiere pastar—, hasta el punto que todo ocurre de manera contraria a co-
mo deberia ser —son los adynata o impossibilia—. Los pastores increpan a los
dioses echdndoles en cara que se hayan despreocupado del difunto. Aparecen,
claro es, estrategias consolatorias: se escriben epitafios en los que, hablando
en primera persona, el muerto parece seguir vivo. Se propone la apotheosis del
fallecido y se instituyen ritos funerarios en los que se solicita la restauracién
del tiempo en que vivia, ponderado ahora como una Edad de Oro que pasé,
pero que algun dia volverd. El sentimiento elegiaco se hace, asi, doblemente
punzante: a la nostalgia del bien perdido se afiade la afioranza del bien deseado
y que acaso no se verd. El tono de lamentacién llega en ocasiones a ser tan
exaltado que no cabe extrafiarse de que el bucolismo —especialmente el moder-
no- se haya tomado como un d4mbito por excelencia de lo elegiaco®.

El seguimiento de los modelos, conforme a la doctrina de la imitatio,
asegur6 en definitiva la esencial continuidad entre la elegia pastoril antigua y

7 Harrison apunta que la leyenda de Dafhnis y otras (Hylas, Jacinto, Narciso, Lino, Adonis)
sirvieron a los poetas antiguos para ilustrar el contraste “between the cyclic course of the seasons
from death to life, on the one hand, and the finality of human death on the other” (op. cit., p. 3). B.
W. Wardropper apunta, en la misma linea, que la angustia originada en el contraste entre la conti-
nuidad de la especie y la discontinuidad individual constituye “el punto de arranque de toda ele-
gia” (Poesia elegiaca espafiola, Salamanca/Madrid/Barcelona/Caracas, Anaya, 1967, p.10).

8 Como puede comprobarse en el reciente articulo de Antonio Ramajo Caifio, “Huellas cldsi-
cas en la poesia funeral espaiiola (en latin y romance) en los Siglos de Oro”, Revista de Filologia
Espariola, LXXIII (1993), pp. 313-328.

9 Remito al respecto al clésico estudio de Erwin Panofsky, “Et in Arcadia ego: Poussin y la tra-
dicién elegiaca”, en El significado en las artes visuales, Madrid, Alianza, 1995, pp. 323-348. La idea
de que es sobre todo el bucolismo moderno el que ha desarrollado la vertiente elegiaca la defiende,
por su parte, Thomas G. Rosenmeyer, The Green Cabinet. Theocritus and the European Pastoral
Lyric, Berkeley y Los Angeles, University of California Press, 1969, pp. 224-231; opina el critico
que ello se debe a una generalizada convergencia entre el mito pastoril y el de la Edad de Oro.



Sobre las relaciones entre la elegia y la égloga ... 219

la moderna. Cultivada en latin y en verndculo (a veces por un mismo autor),
dicha modalidad poética conocié un importante desarrollo por doquier. En su
trayectoria comparecen, entre otros muchos, nombres tan significativos como
los de Francesco Petrarca, Giovanni Pontano, Jacopo Sannazaro, Luigi Ala-
manni, Clément Marot, Pierre Ronsard, John Milton o, posteriormente, Percy
B. Shelley!0. De los espaiioles hablaremos ahora.

La contribucién de Garcilaso al acercamiento mutuo entre bucolismo y
elegia es importante, dada la relevante presencia de elementos elegiacos que
concurren en sus églogas!!. Ya se ha mencionado la condicién de lamento fii-
nebre, con importante presencia de elementos consolatorios, que tiene la inter-
vencién de Nemoroso en la égloga I. En la II hay unos versos (1215-1266)
consagrados a contar la mors inmatura de don Garcia de Toledo. En la III, cu-
ya estructura recuerda en algunos aspectos la de la elegia 112, diversas histo-
rias de amor y muerte preludian in crescendo el mito contemporéneo que en-
carnan Elisa y Nemoroso, rematado con el epitafio de 1a ninfa muerta. Se
desprenden de este conjunto un par de posibilidades poéticas que tuvieron
abundante desarrollo en la poesia del XVI. Una es la mera incorporacién de
elementos elegiacos (preferentemente el epitafio) a un poema pastoril 13. Otra
es el lamento en un marco bucélico por la muerte de una persona real o imagi-
naria (aunque no haya datos seguros siempre cabe sospechar lo primero); de-
pendiendo de la identidad del difunto el poema puede tener una dimension pu-
blica mas o menos explicita.

10 Véase Harrison, op. cit. Un repaso por la utilizacién de la égloga como poema fiinebre en-
tre los neolatinos ofrece Leonard W. Grant, Neolatin Literature and the Pastoral, Chapel Hill,
University of North Caroline, 1965, pp. 306-330. En el campo hispanico hay que partir de las re-
ferencias (mds abundantes para el XVII) que proporciona la monografia de Doris Lessig, Urs-
prung und Entwicklung der Spanischen Ekloge bis 1650 (mit Anhang eines Eklogen kataloges),
Ginebra/Paris, E. Droz, Librairie Minard, 1962.

11 Lo ha seiialado recientemente Ramajo Cafio, art. cit., pp.314-319.

12 Asi lo indica Antonio Sanchez Romeralo, “La Elegia I de Garcilaso, como pieza consola-
toria”, en Actas del IX Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, ed. Sebastian
Neumeister, Frankfurt am Main, Vervuert, 1989, pp. 611-617.

13 El epitafio desciende en linea directa del epigrama sepulcral o epicedio, y como éste entra
facilmente en contaminaci6n con otros géneros; vid. Vicente Cristébal, “La elegia ovidiana a la
muerte de Tibulo”, en Simposio Tibuliano. Conmemoracion del bimilenario de la muerte de Tibulo,
Universidad de Murcia, 1985, p. 235. Para la tradicin del epitafio en las letras castellanas desde el
medievo, vid. A. Ramajo Caiio, art. cit., p. 313 n., con la bibliografia ahi citada; para su importan-
cia en el Renacimiento, vid. Joseph E. Gillet, Torres Naharro and the Drama of the Renaissance,
ed. Otis H. Green, The University of Pennsylvania Press, Filadelfia, 1961, pp. 218-225.
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La primera de esas opciones, con antecedentes clasicos en Tedcrito
(Idilios, 1) y Virgilio (Bucdlicas, V), ya la habia incorporado al teatro pastoril
castellano, imitando la égloga II de Antonio Tebaldeo, Juan del Encina (Eglo-
ga de Pldcida y Victoriano, vv. 2504-2507), cuando Suplicio redacta un “titu-
lo” en honor de una pastora fallecida. Entre las numerosas églogas del XVI
que rematan, como la VIII de Virgilio, con la muerte del pastor enamorado, no
son pocas las que presentan como conclusién un epitafio en el que casi siem-
pre se deja oir la propia voz del pastor fallecido o dispuesto a dejarse morir.
Recordaré, sin ningiin 4animo de exhaustividad, una de Hurtado de Mendoza
(“Marfira que te partes y me dejas”), una de Pedro Laynez (“Sobre nevados
riscos levantado”), y otra, famosisima en la época, del hoy desconocido Juan
Horta (“A su albedrio y sin orden alguna”)!4.

El aprovechamiento de la égloga para cantar la muerte de personas his-
téricas gand terreno en el bucolismo moderno merced a la habitual considera-
cién del género como trasunto poético de una realidad extraliteraria, unas ve-

14 La égloga, en tercetos encadenados, de Hurtado de Mendoza puede leerse ensu Poesia
completa, ed. José 1. Diez Ferndndez, Barcelona, Planeta, 1989, pp. 213-218. La de Laynez, en
octavas, figura en sus Obras, ed. Joaquin de Entrambasaguas con la colaboracion de Juana de José
Prades y Luis Lopez Jiménez, Madrid, C.S.I.C., 1951, vol. II, pp. 76-82; sobre la atribucién a
Laynez véase Cristopher Maurer, Obra y vida de Francisco de Figueroa, Madrid, Istmo, 1988, pp.
180-181. El poema de Juan Horta puede leerse en el Cancionero Sevillano de Nueva York, ed.
Margit Frenk, Ralph A. DiFranco y José Labrador, prél. Begoiia Lépez Bueno, Sevilla, Secreta-
riado de Publicaciones de la Universidad, 1996; de su difusién en la época se ocupa Alberto Ble-
cua, “«A su albedrio y sin orden alguna»: Nota al Quijote”, Boletin de la Real Academia Espario-
la, XLVII (1967), pp. 511-520. A esta relacién pueden afiadirse un par de églogas de Juan de la
Cueva, concretamente la Il y la V (véanse sus Eglogas completas, ed. José Cebrian, Madrid, Mi-
raguano, 1988, pp. 41-57 y 69-85; y una Barahona de Soto, “El triste Obato, de la ingrata Dérida”
(en Francisco Rodriguez Marin, Luis Barahona de Soto. Estudio biogrdfico, bibliogrdfico y criti-
co, Madrid, Sucesores de Rivadeneyra, 1903, pp. 820-829). Un caso curioso por varios motivos es
el que figura en el apéndice de cardcter pastoril que remata el Romancero historiado (Alcald,
1582) de Lucas Rodriguez (puede verse en la ed. de Antonio Rodriguez-Moiiino, Madrid, Casta-
lia, 1967, pp. 189-243). Hay en ese apéndice una composici6n titulada “Egloga y Floresta pastoril
muy graciosa de cuentos y preguntas” en la que varios pastores pasan la siesta contando casos y
sucesos diversos. Llegado su turno, Nemoroso cuenta uno que aparece rotulado asi: “Cuento de
Nemoroso. Elegia” (op. cit., pp.231-236). El poema esta escrito en liras -jcomo el Cdntico espiri-
tual de San Juan de la Cruz!- y en €l un “pastorcico” de nombre Silvio hace su canto de cisne: el
amor de Zarfira lo tiene a las puertas de la muerte. El poema da cuenta del desfallecimiento pro-
gresivo del pastor hasta que exhala el dltimo aliento: “; Adénde estds, sefiora, / pues ves que por tu
causa voy muriendo? / Ya yo parto, pastora, / y asi cay6 diciendo: / «En tus manos Zarfira me en-
comiendo»” (op. cit., p. 236).
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ces de carécter cortesano, otras de tipo intimista o autobiografico. Un caso ine-
quivoco de polarizacién hacia lo piblico lo constituye la “Egloga en la muerte
de la Princesa Dofia Marfa, Nuestra Sefiora”, obra de Fray Pedro de Encinas!3.
La composicién, que arranca de la muerte por parto en 1545 de la primera es-
posa de Felipe II, maneja con habilidad una serie de tépicos virgilianos para
elogiar a la real persona y lamentar su fallecimiento, poniendo especial énfasis
en su comparacién con la diosa Astrea como restauradora de la Edad de Oro
en Espafia. En consonancia con la importancia del tema tratado, el poeta elige
una estrofa como la octava, que ademas del antecedente garcilasiano en la
égloga III, se percibia como vinculada con la épica y el estilo elevado. El tér-
mino elegia aparece expresamente en el cuerpo del texto para referirse, como
era previsible, a los lamentos que entonan varios pastores (Basilia, Eusebi y
Dryes) en la segunda parte de la pieza.

En otras ocasiones el velo pastoril parece encubrir un caso lamentable
que se sitda en la esfera privada y cargado de mayor o menor implicacién per-
sonal para el autor. Este puede ser el caso de la “piadosa elegia” que, en El
pastor de Filida de Gélvez de Montalvo, canta Alfesibeo ante el sepulcro de
Elisa; hacia su parte final, y tras la lamentatio de rigor, el poema procura la
consolatio del padre y otros deudos de la difunta, para rematar en un epitafio
que la inmortalice!6. En la bella “Egloga de las hamadriades” que escribi6 Ba-
rahona de Soto varias ninfas del Darro lloran la muerte de una malograda nin-
fa; todo parece indicar que se trata de la dofia Maria cantada en sus versos por
el poeta Gregorio Silvestre, amigo de Barahonal”.

15 El poema, que aparece recogido en Luis Rosales y Luis F. Vivanco, Poesia heroica del
Imperio, Madrid, Editora Nacional, 1940, I, pp. 129-143, figura al final de Fray Pedro Enzinas,
Versos espirituales que tratan de la conversion del pecador, menosprecio del mundo, y vida de
Nuestro Seiior..., Cuenca, Miguel Serrano de Vargas, 1597; aunque no he visto el libro, tengo pre-
sente la descripci6n de su contenido que hace Bartolomé J. Gallardo, Ensayo de una biblioteca es-
pafiola de libros raros y curiosos, Madrid, Rivadeneyra, 1866, vol. II, col. 930.

16 Luis Galvez de Montalvo, El pastor de Filida, en Marcelino Menéndez Pélayo, Origenes
de la novela. Tomo II. Novelas de los siglos XV y XVI, Madrid, Bailly / Bailliére e Hijos, 1907,
pp-414a-415b. No he encontrado datos sobre la posible identidad real de la pastora cantada en
Francisco Rodriguez Marin, La <<Filida>> de Gdlvez de Montalvo, Madrid, Tip. de la Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1927. ’

17 Asi lo sefiala José Lara Garrido, Poética manierista y texto plural (Luis Barahona de Soto en
la lirica espaiiola del XVI), Universidad de Malaga, 1980, pp. 137-138. Sobre esta égloga tratan las
pp. 137-143; véase asimismo A. Prieto, La poesia espaiiola del Siglo XVI, II. «Aquel valor que respe-
16 el olvido», Madrid, Catedra, 1987, pp. 698-702. La composicién, que fue recogida en las Flores de
poetas ilustres de Pedro Espinosa, figura también en F. Rodriguez Marin, op. cit., pp. 790-799.
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Una situacion fronteriza segiin los casos entre lo publico y lo privado
se refleja en las elegias pastoriles consagradas a la muerte de un poeta. Se trata
de una modalidad poética bien asentada en la lirica espafiola del XVI. El es-
quema conceptual viene dado en este caso por Virgilio en la quinta Bucdlica
(inspirada en el primero de los Idilios teocriteos): lamento por la muerte de
Dafhnis y apoteosis del pastor convertido en criatura celestial. La analogia entre
la figura clésica y la del poeta es bien sencilla, ya que uno y otro aparecen co-
mo seres miticos cuyas ensefianzas adiestran a sus compaiieros en las artes
—hermanas segin la convencién bucélica— del pastoreo y de la poesia. Con di-
versas variaciones, la matriz virgiliana gener6 un nutrido grupo de composi-
ciones en latin y vernaculo!8. En castellano el ejemplo mds antiguo debe ser el
lamento (133 versos en estancias de 13 mas envio), por la muerte de Garcilaso
de la Vega (llamado Nemoroso) que cierra la égloga epénima de S4 de Miran-
dal9. Tras éste cabe mencionar “la triste y dolorosa elegia”, en tercetos enca-
denados y a cuatro voces, de unos pastores ante el sepulcro de Meliso en la
Galatea cervantina; Meliso no es otro que Diego Hurtado de Mendoza (m. en
1575) y tras los pastores que lloran su muerte se esconden al parecer Francisco
de Figueroa, Pedro Laynez y el propio Cervantes20. Ciertamente peculiar re-
sulta la égloga II de Barahona de Soto, ya que se vale de la vaticinatio ex
eventu en el marco de la écfrasis para repasar diversas desgracias acaecidas a
la ciudad de Granada, entre las que destacan la muerte de algunos de sus hijos

18 Espigando entre los que menciona Leonard W. Grant, loc. cit., aparecen una égloga de
Giano Anisio en la muerte de G. Pontano, tres anénimas en la muerte de Pietro Bembo, otras dos
del propio Bembo en la muerte de G. Pontano y A. Navagero respectivamente, una de Pietro An-
gelio de Barga en la muerte de B. Varchi, etc. No estd de mds recordar aqui la de titulo Alcon
(“Ereptum fatis primo sub flore iuventa”) que compuso Baldassare Castiglione a la muerte de
cierto Falcone, compaiiero de sus afios juveniles en Urbino, del que recuerda entre otras cosas la
aficién por la poesia. El poema, que inspiré mas tarde el Epitaphium Damonis de John Milton, fue
muy conocido por su inclusion en los Carmina quinque illustrium poetarum (Florentiae, apud
Laurentium Torrentinum, 1552, pp.57-62); de ahi lo verti6 al castellano Diego Hurtado de Mendo-
za (ed. cit., pp. 335-341).

19 El lamento va en boca de Salicio, figura del propio autor en el poema; véase Carolina Mi-
chaélis de Vasconcellos, ed., Poesias de Francisco de Sa de Miranda, Halle, Max Niemeyer,
1885, pp. 372-378. Segiin indica el propio texto el poema se compuso al cumplirse el primer ani-
versario de la muerte de Garcilaso.

*20 Resumen la espinosa cuestion de las identificaciones F. Lopez Estrada y M*. Teresa Lépez
Garcia-Berdoy, eds., Miguel de Cervantes, La Galatea, Madrid, Cétedra, 1995, pp. 69-76. La ele-
gia figura en pp. 548-556.
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ilustres, como lo era (aunque adoptivo) el poeta Gregorio Silvestre, al que se
dedican diversas referencias a lo largo del poema?2!.

El caso maés llamativo, con todo, de aplicacién funeral y elegiaca del bu-
colismo en la poesia del XVI lo proporcionan las Obras de Garcilaso de la Ve-
ga con Anotaciones de Fernando de Herrera (Sevilla, 1580). Como se sabe,
entre sus prolijos preliminares figura un variado corpus poético en latin y ro-
mance bajo el rétulo general de “Elogios de Garcilaso”, conjunto que recuerda
evidentemente la colectdneas poéticas en honor de un difunto habituales en la
lirica neolatina?2. Obviamente la mayor parte de esos poemas tiene cardcter
elegiaco. En unos casos el propio titulo de la composicién lo hace explicito:
Elegeidum de Francisco de Medina, Elegia... a la muerte de G.L. de la Vega de
Cristébal Mosquera de Figueroa y Elegia de Luis Barahona de Soto. En otros
casos el cardcter elegiaco s6lo se hace patente tras la lectura del texto. Asi ocu-
rre con la cancién de Francisco de Medina En honra de Garcilaso de la Vega y
de Fernando de Herrera o con el poema que cierra toda la serie: Salicio, Eglo-
ga, de Fernando de Herrera. No sorprende que varios de esos poemas se encau-
cen de forma mds o menos declarada en una modalidad mixta, bucélico-elegia-
ca, que de hecho es la predominante en la serie citada. Dejando para més
adelante la Egloga herreriana, cabe subrayar, por ejemplo, que la Elegia, en ca-
nénicos tercetos, de Mosquera de Figueroa llora la muerte de Garcilaso identi-
ficandolo como “...Salicio, gloria de pastores”, y que el poema acusa la impron-
ta pastoril tanto en la eleccion de los tépicos temdticos como en la elaboracién
lingiiistica y retérico-formal. Algo parecido ocurre también en la Elegia, en ter-
cetos y con epitafio final, de Barahona de Soto, que encomienda las honras fii-
nebres de Garcilaso a las ninfas del Darro: “De lirio blanco y de purptirea rosa,
/ Ninfas del Dauro, agradecidamente / sembrad la tierra en suerte venturosa”;
versos -y no son los tnicos del texto- en los que resuenan ecos preciamente del

21 El poema, en octavas, figura en F. Rodriguez Marin, op. cit., pp. 799-811. Hay en él alu-
siones a la muerte, entre otros, del principe Carlos, de la reina Isabel de Valois, del Licenciado Be-
rrio (representado con un poema en las Flores de Espinosa), de Gaspar de Baeza (el traductor de
varias obras de Paulo Jovio), de Gregorio Silvestre y su amada dofia Maria. A este dltimo se dedi-
ca primero una octava (vv.113-120), luego se alude a una competicion poética celebrada con moti-
vo de su muerte (vv. 145-160), para terminar (vv. 177-184) con la interpretacién por parte de Pilas
(ganador de aquel certamen) de la que parece primera octava de su lamento fiinebre; véase sobra
esta égloga J. Lara Garrido, op. cit., pp. 129-137.

22 Para leer esos poemas es preciso acudir a la ed. facsimil de las Anotaciones por A. Galle-
go Morell, Madrid, C.S.I1.C., 1973, que citaré modernizando ortografia y puntuacién.
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Garcilaso bucdlico. Incluso la cancién del maestro Medina se construye sobre
un aparato mitoldgico de sabor pastoril: el rio Tajo, al que rodean Ndyades su-
midas en el dolor, prorrumpe en un lamento por la muerte del toledano; sus
ecos llegan hasta el mar, donde los recoge Proteo “...que habia salido / a repas-
tar en lo alto su ganado”, y éste profetiza la inmortal fama de Garcilaso a ma-
nos de los ingenios del Betis, con Herrera a la cabeza?3.

La égloga Salicio es, entre las herrerianas, la Ginica compuesta en terce-
tos. Si en el sistema genérico-formal del sevillano dicho metro se considera el
adecuado “...para escrebir elegias y cosas amatorias, y epistolas y sétiras, y es
muy acomodado para tratar historia”24, esté claro que en este caso la eleccién
obedece al intento de componer un poema de caricter elegiaco. La misma con-
clusion se desprende del estudio de las fuentes, identificadas en su dia por Me-
néndez y Pelayo: el Canto fiinebre en honor de Bion, del Pseudo-Mosco, y el
canto del virgiliano Menalcas en la muerte de Dafnis (Bucdlica V, 56-80)23.
Son dos textos perfectamente complementarios, sobre los que construye He-
rrera un poema en el que, tras una breve introduccién (vv.1-12), se suceden
sendos cantos pastoriles. En el primero (vv. 13-123) Alcén, haciéndose eco del
dolor universal, llora con tono lamentable la muerte de Garcilaso. En el segun-
do (vv. 124-214) Tirsis invita a las criaturas silvestres a instituir ritos funera-
rios en honor del difunto y celebra su apotheosis. El resultado es, en conse-
cuencia, una égloga que retine los componentes caracteristicos de la elegia
finebre: lamentatio, laudatio y consolatio.

23 La Elegia de Mosquera figura en pp. 34-43; la cita en p. 34. La Elegia de Barahona va en
pp. 43-45; la cita en p. 43. La cancién de Medina ocupa las pp. 46-50; la cita estd en p. 49. Hay
algin lugar paralelo entre este dltimo poema y el Elegeidum del propio Medina. Asi los versos
“Tu, decus Hesperiae, percussus vulnere gentis / barbara & agrestis sanguine tingis humum” (ed.
cit., p. 31), se corresponden con estos otros: “Ay, que veo herido / con riistico coraje en tierra ex-
trafia / mi Laso, honra de Espaiia; / ay, que la sangre roja que derrama / tifie la verde grama” (ed.
cit., p. 47).

24 Ed. cit., p. 300; son los compases finales del discurso sobre la elegia. Para la historia del
terceto contamos con el planteamiento de Joaquin Arce, “Petrarca y el terceto «dantesco» en la
poesia espafiola”, en Literatura italiana y espafiola frente a frente, Madrid, Espasa-Calpe, 1982,
pp- 157-168.

25 Marcelino Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, Santander, Aldus, 1952,
vol. IX, p. 153. Véase ademas el exhaustivo anilisis y cotejo con las fuentes de M*. Teresa Ruestes
Sis6, Las églogas de Fernando de Herrera. Fuentes y temas, Barcelona, PPU, 1989, pp. 299-332.
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A la vista de los testimonios aqui agavillados cabe concluir que la ele-
gia pastoril de tema fiinebre no toma cuerpo definitivamente en la lirica caste-
llana hasta bien entrada la segunda mitad del XVI. Concurren en su génesis
factores diversos. A la imitacién directa de los modelos antiguos se suma el
seguimiento de las creaciones modernas en latin y en verndculo; en este tltimo
apartado tiene especial relevancia la funcién mediadora de Sannazaro y su Ar-
cadia, cuyo ascendente se deja ver tanto en las novelas pastoriles espafiolas
como en las composiciones exentas. Tras los ensayos innovadores de Garcila-
so y S4 de Miranda, son algunos autores activos en las décadas de 1570 a 1590
(Herrera, Barahona de Soto, Gdlvez de Montalvo, Cervantes) los que llevan a
cabo la plena integracion de esta especie poética —que no se da, sin embargo,
en algunos de los mds constantes frecuentadores de lo pastoril como Francisco
de la Torre o Pedro de Padilla. Con posterioridad siguen cultivdndola autores
de varias generaciones mds, quienes aportan variaciones al modelo (como el
empleo de la variedad piscatoria de la égloga por parte de Lope y Géngora)Z0,
y lo hacen a veces vehiculo de una inspiracién hondamente intimista y auto-
biografica (como ocurre en algunas composiciones de Lope de Vega, objeto de
andlisis en otro trabajo del presente volumen). De esta manera la lirica durea
particip6 de una veta creativa arraigada en la tradicion poética occidental des-
de antiguo y con importante proyeccion hacia la poesia de nuestro tiempo.

26 Ya lo apunté Eduardo Camacho Guizado, La elegia funeral en la poesia espafiola, Ma-
drid, Gredos, 1969, p. 14. Hay mis referencias en el catdlogo de Doris Lessig, op. cit., pp. 177-
216, donde figuran églogas funerales del Principe de Esquilache, de Francisco L6pez de Zarate,
de Pedro Medina Medinilla, del Doctor Juan Antonio Peiia y de Lope de Vega, entre otros.



