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dnculacion del complejo proceso que es educar, con unos valores éticos debe fratar de asumirse como
| Conexion universal, pero ademdas dinGmica. Precisamente la fuerza Gitima de la educacion radica en que
)a° en Gitimo término a nuestras convicciones profundas y nos “hace ser” personas. Lo que ocume es que
chos modelos o itinerarios, que se diferencian precisamente en los valores que privilegiaon, A grosso
D podemos citar el modelo confesional, el modelo laico y. naturaimente sus comespondientes anti-
ps. El hecho de que en determinado momento histérico prime un determinado modelo ético. es la
del cruce de una serie de factores culturales. socioldgicos. econdmicos. religiosos y hasta

Jaiquier caso, parece constatable a fravés de Io historia de la humanidad, un esfuerzo por identificar unos
i universales o fundamentales, que deben ser reconocidos como tales en todo tiempo y lugar. Unos
B que eviten la discriminacion de las personas por razdn de su raza, condicidon o creencias. Y la
BC a de este esfuerzo, nada facil. debe ser la defensa de la dignidad humana. En nuestra sociedad
> s evidente que el modelo laico supone un referente importante. En él podemos identificar, junto con
valores universales como la libertad. la iguaidad o el derecho a la vida (vinculodos a la faceta
dual), una reivindicacion de valores colectivos. Este Ultimo aspecto viene tomando formas politicas, en
Atido mdés noble del término, bajo la expresion del Estado del bienestar . Se frata de un modelo que busca
or la calidad de vida de los cludadanos con desarrolios que implican un compromiso social. Asl, la
ad de oportunidades, el derecho al frabajo, a la educacién, a la cultura, o la salud, constituyen
Elficaciones concretas del citado modeio.

fo evidentemente de cuestiones complejas en las que el compromiso de las instituciones por avanzar en
secucion de politicas de calidad. debe necesariamente confrontarse con los intereses individuales. De
DCe, actitudes como la solidaridad © el compromiso social salen reforzadas o debllitadas. Cuestiones
| reparto del frabgjo, o la igualdad de oportunidades, terminan siendo dependientes del apoyo a unos
hinados valores. La relvindicacion de deferminados valores familiares determinan la emancipacion
hina. El fomento de determinadas politicas econdmicas profundiza en las diferencias entre ricos y pobres,
ble sentido concreto y nada positivo a realidades como el trabojador extranjero o el trabajador llegal,
A muchas ocasiones terminan generando comportamientos xendfobos. La existencio de conflictos
B8 65 inevitable. La relvindicacion de la ética es precisamente un medio para formar a los individuos,
Joles con una capacidad real para responder ante las dificultades de la vida y onte la complejidad de
gciones humanas.

b faceta formativa, que en el caso de los valores, se frata de un esfuerzo de “largo allento”, ademds de
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las instituciones educativas, cumplen un papel fundamental los medios de comunicacién. Y a nuestro modh
de ver, de una manera especial el cine. Este medio ha venido a llenar la necesidad de los seres humanos ¢
escuchar historias. De conocer de la vida, medionte lo que les ocurre a ofros. A lo largo de la Historia, el
humano a utiizado mil maneras para presentar y conocer narraciones, leyendas, que ademdas de aporta
satistacciones le han formado en costumbres, habitos y actitudes. Juglares, pintores, dramaturgos o escrito
han alimentado esta necesidad de escuchar las historias que nuestros progenitores han venido contang
alrededor de la lumbre desde la noche de los tlempos. Hoy son los cineastas los que fundamento
aportan historias a nivel popular a las nuevas generaciones. Quizas las mismas historias de siempre. De #
manera que podriamos hablar de una continuidad narrativa a lo largo de tiempo. en la que el cine se ha I8
encargando de contarnos nuevas versiones de historias universales. Hay autores que identifican Unica

21 argumentos que habrian venido repitiéndose a lo largo de toda la historia del cine’.

Para tratar de concretar estas ideas en un plano identificable y cercano vamos a plantear algunas cuestion
éticas, a partir de peliculas que hemos podido ver en las pantallas de las solas de cine espanolas, a lo larg
de este ano 1999. Y en ellas, encontraremos valores o contravalores que en muchas ocasiones te .
asumiendo de una u ofra forma.

COMO TU Y COMO YO

Uno de los rasgos definitorios de lo que hoy llamamos modernidad tomao forma en la revalorizaciéon de la
cormiente. Subrayar el sentido y el Interés de la actividad de todos y cada uno de nosotros, Este plantea
frente al concepto cidsico de héroe con una vida amesgada, ennoblecida por la dedicacion de sus esf _
para proteger a los mortales supone una importante revolucion en las prioridades de muchos modelos socic
que se tratan de aplicar hoy. El cine también ha reflejado ese cambio de valores proponiendo historias en
que la gente comente pasa a ocupar el centro de las narraciones, subvirtlendo en parte muchos esquemg
narrativos anteriores. Es el caso de los ditimos trabajos de Peter Weir con su interesante “El show de Truman®
de Todd Solondz con el inquientante film “Happiness”.

El interés que representa este plonteamiento no se apoya en el hecho de situar a una persona corrente anf
mslmoclbnhﬂfe.loqueanﬂmroprmnionkwtonovododeneicho:pocelconhcﬂowtrafai
identificar el lodo oscuro que es constitutivo de nosotros mismos o de las instituciones que supuestamente NG
apoyan, protegen, educan o divierten. Cuando este punto de vista queda plasmado de forma coherente
fimado de manera brillante, oun ufiizando diferentes modeios namativos. como ocurre con os O
mencionados anteriormente, nos enconframos ante pelficulas con un gran interés. Tombién ocurre qu
cuando el fratamiento cinematogréfico resulta fallido, ideas en principio atractivas quedan desaprovechadt
en gran parte, como es el caso de ko exitosa, comerciaimente hablando, “Very bad things”. '

En la pelicula del australiano Peter Welr, basada en un texto escrito por Andrew Niccol, se nos presenta a
ciudadano, Truman Burbank, en uno especie de poaraiso contempordneo (urbanizacién idilica,
permanente, matrimonio perfecto y vida con las habituales valvulas de escaope para lo clase med
-vacaciones, amigos...-). En la pardbola que nos propone el film la cara oscura de esta situacion se encuentr
en la irealidad de la situacién, Ni las calles, ni la esposa, ni el amigo y ni siquiera el sol son reales. Todo es Ul
inmenso decorado de un “reality show” que Truman Burbank/Jim Carey protagoniza sin sabero. Es U
prisionero que no sabe que lo es y solomente alguna situacién vinculada al azar -Unico punto débil de |
historia-, permite encontrar el camino al protagonista que le lleve a tomar conclencia de su situacion, Sino 8
hublera dado esa casualidad Truman hubiera seguido siendo “feliz” en su mundo, puesto que aparente .
nunca hubilera sido inquietado por determinadas necesidades. Se frata de una propuesta que va mas alla d
criticar el excesivo papel que otorgamos a los medios de comunicacion. El mensgje mas interesante de esfe
historia no dirige su mirada hacia la televisidn, sino al interior de cada uno de nosotros.

Jordi Balld y Xavier Péres La wme/ls iwmertal Anagrama, Barelons, 1993
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O su parte, "Hapiness”, bajo el rotulo de “cine independiente” nos propone un descenso a unos infiernos muy
dianos. Huyendo en todo momento de un tratamiento audiovisual impactante, esta segunda obra de
ondz, reconocida por la critica en el Uitimo Festival de Cannes, presenta la historia de fres hermanas en un
do comente, donde esa apariencia de normalidad apenas oculta la ofra cara de la redlidad, donde
DS, acosadores, ladrones y hasta asesinos, se comportan y se visten como nuestro vecino, nuestro
0 0 de trabgjo © nuestra hermana. No se trata de escapar de lo que nos repele desde un punto de
istc moral, porque forma parte de nosotros mismaos. El maniqueismo tan presente en el cine a través de su
Dria. se fransforma aqui en una Gnica moneda con dos caras, (o quizds solo es de una?

T

camente la mirada cinica con la que el film desarrolla y combina las diferentes historias permite rebajar la
0 que su vision produce, vision evidentemente realista en la acepcidon mas basica del término.

L OFICIO COMO PASION

)08 nos hemos impresionado con la noticia de lo muerte de Stanley Kubrick. Un creador cinematografico
kiraordinario con aportaciones maravillosas a la historia del cine. Su irepetible trayectoria ya ha quedado
bsada en esta misma revista con un trabajo muy estimable firmado por Sabin. Sin duda su dedicacién al cine
sede valorarse como apasionada. Su atencion a todos los procesos intervinientes en la creacién de una
piculo hasta los minimos detalles, hace tiempo que fascind a los criticos y estudiosos de su obra. La
glidad de sus trabgjos, basada en un frabgjo riguroso de documentacion, producciéon, rodajes
froordinariamente meticulosos, eleccién de ka masica y montaje, de tal manera que siempre tenia como
stado el control absoluto de la obra. Y esta situacién ha generado aspectos muy curiosos. En un mundo
D el actual, caracterizado por explotar bajo la formula nefasta del “remake” todo tipo de films, llama la
BNCIon que los frabajos de Stanley Kubrick son practicamente “irepetibles”. De hecho, la produccién
' de una nueva version de Lolita, el texto de Nabokov, en nada se parece al film de Kubrick rodado
1 1962. Reaimente parece inconcebible volver a rodar nuevas versiones de 2001: una odisea del espacio; La
fanjo mecdanica; Barry Lyndon o Afraco perfecto. Pues bien, todas esas joyas cinematogréficas son el
juitado de un trabajo y un oficio vividos con pasién. Significativamente, la mayoria de los films realizados por
@ maravilloso artesano han transmitido frialdad y dureza. La pasién que controla sdlidamente la estructura
Unas historias con un fulgor metdlico y casi sliempre inquietante.

Ctivamente, cuando un cineasta dotado desarrolia su labor creadora con esa virtud, o viclo segin lo
ramos ver, que es la pasion por su obra, se hace peculiar, y como ocurre en el caso de Kubrick, sin duda
ol. y practicamente “incopiable®. En el mundo cinematografico espanol. contamos con un director,
utido si se quiere, pero atrapado por la pasion: Pedro Aimodovar. Sin embargo, con este creador la pasion
3 ofras formas. Su Gltima pelicula es un perfecto ejemplo de su concepcién cinematografica. Hablamos
gdo sobre mi madre. Un trabajo cuyas caracteristicas hacen que necesariomente haya que variar el juicio
re 61. en funcién de la perspectiva desde el que se contemple. Una pelicula en la que lo pasién se refleja
manera impactante para el espectador. Una pasion colorista y subjetiva. En general, la critica espanola
plorado este film desde criterios objetivistas. Se ha escrito que se frata de una pelicula con una factura
Nica muy estimable. Se ha loado la técnica de narracién de Almodovar, aunque el cineasta no comparte
3 loa (“Técnicamente tengo clerta torpeza. Me ha costado mucho trabajo aprender lo poco que sé del
uaje cinematografico”). Su attimo film se ha considerado un paso adelante en el dominio del melodrama
fparte del director manchego. Pero también, de forma generalizada, se ha hablado de final insatisfactorio.
posible que candnicamente sea asi. Pero ese final subjetivista, no aceptable desde el punto de vista de la
£a, es el que Aimodovar ha elegido al inclinarse por un desenlace de telenovela y por tanto muy explicito
| gparicion del personaje de Lola en las postrimerias del film-, prescindible segin los criticos, y ademds
jesariamente optimista. 4 Es esto un error? Creo que desde un punto de vista apasionado no lo es.

pasion que se desborda en las peliculas almodovarianas siempre toma cuerpo de mujer. Es una pasiéon
0. Las seis mujeres que dan forma a Todo sobre mi madre constituyen en si mismas un mundo
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representativo de muchas vidas, entendibles y justificables., en su caso, de diversa manera. Y hay que
reconocer que para un punto de vista masculino (parece que todos los criticos lo son, véase Qué grande
el cine de Garci), puede ser algo complicado.

El trabajo de las actrices resulta fundamental para que se den en el film las claves maravillosamente subje

a las que hemos hecho mencion. El resultado logrado por Cecillia Roth, Penélope Cruz, Antonia San
Marisa Paredes, Rosa Maria Sardd y Candela Pefa constituye un mosaico colorista para la vista pero aspero
al tacto en el que sus rugosidades y desniveles van siendo perceptibles para el espectador gracias a Kk
maestria de Aimodovar. Este transita de manera admirable entre el desgaro y el dolor inmenso al
desinhibido sin aparente dificultad. Otra faceta que afade capas sensibles al film es la seleccién musical,
la que como es habitual en Almodovar aclerta posiblemente de forma intuitiva. Sobre todo en mo
concretos de la pelicula.

En definitiva, dos maneras de entender el cine como una pasién personal. Kubrick y Aimodovar, dos cineasta
imposibles de relacionar, sin puntos en comun, totalmente distintos, sin ningln aspecto compartido. Y
embargo validos dmbos para reivindicar la dedicacion de una vida a crear peliculas. Entendiendo
desempenio de un oficio como una pasion,

LAS TORTAS QUE DA LA VIDA

El cine es un maravilloso tinglado que nos cuenta historias sin cesar. En muchas ocasiones se sirve de re
costosos y de procedimientos faclles o incluso tramposos, basados en hacer espectaculo de lo insolito,
mabmoobﬂobnhSharbago.endgunmooodmes,bsn*nbrauﬂtodaprmdeh'
realidad. Pero de lka mds cercona, de lo que tenemos a nuestro alrededor. En ese casc normalmente son
emociones las que hablan. Esa realidad cotidiona que comparada con la del cine, nos parece tan anodir
o insignificante, pues nunca ocurre nada, es importante solo para nosofros porque es la nuestra. Pero si g
ocurren cosas. Asi nos lo hace ver Solas, la pelicula de Benito Zambrano, que tan buena acogida ha te
en el Gltimo Festival de Berfin.

Se trata de una propuesta narrativa elaborada con pocos elementos (pocos personajes, pocos espac
poca accion), porque lo que trata de presentamos son los mecanismos por Ios que es0s PoCcos p
reaccionan y se desencuentran. Film de matices, contado desde los sentimientos de los personajes, sin alarde
técnicos. Historia intimista en la que la vida parece entrar a borbotones. Y ante la que el espectac
necesariamente debe hacerse preguntas. La frama es muy sencilla: Una mujer ain joven, Maria, sif
formacién, frata de sobrevivir en el sentido integral del término en los suburblos de una ciudad, dig
Sevilla, amargada por los sucesivos choques a lo largo de su vida, con el padre, con sus amantes, co
misma. Todo lo cual, vamos conociendo a través de una sabia dosificacion por parte de este interes
director nacido en Lebrija (Sevilla), y formado en la Escuela de Cine de San Antonio de los Banos en Cuba.:

Esta mujer recibe en su casa durante unos dias a su madre, debido a la hospitalizacion del padre. La dific
relacién entre estas dos mujeres durante unos dias, tan distintas en la forma de entender la vida, pero solidar
en la desdicha que toma forma a través del alcohol o de un embarazo no deseado, sirve de hilo cond )
a una historia en la que los matices, los slencios de los personajes, y sus miradas hablan por si solos. El papé
de la madre interpretado por Maria Galiana, una profesora de instituto en su vida real, resulta conmovedc
en la creacién de una mujer ya mayor, sin formacién que afronta la vida, una terrible vida la suya, con
estoicidad que da la sabiduria de haber vivido o pesar de su falta de referencias para encontrar explicacione
a lo que la vida parece traer de forma inexorable. Personaje que habla con sus silencios, con su mirada o
miedo, con sus pequenos gestos. Una Espana rural, casi animal por su dureza, que divisamos a través d
personaje de su marido (interpretado por Paco de Osca). Un ser que resulta casi insoportable, a pesar de te
una presencia minima en el desarollo de o historia, por su machismo y su brutalidad verbal: reflejo de o g
nunca debid ser modelo de nada. El contrapunto a esta situacion viene dado por la amistad necesariame
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o entre la madre y un vecino de la casa, Carlos Alvarez-Novoa compone un personaje entranable,
gde el respeto y el afecto brillan con una luz limpisima. La esperanza que siempre termina haclendo posible

[ a, una maraviliosa pelicula rodada con poco mas de clen millones de pesetas y que, a pesar de
" haidobienrocbbapo:mcmicoo me temo que no va a ser vista por demasiados espectadores, dado

2080 frabajo de promocion que la apoya.

) lo contrario de lo que le ocurre a ofro film espanol recientemente estrenado con el titulo de Muertos de
, que como todo el mundo sabe ya a estas alturas estd dirgido por Alex de la Iglesia. Pelicula de generoso

s o0, del que una parte significativa ha sido empleado en su promocion. Film disefado para ser un
: xito comercial, para lo cual se han utiizado todos los elementos habituales, fundamentalmente el
D de unos intérpretes con gran popularidad. Tal es el caso de Santiago Segura y el Gran Wyoming.
a bien recibida por pablico y critica, que en clave de comedia negra (muy negra), intenta con trazos
0s hablarnos de la Espana de hace 25 afos.

hora de sacar conclusiones después de ver la proyeccion de esta pelicula, la verdad es que desde el
Mo de vista de los mensajes poco queda. Si el director pretende hacernos reflexionar sobre la Espana que

0s dejando atrds, utiizando los estereotipos que en nuestro imaginarno han quedado de o que la
ision de entonces nos transmitia, parece que deberemos hacer dicha reflexidén con pocos matices. En
O caso se frata de presentar una reclidad que efectivamente era tremenda, burda, cruel ~ton cruel como
0 hacer reir a base de tortazos-, extrapolacion valida utilizada por el guidn, pero insuficiente en si misma.
gbojo de los actores resulta limitado. Santiogo Segura hace el papel de Santiogo Segura -el que
) 0s en television- y el Gran Wyoming hace de tal. Es lo que espera el publico. pero no la historia que
08 cuenta. Tan lineal que ni siquiera hay framas secundarias, y por tanto posibilidad de dar perspectiva a
foria que se nos cuenta. De hecho, no hay lugar practicamente para un desarrolio minimamente vélido

sonajes secundarios. En este sentido solo podemos hablar de “cameos” de algunos actores conocidos.
definitiva fallido como fransmisor de ideas, andlisis de una sociedad, o de puesta en cuestion de
Sl de lo que se trata es de pasar el rato, los tortazos parece que hacen reir, pero no se trataba de eso.

EN LA VIDA

Jue parezca mentira, también podemos ver de vez en cuando en nuestras salas de cine, peliculas que

N norteamericanas, y por tanto tener altermnativas a determinados modelos de narrar o de concebir los
humanas. Por onadiduwra, el cine espanol lleva una buena racha, y mantiene una linea
3, en consecuencia no quedan muchos huecos para poder conocer propuestas cinematograficas
08 latitudes. Estos dias tenemos la oportunidad de ver en la pantalla grande un film francés, que no ha
gl recibido por la critica y el pablico. Su fitulo: La cena de los idiotas. Es una produccion de 1998, dirigida
ancils Veber y que se basa en un texto teatral del mismo autor. Desde el punto de vista cinematogréfico.
del texto determina la puesta en escena hasta tal punto que tenemaos la imprasion de estar frente a
ario, en el que por ejemplo el recurso al teléfono resulta quizd excesivo, dado el anclaje espacial que
_'btpenonojes.Elrroboiodebsactoms.espoclamonfeenelccsodehcquesmawomm.
)l contexto de una historia que utiliza todos los recursos de la comedia ligera que responde al modelo que
pCemos como vodevil,

lo reaimente interesante de esta propuesta es su planteamiento de fondo. Que de manera sintética
formular asi: resulta divertido reirse de un idiota. El argumento nos propone a un grupo de
Madores -en los negocios-, que dedican la noche de los miércoles a cenar con unos invitados especiales:
lotas que cada uno de ellos aporto; luego de una blsqueda conclenzuda que incluye rastreadores y
pctos. Sobre esta idea. formulada ol principio de la pelicula con un estilo directo y sin demasiados
~el vodevil no lo exige-. la historia avanza apoyandose en la palabra, fundamentaimente en el juego
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de didlogos generado entre el anfitridn Plerre Brochant y el invitado el sefor Pignon (interpretado por !
Estos personajes quedan "afrapados” en un lujoso piso parisino y el primero termina siendo victima del pobi
idiota. La situacion se le escapa de las manos al autor de o que iba a ser una broma cruel entre amigos. ho
el punto de que ni siquiera nadie cena. Sl exceptuamos a un inspector de hacienda tan inverosimil que ret
creible.

Mas alla de la historia, divertida por ofra parte, hay una idea que fiota sobre todo el planteamiento, El pode
econdmico permite actuar sin limites. La actitud desalmada del anfitrién se va volviendo contra él, en gre
medida porque los personajes que le rodean también actian de manera poco respetuosa con la ética. Y

“lecciones” que recibe vienen como consecuencia de actuaciones poco edificantes. Parece que friunfar

la vida tiene poca relacion con el respeto al préjimo. Y el final feliz de la historia consiste en dejor las cosc
como estaban al principio. Quiza, hay una lectura inquietante: tratar de ser bueno en la vida tiene el

de que te tomen por idiota. Pelicula indudablemente lograda como comedia, y que nos permite reirnos

rato. sobre todo de los triunfadores.

Oftro fitulo actual en el que también aparece un idiota -en ofra acepcién que ka calle le suele otorgar-, es ik
excelentemente promocionada Enfre las plernas de Manuel Gomez Pereira. El hecho de que estemos d
otro género, el relato negro, no supone un cambio de esquema, en cuanto a que haya historias con idiofe
Una de las acepciones de idiota, en el uso real y cotidiano del idioma, es el de cormudo. Cosa que le oc
al policia del film interpretado por Carmelo Gomez (desde aqui reivindico su trabgjo, parece que
ensalzado por los crticos que el de sus companeros protogonistas). Se trata de una historia muy b
plonteada, apoyada en un aranque llamativo que propone las dificultades infrinsecas de un tridng
amoroso. Historla que plerde fuerza en la medida que la tensidn inicial generada por la pasion que salta
los personajes incorporados por Victoria Abril y Javier Bardem, con trabgjos que exigen mucha exp
corporal, se va frenando por las reacciones razonables y nada épicas del policia burlado. Hasta el punto ¢
que el final, que es el mas realista de todos los posibles, -y por tanto el mas alejodo de la sorpresa-, da ple
que el espectador piense que el marido traicionado. se lo ha buscado "por idiota”. '

LOS PRODIGIOS DEL CINE ESPANOL

Pueden tener diferentes significados, pero en cualquier caso son datos lomativos. El Instituto Naclonal ¢
Cinematografic y los Artes Audiovisuales (ICCA), acaba de hacer plblicos los datos referentes a
recaudacion comrespondiente al primer cuatrimestre de 1999. En este periodo el cine espanol recauds casl
tres mil millones de pesetas (2.983 millones exactamente). De las diez peliculas espanolas estrenadas d
octubre de 1998, siete han superado los cien millones de recaudacion en taquilla. Y en estas pelic
encontramos una diversidad de gustos y de estilos que van desde Todo sobre mi madre (788.190.255);

de risa (750.408.820); Lo nina de tus ojos (436.756.710); Entre las plernas (396.885.233), hasta legar a Sokas, I8
Spera prima de Benito Zambrano que acaba de rebasar la cifra de cien milllones de pesetas de recaudacié
El nimero de espectadores comrespondiente a peliculas espanolas, desde enero hasta el 30 de abril fue de
4.533.514. Aunque las peliculas estadounidenses en el mismo periodo sumaron un total de 17.517.904 @
espectadores. No son malas cifras, si lo que representan es nuestro interés por el cine, y tampoco son mailg
las referidas al cine espanol, que parece gozar de una buena salud.

Y la oferta continGa. En estas fechas han llegado a nuestras pontalias dos nuevos films espanoles, que
merecen nuestra atencion. Se trata de dos peliculas de facturas y concepciones cinematograficas

distintas. Hablamos de La ciudad de los prodigios del veterano director contabro Mario Camus; v de K
segunda pelicula de la joven realizadora Iciar Bollain Flores de ofro mundo. '

Interesada por la vida comente, en lo que tiene de lucha y de reto personal, Iciar Bollain nos propone en
pelicula una doble reflexién. De una parte, ka dificultad de la soledad como impedimento para comparti
dejar a alguien los frutos de una vida. Y de otra, afrontar el desaraigo que supone alejarte de tu familia,
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bres, tus referentes vitales, con el fin de evitar una realidad cruel y desalentadora. Fiores de ofro
do nos presenta tres historias en las que la soledad y el aislkamiento de la vida rural busca salidas poco
omodaticias. Las parejas formadas por un agricultor y una joven dominicana, una mujer vasca y un
peargado de un vivero, y una tercera que sirve de contrapunto formada por un cincuentédn, terrateniente y
lachista (personaje encarnado por José Sancho) que se marcha a Cuba, en vigje de placer y vuelve con
a pareja (Marilin Torres). Todos los personajes destilan credibliidad; Unicamente el personaje del solterbn
Sancho) resulta mds tépico o encasillado en su desarolio.

| 0 de narmrar de iciar Bollain resulta natural, fresco. Parece que estamos contempiando una realidad y no
pa ficeion. Es un estilo que recuerda el cine de Eric Rohmer, que ademds de ser “fransparente” representa
% basqueda moral en sus propuestas. Bolloin o partido de referentes reales inspirGndose en tres parejas
madas por labriegos de la Castilla profunda, que buscaron romper su soledad vital con mujeres de paises
Bnos, a las que no les Importé renunciar a sus vidas anteriores, buscando solucion @ su precario futuro (Ver
pis Semanal 30/5/99). Se trata en definitiva de un tipo de cine, que sin renunciar a los recursos de las
0s de ficcion, incorpora un componente documental. Un estudio de casos, que pueden formar parte de
0 realidad. Film que ha sido premiado en el reciente Festival de Cannes en una de sus secciones
0s, Yy que merece un buen trato por parte del publico.

_ distinta nos encontramos también estos dias con el estreno en nuestras pantalias de La ciudad de los
adligios. Pelicula que. a diferencia de la anterior, responde al modelo de gran produccién. Film basado en
hovela homoénima de Eduardo Mendoza (posiblemente su mejor obra hasta el momento). Y es,
pcisomente. el disefo de produccion, complejo y generoso para el cine espanol, el aspecto que mds lama
encion de este ambicioso proyecto, convertido en pelicuia de alto presupuesto.

5 novela de Eduardo Mendoza actia como contrapunto de fondo para kas maltiples framas de sus
ehos personajes. ko fransformacion de la Barcelona decimondnica en la Barcelona modermista, la que
'-- a entre dos exposiciones universales, y la que anficipa lo gran urbe actual. Precisamente nos
sonframos ante un debate cldsico: el de la dificultad de adaptar una buena novela al cine. Debate
osible de resolver y que de nuevo foma aqui forma. Esta novela sobre Barcelona es “infiimable™ en si
ma. Mario Camas -director con una excelente trayectoria-, superviviente de la Escuela Oficial de Cine,
’wbmmmammmmm.mmmomwdm
Olivier Martinez, como “alter ego” de la propia Barcelona. De manera que esta cambia en la
cinematografica al modo en que lo hace el persongje citado, que en la novela actia como
re principal. Pero es realmente el complejo cambio de la cludad, lo que mejor queda refratado gracias
Bbajo del equipo de direccion artistica encabezado por Gl Parrondo (dos Oscars a sus espaldas) y Rafael
‘ 0. Se frata de una faceta esta, que debemos aprender a valorar también ya que su contribucidn
ser clave para “dar suelo” a una narraciéon cinematografica, como ocurre en este caso. Se trata de
po de cine. que nos permite conocer o reconstruir nuestra historia desde la ficcién. Una de las

*

dicdades con las que nos enriquece este maravilloso invento llamado cine (matdgrafo).



