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Ya Adomo (1969) nos advertia que el mensaje cultural puede convertirse en simple objeto de consumo y
: de que esa caracteristica explique como muchos de los rasgos pertinentes de las historietas se han
rtido en elementos definidores de las mismas y, ello, porque se amoldan a exigencias varias; exigencias
qu , @ veces, parecen reducir el coeficiente mental de sus lectores -, lectores?- 0. al menos, considerario por
ebagjo de lo normal. al usar codigos de gran sencillez. arquetipos o esquemas lineales.

embargo. la historieta es, mas bien, un codigo complejo que exige receptores muy determinados y, para
)da, simples. Estos receptores tienen que realizar muchas actividades de decodificacién, conscientes o no,
no son sencillas: a saber: establecer relacion entre los encuadres y la continuidad de las vifetas; dinamizar
. @s planas, detenidas, estaticas; completar el significado de unas imagenes elipticas; desarrollar una
apacidad aprehensiva enorme, que implda la distorsién de la continuidad narrativa.,.. efc.

portante pues que. académicamente, se profundice en el establecimiento del cédigo de la historieta;
0 dijera Umberto Eco (1989): “todo acto comunicativo se funda en un codigo” y la historieta, sin duda, o

$ su codigo un codigo débil?. en palabras del semibtico italiano: es decir, aquellos codigos poco
ados y mal definidos en los que las variantes facultativas son méas numerosas que los rasgos
antes. Indudablemente, si aplicamos el modelo linglistico, sera dificll su codificacién; pero si, por el
ontrario, sistematizamos sus elementos especificos, alslandolos, lo tarea no es imposible; por ahi caminan los
udios mas preclaros en este campo.

o codigo existen integrantes aisiados, el registro verbal —esencialmente el registro textual- y, de ofra,
[fegistro visuol, compuesto a su vez de elementos plasticos (composicion, color, distribucion...) y figurativos
tos y sujetos).

O hay que Ir mas alld, pues estas integrantes no sélo tienen que ser decodificados por el eventual receptor,
D que éste debe, ademds, interpretar la informacién recibida; interpretacién que se puede hacer gracias

connotacion de cada uno de los integrantes. ya sean verbales, pidsticos o figurativos. Es lo que algunos
ores denominan el nivel iconografico cuya decodificacion responde a razones culturales. Pero también es
ible hacerla gracias a la interaccién de todos los componentes. La dualidad de cédigos (icénicos y verbal)
B complejfidad significativa (connotacién e interaccidn) hacen muy complejo, no imposible, el andlisis de la

or ofra porte, evidente que la socledad, que recibe la historieta, estd especialmente preparada para la
hicidad. Los receptores de hoy poseen mucha experiencia visual, jojald también sabiduria visuall En
pbras de Dondis (1988), para poder interpretar correctamente un mensaje iconico hay que estar

LOCO0OS.

ante. pues “el modelo (alfabético) visual constituye todo un cuerpo de datos que, como el lenguagje,
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puede utilizarse para componer y comprender mensajes (iconicos) situados a niveles muy distintos de utilido
desde la permanente funcional, ideoldgica. a elevadas expresiones artisticas”. '

Pero, a todo lo anterior, anadiremos alguna caracteristica mas: el hecho de que en las historietas se produ
también, frecuentemente, la ruptura de su proplo codigo significativo: existe asi una apropiacion de codig
ojenos mediante mecanismos transtextuales. Mas, a veces, las proplas normas se violon desde de
enfrentGndonos ante una evolucion formal que desborda las combinatorias iniciaimente previstas.

En lo que respecta al recurso a ofros codigos vemos que la historieta utilize el cddigo cromdtico, el tipograf
(recordemos sus frecuentes rupturas tipogréficas), el fotogréfico (planos y enfoques), el morfoldgh
(importancia de la distribucion espacial). A partir de estos codigos toda historieta obtiene sus caracte {
formales propias con un Interés que se parece a la necesidad publicitaria que. en palabras de Juan Rey (199
‘necesita significar la informacion’. Con éstq, la historleta, necesita ocupar su lugar en la literatura, crean
un cédigo especifico y particular.
+Dénde estd la transgresion?, ¢, por qué?. Pues porque la historieta es tan acfual que necesita una constan
renovaciéon, una continua metamorfosis; aqui radica la razdn de la ruptura de su propio cédigo.

(NO es esto ma@s que un problema de intertextualidad tan caracteristico de la postmodernidad? Agotada
inventio, al creador de la historleta postmoderna sdlo le resta jugar con la dispositio, retomar del pasex
aquelios elementos que le interesen y organizarios nuevamente.

En la innovacion formal, la historieta, rompe también, en muchos casos, sus propilos codigos: vinetas ocupads
por una sola mancha de color, ofras en que sdlo aparece una deformacion cubista de objetos...efc.;
de planteamientos iconicos para centfrarse en elementos plasticos, incluso remitiendo a un juego
sensaclones sinestésicas a sensaclones tactiles y gustativas que no se pueden analizar verbalmente.

Umberto Eco en La esfructura ausente nos abrid un camino enorme para una aproximacion profunda ¢
estudio de la historieta: su iconoclasia linguistica niega el dogma de la doble articulacion como paradign
del lenguaje; entiende el pilamontés que “hay codigos con tipos de articulacion distintos © con ninguna;
que la doble articulacion no es un dogma”. Los codigos iconicos no gozan de la estructuracion del s
linglistico, pero ellc no indica que no tenga organizacion. Desentrafaria es una buena torea investigadore
educativa.

LEs este un codigo sencillo. para mentes infantiizodaos y/o alienadas, como en muchos foros se pretende?
en fodo su dimension, una verdadera literatura popular que nNo es tan gjena ol uso medieval de la misma? |

Ambas preguntas. pienso, deben conducirnos ol objeto de este escrito: el uso de la historieta como ele
o Instrumento didactico, educativo.

Se quiere una historieta adulta que no se enfrenta, en absoluto, a la historieta con fines educativos en su
amplia acepcion.

Clertamente, ambas dimensiones comparten la definicion que Acevedo (1987) nos ofrece: “observacion ¢
la realidad antes que en ningun esquema...”. '

Esa caracteristica citada, la observacion de la realidad, es el motor de su capacidad didactica. Para ad
para estudiantes en formacion. Y, aun mas, la historieta como principio de alfabetizacion grafica y narac
que. en su dia, lleve hacia una expresion libre, hacio una exprasion artistica adutta o sirva de instrumento de
conclenciacion.

No yo. sino pensadores llustres como Freire, Ivan llich, Augusto Salazar Bondy, Augusto Boal, Umberto Eco, A
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poffman. Armand Mattelart, Manuel Jefré, Roman Gubem...etc, defienden la capacidad educativa de la
torieta.

En niveles educativos infantiles, primarios e, incluso, de Ensefanza Secundaria, la historleta se puede utitzar
)ara conocer y aprender algunos conceptos linglistico y, también, para aprender a usar simbolos, figuras
ferarias y modalidades distintas de o expresion escrita: descripcion. narracion, didlogo...; en definitiva, un
dizaje de técnicas de comunicacién, aprehendiendo diversos cddigos: figurativo, linguistico, cromético.

o

810, iguaimente, la historieta para adultos puede y debe tener una dimensién pedagdgica, nada en Lma
erl) desdenable a pesar de los pesimismos, que rechace lo que algunos historladores, como JesUs
wadrado (1999). sostienen: la situaciéon de debacle. la pérdida del tebeo confesional. ka caida en el mas
o comercialismo.

) puede y debe recuperar la historieta como catarsis liberadora, que recupere la dimension de arte de
mpromisc que tuvo en los sesenta con “DiaboliK™, “Neutrbn®, “Valentina®, “Asterix”, “Barbarella”, “El
je”, “Tres Amigos”, “Trampolin®.....efc.

POr qué olvidar la experiencia de América Latina?.

|

mo sabemos, cli se alnan perfectamente lo pedagdgico para adultos y lo pedagbgico como
abetizacion. Recordemos el Grupo P-ELE de Prensa Lating; la editorial chilena Quimanta (hasta septiembre
1973); pero, especialmente significativa en este sentido. es ka experiencia de Vil £l Salvador en Lima (Perd)
B basado en el texto y método de Juan Acevedo (1987) que, en barrios marginales de Lima, aprendion o
r diversas técnicas de comunicacion -entre elics las historietas- para despertar conclencias acerca de
ealidod y para intentar cambiaria (ver, especialmente, su revista CRITICA, editada desde 1975).

50 . en ambos casos, historletas dentro de canales comerciales. aquel simple ‘objeto de consumo” de
orno (ut supra), pero ambas dimensiones pueden contribuir a crear hombres distintos, socledades distintas.

vez que he intentado aproximarme al fendbmeno de la historieta desde el plano semidtico y desde el

D de su utilidad pedagbgico-social, me gustaria terminar con una anécdota personal que. quizd, no tiene
pliidlad de categoria, pero que me parece llustrativa de ofro aspecto mas, aln ofro mds, de este complejo
ma de comunicacion,

me lamé la atencidén Carpanta, aquel hambriento personaje que hacic todo por sobrevivir. Esta
D 0 tebeo. me producia una extrana sensacion: me reia y me entristecia, al mismo tiempo. Me parece
a de muchas historietas que hoy recibimos y salvando las distancias.

entre todas ellas es una clerta dosis de ambigledad. Una ambigledad que une lo humano a lo
anizado. lo comercial a lo ideolbgico, lo revolucionario a lo institucional.

| ambigledad no me parece negativa, muy al contrario, creo que, dialécticamente considerada, la
idod a través de la historieta es una magnifica representacion de la socledad actual del final del milenio.
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